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Si en los inicios del siglo XX el concepto “disefio” hacia referencia a las actividades, objetos, imagenes y
espacios interiores producidos por las disciplinas y profesiones del disefio moderno —arquitecténico,
gréfico, industrial y de interiores- hoy dia alude a esto y mucho mas. Nuevos tipos de disefio han surgido
en, entre y en combinacidn con las especialidades tradicionales para traer a presencia un paisaje de
disefios emergente: disefio empresarial, instruccional, social, de redes, de experiencia de usuario,
climatico, de sonido, de negocios, aplicado, verde, universal, de mercado, por nombrar unos cuantos.
Casi como por mutacion genética, el disefio ha ampliado su campo de acciéon mas alld de los limites de
las disciplinas estéticas para abarcar técnicas no-estéticas, servicios, organizaciones de otras profesiones
y practicas cotidianas. Ya radicado en los dominios de las especialidades existentes y en los espacios entre
ellos, el disefio ha llegado a definir un contexto donde cada una de sus dimensiones estd determinada
por un uso regulado. Hoy, esto se entiende como una situacion generalizada, un hecho natural, mas que
un campo construido. Desde los objetos a las ciudades, de los paisajes a la identidad nacional, el disefio
simplemente ya no es lo que solfa ser.

Para muchos criticos de la cultura y tedricos de la historia, esta disolucion de la naturaleza del disefio, de la manera
en que un rio se divide en varios brazos formando un delta en su desembocadura, representa claramente un declive
cultural. La expansion de las actividades, valores, discursos, identidades y profesionales del disefio ha sido,
usualmente, interpretada como una caida en desgracia en cuanto le ha hecho perder claridad y propdsito al disefio
a comienzos del siglo XX: desde la fabricacion sistematica de formas hasta el modelado de superficies; desde
précticas maestras hasta aquellas carentes de pericia; desde lo utilitario hasta lo poco préctico; desde objetos hasta
servicios y experiencias. Estos discursos criticos pintan un panorama en el que la expansion termina en confusion y
pérdida de distingos: entre el disefio y el arte, el disefio y la arquitectura, el disefio y la politica, el disefio y los
individuos. Pero, desde otra perspectiva, la difusion del disefio ofrece posibilidades emocionantes. En un mundo
donde el disefio se ha transformado radicalmente, donde se han incluido las practicas del disefio moderno existente
y se han adoptado nuevos y numerosos valores a menudo contrarios a los dogmas heredados, se pone en duda la
validez de las creencias fundamentales. Estéd en juego no la pérdida de distingos entre campos profesionales, sino la
necesidad de reinventar aquello que los dicta. En resumen, toda esta situacion da la oportunidad de reevaluar las
concepciones que se tienen acerca del disefio y valorar su expansion a través de una re-conceptualizacion de sus
limites.

Fuera de los Limites

Las lineas de pensamiento critico asumen que los limites vienen dados a priori y que es posible e incluso deseable
salvaguardar estas limitaciones preexistentes. Pero la situacion actual revela que los limites en realidad no “existen”;
son, de hecho, disefiados. Ciertamente son el disefio. La demanda de definiciones fijas y delimitaciones es un
llamamiento sin sentido en el nuevo mundo del disefio. No caben &rbitros en un todos contra todos, sino solo
participantes activos en la ideacion de nuevos espacios para el intercambio.

En lugar de retroceder prudentemente a las definiciones originarias de las disciplinas y asignarles los campos de
accion que les corresponden en la actualidad, primero nos debemos referir a como la reciente expansion del disefio
le ha transmitido nuevos rasgos a aquello que podria constituir su marco. Los siguientes seis puntos ofrecen un
esbozo esquemdtico que apunta a desvelar como surgen los limites en los campos de accion del disefio, lo que
provocan y el modo en que se comportan

Los limites manan desde dentro. Si nada hay fuera del disefio, parafraseando la famosa observacion de Jean
Baudrillard: “todo le pertenece al disefio” (Baudrillard 1981: 200), entonces, resulta mas practico aproximarse al
disefio mirdndolo como un cumulo de cualidades particulares cuidadosamente identificadas, que desde una
definicion general impuesta desde fuera. El nimero siempre creciente de géneros, précticas, objetos, actividades e
instituciones del disefio, sigue manifestandose en diversos contextos —corporativo, gubernamental, institucional,
académico, doméstico-, son creados por diferentes personas —civiles y expertos-, e ideados, producidos,
empaquetados y distribuidos con distintos objetivos —beneficio econdmico, utilidad publica, consumo masivo,
placer personal. Varias practicas y modos de disefiar compiten hombro con hombro sin una jerarquia; pocos logran
aventajarse a los demads y aun menos logran mantener esta primacia en el tiempo. Ciertamente, el disefio es tan
diverso en su naturaleza como en sus propositos; existen enfoques eficientes (comerciales); enfoques puros
(disciplinares); y enfoques poco sofisticados como la cultura del “hdgalo usted mismo” o DIY (do-it-yourself) en
inglés. El repertorio de términos aplicados al disefio, “etiquetas de identificacion” como Reyner Banham expresé en
otro momento (1955a: 355) —“informativo”, “participativo”, “critico”, “adaptativo”, “aplicado”, “social”, etc.- no solo
evidencian una diferenciacion interna, sino que, y mas importante aun, revelan los intentos por crear limites a partir
del acto de etiquetar. Las etiquetas son para la cultura del disefio lo que las imagenes son para la psicologia de la
Gestalt: intentos por articular figuras nitidas a partir de antecedentes poco precisos. Las etiquetas brindan
legibilidad y especificidad en una situacion donde todo es disefio.

Los limites se extrapolan. La alineacion de la cultura del disefio con la cultura de mercado (entendida como la cultura
de la competencia entre organizaciones y/o particulares por conseguir clientes) muestra una estructuracion similar
en ambos campos: el fuerte grado de especializacion que ordena la cultura del disefio casi reproduce el nivel de
diferenciacion alcanzado en los nichos de la cultura de mercado. Esta asociacion entre campos anteriormente
opuestos, a través de caracteristicas organizacionales, da cuenta de la obsolescencia de aquellas relaciones
conflictivas de larga data entre las formas superiores del disefio y “el resto”. Entonces, la permanente iniciativa de
los historiadores del arte y de la arquitectura de establecer limites claros, definidos, siguiendo el antiguo lineamiento
divisorio entre cultura y mercado, de enfrentar las actividades del disefio comercial a las artes, a la arquitectura o,
incluso, al disefio moderno, ha perdido sentido por completo. Los valores del disefio no siempre se oponen a los
estandares comerciales; la cultura del disefio no se halla secuestrada en un bosquecillo fuera del alcance de los
mercados; y la practica del disefio no esta exclusivamente a cargo de los expertos (ver Edgar Kaufmann Jr. 1954). De
la misma manera, los estandares comerciales en si dejaron de existir de un modo totalizador. No es que simplemente
o sobre todo el disefio exista “en” el mercado, sino que los mercados hoy en dia han sido ellos mismos disefiados, o
estan constituidos por el disefio. En circunstancias en que la fusion supera la separacion, los limites del disefio no
pueden imponerse a priori sobre la base de antiguos valores, sino que deben obtenerse a posteriori para expresar
especificidades diferenciadas, tomando prestado un término de la historiadora del arte Rosalind Krauss (2000), a
partir de criterios aplicados caso a caso.

Casi como por mutacion
geética, el disefio ha ampliado
su campo de accién ma’s alla
de los limites de las disciplinas
estéticas para abarcar técnicas
no estéticas, servicios,
organizaciones de otras
profesiones % practicas
cotidianas.

En un mundo donde el disefio
se ha transformado
radicalmente, donde se han
incluido las practicas del
disefio moderno existente y se
han adoptado nuevos vy
numerosos valores a menudo
contrarios a los dogmas
heredados, se pone en duda la
validez de las creencias
fundamentales

La situacion actual revela que
los limites en realidad no
"existen"; son, de hecho,
disefiados. Ciertamente son el
disefio.

La reciente expansion del
disefio le ha transmitido
nuevos rasgos a aquello que
podria constituir su marco.

El repertorio de términos
aplicados al disefio, "etiquetas
de identificacion"  como
Reyner Banham expresé en
otro momento-"informativo",

"participativo", "critico",
"adaptativo", "aplicado",
"social", etc- no solo

evidencian una diferenciacion
interna, sino que, y mas
importante aun, revelan los
intentos por crear limites a
partir del acto de etiquetar.

El disefio con el pasar del
tiempo ha ampliado su campo
de accion.

Se comienza a dudar de las
creencias fundamentales.

Se disefian los limites

Expandirse crea nuevas
perspectivas

Los terminos aplicados al
disefio revelan una diferencia
interna  que produce los
intentos por crear limites.

Los limites son temporales. Como sucede con las culturas de mercado, las culturas del disefio escogen
un publico objetivo —usuarios, consumidores, instituciones, corporaciones, clientes, criticos y titulares-
por medio del filtro que prestan los discursos, gustos y practicas, en un determinado tiempo y espacio.
El disefio ahora sale al encuentro del potencial consumidor —“usted”-, se anticipa a sus necesidades
mucho antes de que usted sepa que las tiene. Este modelo de captacion-por-seleccidon es exactamente
lo que los criticos optimistas —Reyner Banham, Peter y Alison Smithson, y Paul Reilly, entre otros-
reconocieron en el “British Pop Movement” durante los afios 50 y 60. Como Reilly, quien era entonces
director del “British Council of Industrial Design” (Consejo Britdnico de Disefio Industrial), dijo
retroactivamente: “un disefio puede ser valido en un momento especifico, para un fin determinado y
para cierto grupo de personas en circunstancias definidas, pero fuera de eso pierde toda validez; y asi
mismo pueden existir diferentes soluciones contemporaneas que cuentan con el apoyo de grupos
diversos (Reilly 1967: 256). Tornando una actitud de desacuerdo en una de aceptacién Reilly, no sin
oponer cierta resistencia, rechazé los antiguos principios universales del disefio dictados por los
arquitectos modernos al modo de un marco para el disefio industrial, en favor de valores temporales,
mas libres y populares (ibid.: 256). Asi, de una sola vez, los valores del disefio se dejaron de asumir como
algo dado y pasaron a concebirse como algo que se produce y se manipula; los limites del disefio ya no
estaban impuestos de manera definitiva, sino desarraigados temporalmente. Desde un punto de vista
diagramatico, los limites pasaron de ser recuadros fijos y contiguos a ser diagramas de Venn
susceptibles de cambio. Los limites son actos de (re-)disefio

Los limites evolucionan desde una base comun. En su ensayo “La Superficie del Disefio” (titulo de un
capitulo de la obra “El Destino de las Imagenes”) el filésofo francés Jacques Ranciére revela diferencias
entre las cosas a partir de aquello que tienen en comun (Ranciére 2009: 91-107). Yuxtapone al
arquitecto, disefiador e ingeniero aleman Peter Behrens y al poeta francés Stéphane Mallarmé, para
afirmar que ambos comparten la idea de “forma” en sus trabajos, aun reconociendo que uno disefia
para el comercio y el otro para el arte: Behrens, a través del lenguaje formal del objeto industrial;
Mallarmé, a través del lenguaje grafico de la tipografia. Queda asi declarada su comun dedicacién a la
“forma” en el anhelo compartido por esbozar ciertos érdenes fisicos comunitarios: Behrens, una nueva
vida en comunidad expresada a través de los objetos; Mallarmé, un domicilio donde la persona se
“sienta como en casa” expresado a través del abecedario. El punto al que quiere llegar Ranciére es que
ambos, Behrens y Mallarmé, proponen ciertas maneras de habitar el mundo, pero consiguen sus
objetivos por medio de expresiones materiales diferentes (ibid.: 95-7). La linea que separa sus practicas
se origina en un anhelo comun —esto es, proyectar nuevas formas de vivir. Desde este punto inicial
divergen las actividades mediante sus respectivas técnicas productivas. Los limites nacen, evolucionan
y diferencian las actividades del disefio desde la base de la uniformidad y no por la accién de distingos
impuestos (cuyo destino final es converger). Los limites son el resultado de anhelos compartidos o, en
palabras de Ranciére, de equivalencias (ibid.: 99).

Los limites se correlacionan de manera horizontal. Ranciére procede a sugerir que los limites emergen
de una dindmica de intercambios laterales o, en sus propias palabras, “cémo dos cosas se asemejan y
diferencian la una de la otra” (ibid.: 92). Para Ranciéere, las “formas” de Mallarmé y Behrens estan
conectadas por proximidad y por distancia: por una parte, son conceptualmente similares; y por otra,
difieren en sus contextos. Es importante destacar que ambas situaciones ocurren de manera
simultdnea. Los limites se manifiestan en las relaciones colaterales entre las cosas; son espacios de
intercambio que dan lugar a sorprendentes contradicciones y asociaciones extrafias; donan conexién y
separacién. No son niveles que arman una jerarquia. No dictan oposiciones binarias como por ejemplo
centro y periferia, disefio y no-disefio, dentro y fuera, porcién y total. En cambio, marcan puntos de
inflexion, regiones donde un modo de disefiar se equivoca al reconocerse a si mismo en otro. Esto no
equivale a desorden o pérdida de distingos entre las cosas; al contrario, conduce al equilibrio. Los
limites del disefio se asocian de manera lateral.

Los limites se regeneran. Los limites no solo articulan modos temporales de disefiar dentro del contexto
de la expansion del disefio, sino que también posibilitan esta expansion. Las interacciones entre campos
vinculados (como los disefios arquitectdnico, grafico, industrial y de interiores) a lo largo de la historia,
han sido superadas actualmente por intercambios entre ambitos, especialidades, practicas y objetivos
entre los que no se sospechaba relacién alguna. Una nueva manera de entender los limites ha arrojado
luces sobre aquello que, en el transcurso del tiempo, siempre ha sido cierto acerca de los campos de
accion del disefio: la multiplicacién exponencial de los limites es, verdaderamente, responsable de la
extraordinaria expansion del disefio. Los limites, de manera provisoria, construyen, sostienen,
desmantelan y ceden ante la presion. Proliferan. Sus frutos se manifiestan tanto internamente
(alimentando modos especificos de expresién) como externamente (alimentando la difusion).
Enfocarse en la naturaleza momentanea de las relaciones particulares entre distintos ambitos —por
ejemplo, de cordialidad, simbidticas, volatiles, mal intencionadas, ansiosas, conciliadoras- es un error
pues muchas veces el énfasis se pone en las “disputas entre vecinos”. El foco, en cambio, debe ponerse
en aquello que los limites dejan permear, no en lo que protegen. Los limites hacen que potenciar el
disefio sea una tarea mas facil.

Comportamientos Limite

Para especificar con mas detalle la naturaleza operativa de los limites, podemos identificar cuatro
técnicas — designacion, infusién, emulacién y migracion- que han contribuido tanto a la expansion del
disefio, como al refinamiento de su conformacion interna. Estas cuatro formas de intercambio
relacional no son absolutas, sino que cada una distingue un acto relacional relevante que, de una forma
u otra, aporta a la expansién. Buscan exponer algunas de las maneras en las que el disefio emergio
como una continua practica de seleccién apreciativa y una situacién colectiva al mismo tiempo, y
pueden ser mejor comprendidas en términos de la transformacién histérica desde el disefio moderno
hasta lo que hoy dia se puede llamar disefio universal. A partir del siglo XX, no era raro que el disefio no
profesional fuera visto al mismo nivel que el disefio profesional; que algunos campos como el disefio de
interiores se inspiraran en el disefio arquitectdnico; que los arquitectos mejoraran sus obras siguiendo
el ejemplo de la produccion industrial; y que estos mismos adoptaran planteamientos comerciales para
la construccion de la forma.
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Designacion

En 1898, el arquitecto vienés Adolf Loos declard que: “todos deben ser sus propios decoradores” (Loos 1982: 23).
Afirmar que los habitantes deben ser los disefiadores de sus esferas domésticas no solo constituia una protesta en
contra del dominio de la arquitectura vanguardista sobre |a totalidad de las propuestas para el disefio de interiores,
sino también un llamado a la expansion centrifuga de los quehaceres del disefio: desde el circulo cerrado de los
expertos al mundo general de los que no lo son. Su interés por la inclusividad en el disefio seria confirmada y
transformada a lo largo del siglo XX por diversas figuras del disefio: el disefiador estadounidense George Nelson
quien, en 1949, también ya promovia que los individuos expresaran libremente sus gustos personales (Nelson 1949:
72); el filésofo francés Jean Baudrillard quien, en 1968, anuncid la venida del “hombre disefiador de interiores”
(sucesor del “usuario”), que serfa un “activo ingeniero de ambientes” (Baudrillard 1996: 25); y el grupo de
arquitectos italianos Superstudio que, en 1972, hizo un polémico llamamiento a la fusion del disefiar con el vivir o,
simplemente, a “la existencia como un disefio” (Ambasz 1972: 250). Puede que la realidad recién se haya puesto al
corriente de estas designaciones histéricas. Hoy en dia, el disefio de interiores domésticos ya no es un campo de
accion exclusivo de los arquitectos, disefiadores de interiores y decoradores, sino también de los sujetos
contemporaneos en general que se construyen a si mismos a través de la continua practica del disefio.
Efectivamente, la declaracion de Loos se volvio realidad: los sujetos disefiadores de hoy participan activamente en
sus contextos tomando decisiones morales y estéticas acerca de los que los rodea y sus modos de habitar. Al ceder
los intelectuales la representacion exclusiva de la persona del “disefiador”, el campo de ideas aplicables al disefio
penetrd en el mundo de las acciones cotidianas; y la esfera profesional se incorpord a la cultura de “hédgalo usted
mismo”. De la misma manera en que las diferencias entre los modos de disefiar quedan articuladas mediante su
“etiquetado”, la designacion anula las diferencias para hacer posible la inclusion.

Emulacion

Entre 1948 y 1959, varios ensayos criticos, resefias y fragmentos de articulos especializados publicados en los
periédicos norteamericanos de arquitectura y disefio de interiores, mostraban disefiadores de interiores y
arquitectos que redefinian la naturaleza y alcance de sus actividades profesionales la una con respecto a la otra, pero
en sentidos opuestos: el disefio de interiores de afuera hacia adentro, copiando los principios del disefio
arquitectdnico; y la arquitectura de adentro hacia afuera, reproduciendo la gama de servicios ofrecidos por el disefio
de interiores (Dean abiertamente). En ambos casos la emulacion conduce a una expansion de los terrenos del
disefio. En la arquitectura, se crea la nueva especialidad de la arquitectura de interiores, que aparece en segmentos
mensuales de revistas profesionales y se configura como un nuevo departamento en las oficinas comerciales de
arquitectura. La arquitectura de interiores —una nueva forma de planificar espacios interiores- atrae a nuevos
clientes particulares y corporativos, trae consigo nuevos tipos de comisiones, y da la oportunidad de que los
arquitectos dupliquen sus ganancias. En el disefio de interiores, el ascenso del disefiador de interiores al mismo
rango profesional que el arquitecto conduce a una creciente diversificacion de la gama de comisiones recibidas:
oficinas, bancos, hoteles, restaurantes, tiendas, salas de exposicion, edificios religiosos, hospitales y colegios. Este
crecimiento en el dmbito de la prestacion de servicios hace que la difusion en vivo de las instituciones del disefio de
interiores, de agrupaciones de profesionales, de nuevas publicaciones, eventos, articulos especializados y analisis
estadisticos se lleve a cabo de manera conjunta, marcando el progreso de la industria de los interiores. En ambos
casos, la expansion de los servicios y especialidades son subproductos de la emulacién.

Infusion (de infundir)

En 1962, el critico de disefio Edgar Kaufmann Jr. sentencid, medio en broma, que: “la Bauhaus incorpord principios
y sustrajo la vulgaridad” al elevar el estilo simplificado del disefio industrial a la categoria de una estética
arquitectdnica (Kaufmann 1962: 143). La declaracion de Kaufmann destaca la esencia de la infusion: introducirle a
algo una cualidad nueva, por consiguiente, alterando su estado original. Arquitectos, artistas y disefiadores
industriales repetirian esta técnica durante todo el siglo XX para fomentar nuevos modos de disefiar dentro de y
entre aquellos existentes. Durante la década de los 20, el arquitecto suizo Le Corbusier hizo el intento de infundir la
|6gica industrial de la produccion en masa en la arquitectura para desarrollar sus numerosos proyectos de viviendas,
transformando la arquitectura en un disefio industrial de mayor escala (Le Corbusier 1986). Entre 1955 y 1956, los
arquitectos britanicos Peter y Alison Smithson trataron de infundir la légica del disefio automovilistico al disefio
arquitectdnico de su Ideal Home Exhibition House of the Future (Exposicion del Hogar Ideal La Casa del Futuro),
re-concibiendo el objeto arquitectdnico como uno industrial (Smithson 1994: 115). En 1980, el disefiador Ettore
Sottsass intentd infundir el razonamiento de la arquitectura —escala, tamafio y proporcién- a sus piezas de
mobiliario, representdndolas como “monumentos de plazas” (Sottsass 1980). Y entre 1997 y el afio 2000, el
arquitecto Greg Lynn le infundio la logica de la personalizacion masiva del mercado al estudio de la envolvente
arquitectdnica para su Proyecto de la Casa Embrioldgica, produciendo miles de variaciones formales Unicas. Con
cada acto de infusion, se crea un nuevo estilo de disefio al evolucionar este en algo distinto. Esta idea hace eco de la
concepcion que tenia Bruno Latour acerca del disefio como un agente de progreso: “el Disefio es una labor que
persigue la creacion de algo mas vivo, mas comercial, mas Util, mas amigable, mas comprensivo, mas sustentable,
etc.” (Latour 2011: 114). La calidad del disefio comienza a variar de forma novedosa, desde la baja definicion a la alta
definicion, de lo impuro a lo puro, de lo diluido a lo condensado. La infusion reubica los puestos que ocupan los
modos de disefiar existentes. La expansion sobreviene a la alteracion.
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evolucionar este en algo
distinto.

Las practicas del disefio ya no
son exclusivas de los expertos.

Se redefine la naturaleza y el
alcance de sus actividades en
relacion una con la otra.

Cada acto de infusion,
propone un nuevo estilo de
disefio, haciendo que esta
evolucione.
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Migracion

Desde que el arquitecto y disefiador Peter Behrens fue contratado por la Allgemeine Elektrizitats-Gesellschaft (AEG)
(Compafiia General de Electricidad) en 1907 para disefiar una variedad de productos industriales, las compafiias de
disefio les han dado repetidas oportunidades a los arquitectos, respetuosa e irrespetuosamente, para experimentar
en escalas de produccidon en miniatura. Cuando la compafifa de manufacturas italiana Alessi les encargd a once
arquitectos internacionales disefiar el proyecto Tea & Cof ee Piazzas en 1980, y a otros veintidds proyectar las Tea &
Cof ee Towers en el afio 2000, estas dos generaciones de arquitectos exhibirian, bajo instrucciones idénticas,
emblemdticos episodios de migracion de ideas entre la arquitectura y el disefio de productos, entre las disciplinas y
los consumidores (Dean 2007). En el instructivo de 1980, Alessi solicito a los arquitectos llegar con un estilo distintivo
y cohesivo para una linea de juegos de té y café que serian producidos en masa; los resultados reflejaron un Unico
orden visual historicista posmoderno: elementos arquitectdnicos reducidos en escala para corresponderse con
aquella de una cafetera o una tetera. En el afio 2000, Alessi trajo a otros arquitectos para que concretaran una idea
comercial en la forma de un producto, esto era, lograr multiplicar alternativas unicas de productos para una gran
cantidad de consumidores particulares. Consecuentemente, los veintidds disefios estan marcados por diferencias
generacionales, geograficas, materiales, metafdricas y tecnoldgicas. La disparidad formal prevalece por sobre la
unidad formal, y ninguna tetera o cafetera se parece a las demas. Durante un periodo de veinte afios, la demanda
por alternativas personalizadas para el consumidor ha tornado el sello tnico (historicista posmoderno de 1980) en
22 sellos Unicos distintos (estilos arquitectdnicos multiples del afio 2000). Una idea comercial ha necesitado mas
estilos formales y mas preferencias culturales. La expansion del disefio se revela a través de una explosion de
diferencias.

* % ok

El panorama total del disefio sigue completando (y transformando desde dentro) a las disciplinas modernas y a las
profesiones del disefio arquitectdnico, industrial, de interiores y grafico, sometiéndolas a valores, practicas y
discursos a menudo contradictorios. Esta proliferacion del disefio produce un mundo provisorio sin limitaciones
precisamente a través de la multiplicacion de los limites —un todos contra todos en el sentido mas literal-, una
situacion en la que el disefio en si se libera para todos. El disefio ya no es de exclusiva propiedad de ciertas disciplinas
y profesiones, y pasa a ser un medio en el que se mueven todos, todos interactian y todos toman decisiones. El
disefio es ahora de dominio publico, cualquiera puede apropiarse de él. Indiferente a los campos y niveles de
especializacion profesional, el disefio abre la posibilidad de comentar desde la disciplina, enunciar modos de habitar
y auto-expresarse. Sin la dicotomia dentro-fuera, la libertad para disefiar se logra a través de la invencion de nuevos
limites; espacios libres para repensar el modo en que nos decidimos y designamos nuevos mundos.
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Durante un periodo de veinte
afios, la demanda por
alternativas  personalizadas
para el consumidor ha
tornado el sello Unico (...) en
22 sellos Unicos distintos (...).
Una idea comercial ha
necesitado mas estilos
formales y mas preferencias
culturales. La expansion del
disefio se revela a través de
una explosion de diferencias.

Sin la dicotomia dentro-fuera,
la libertad para disefiar se
logra a través de la invencion
de nuevos limites; espacios
libres para repensar el modo
en que nos decidimos vy
designamos nuevos mundos.

La expansion del disefio se
debe por una explosion de
diferencias.

La libertad para disefiar ocurre
gracias a la invencion de
nuevos limites, espacios libres
que permiten repensar como
queremos el mundo.
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