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70 ANOS, 70 RECUERDOS

Editorial

Una tarde de julio nos reunimos como siempre
en la oficina del taller de ediciones para discutir
el nuevo nimero de esta revista, y de a poco se
fue colando la posibilidad de suspender la linea
editorial que veniamos desarrollando parasumarnos
a la celebracion de los 70 anos de fundacion de
la Escuela. De pronto surgié una idea que nos
entusiasmo a pesar de parecernos ambiciosa, por el
tiempo que teniamos parallevarlaa cabo: convocar
tantos testimonios como anos se celebraban.

Con este punto de partida extendimos una
invitacion lo mas abierta posible, pensando que «la
escuela» no se define tan solo porsus profesoresy
estudiantes,sino que obedece a un organismo mas
complejo,atravesado por cientos de experiencias
igual de validas. Abandonar esarigidez de pensarla
en dos blogques, nos hizo considerar que un cuerpo
vivo es afectado y modificado portodo aquello que
lo rozay todo aquello que lo mira, incitandonos
aincluir voces que la transitaron desde distintos
angulosy por periodos de diversa envergadura.

El ejercicio de particularizar la memoria,
desmenuzandola en pequenos fragmentos, tiene
su contracara: por describir una ola corremos
el riesgo de perder de vista la marea. Si bien las
formas de contar una misma historiason infinitas
segln los hilos de la trama que se elija seguir,
decidimos tomar el camino de lo maltiple que
desencadena el espacio colectivo. En un campo
de la misma extension para todos y con la tnica
regla de cefirse a un aho determinado, dejamos
en libertad la eleccion de cada uno paradesarrollar
un campo de relaciones personales.

La memoria es siempre un asunto brumoso
que cada vez que elaboramos corregimos, aco-
modamos, y en buenas cuentas ficcionamos:
no mintiendo, sino creando una realidad. Lidiar

con la imposibilidad del recuerdo abre lugares
inesperados. Por eso aceptamos la veracidad de
cadarelato sin echar mano de la practica policial
que es la corroboracion de datos. Puede pasar que
el lector de estas paginas detecte imprecisiones,
noimporta; no son relevantes ante la generosidad
de quienes se aventuraron a escudrinar en sus
propias vivencias para devolvernos una imagen
hecha de invocaciones que reverberan como los
circulos concéntricos que dibuja una piedra cuando
impacta en el agua.

Se me ocurre que una escuela de arquitectura
y diseno como la nuestra tiene algo de pequena
ciudad, y en este sentido la reflexiébn que hace
poco lef de Pamuk sobre Estambul resulta muy
luminosa: «Lo que hace especial auna ciudad no
son solo su topografia ni las apariencias concretas
de edificiosy personas,la mayor parte de las veces
creadas a partir de casualidades,sino los recuerdos
que haido reuniendo la gente que, como yo, ha
vivido cincuenta afnos en las mismas calles, las
letras, los colores, las imagenes y la consistencia
de las casualidades ocultas o expresas, que es lo
que mantiene todo unido».

Esta definicion hace verosimil el palimpsesto
del que somos parte: aunque ignoremos tantos
hechos ocurridos en ladensidad de siete décadas,
es perfectamente plausible que los de acay los
de alla nos hayamos podido encontrar en alguno
de los patios de esta escuela con una marraqueta
entre las manos.

Catalina Porzio de Angelis
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Proyecto fuera de catalogo

| Arzobispado de Santiago, a través del

profesor Alberto Cruz,encomendé el estudio

de lasituacion de los territorios parroquiales
en esa ciudad. Un encargo de urbanismo que
de manera inusual fue desarrollado por cuatro
estudiantes de Arquitectura en etapa de titulacion:
Ricardo Soffia, Alberto Maturana, José Antonio
Prado y yo. Cada uno se responsabilizé de una
zona,y a mi me toco el sector poniente, que
abarcaba desde avenida Matucana hasta Maipa.
Como vihamarino, me las arreglé viajando en
motonetay alojando en la casa de unos tios, en
un semestre muy intenso, en el que recorrimos
Santiago entero parallevara cabo este proyecto.
Recuerdo que Maturana,a cargo de lazona norte,
coincidié con lafamosa «creacion» de la poblacion
LaBandera, la primeratomade terrenos tal como
se entienden hasta hoy en Chile.

Visitamos las parroquias existentes paraapreciar
la extension respecto a la distancia con su limite
territorial. En mi caso, la observacion que abrid
caminofuelaideade lo que llamé «lacontinuidad de
ladiscontinuidad»,algo que interesd aAlberto. Esta
se referiaa una espacialidad de barrio consistente
en fachadas continuas a borde de las veredas,
con altura uniforme, sin espacios separadores,
con ladrillos a la vista y un orden prevaleciente:
puerta al centro y ventanas a ambos lados. El
grado de desarrollo estilistico iba desde disenos
profesionales hasta elementos sencillos como una
puerta central de maderaanivel de fachada, pero
siempre bajo un orden reconocible. Muy diferente
alos conjuntos actuales, con sus casas separadas
y de diseno repetitivo, que equivaldria a decir «la
continuidad de la continuidad».

Ademas del método de observacion enterreno,
sumamos la lectura de las Gltimas publicaciones

urbanisticas que nos ayudaron a construir un
lenguaje afin: «puertas», «centros», «<subcentross...
Luego se tratd de precisar la «distancia maxima»
entre la parroquia y los fieles mas alejados para
considerar un sentido de pertenencia,y asi determi-
nar nuevas ubicaciones de territorios parroquiales
y la extension de sus limites.

Esto concluyd en cuatro proposiciones
diferentes presentadas en un mismo formato:
planos hechos a mano con tinta chinay linea
peludasobre papel diamante, que lejos del dibujo
técnico, parecian obras de 30 x 50 centimetros
aproximados. Enrollados en pequenos tubos,
los planos los entregamos de rodillas, directo a
las manos del cardenal Silva Henriquez, en una
ceremoniade muchaemocién que para nosotros
resulto inolvidable.

Ladecision poco habitual de entregar originales
sin dejar una copia, hizo que los documentos
producidos en ese periodo de 1960 nunca llegaran
de vuelta a la biblioteca de la Escuela para ser
catalogados junto atantos otros proyectos que si
hansido conservados ensus 70 anos de existencia.
Por eso esta breve memoria es un modo de darle
lugar, una oportunidad para dejar constancia de
aquella experiencia.

Sergio Acevedo Bonzi



La libreria errante

n dia de 1987, Bruno Barla, quien solia

frecuentar la libreria en la que trabajaba

con mi cunado en lacalle Quillota, nos fue
apedirunafotocopiadora paralaEscuela.Ante la
necesidad que nos planteaba, decidimos que yo
me harfa cargo y me trasladaria con la maquina
—ademas de unos papeles y unos lapices— a
probar suerte en ese lugar.

Al comienzo nos instalamos en el subterraneo
de la biblioteca y atendiamos a través de una
pequenaventanaque dabaal Patio de laEsculturg;
parecia la boleteria de un estadio,aunque en ese
tiempo habia pocos alumnos, no mas de cien.
Una vez que la biblioteca requirié del espacio,
nos mandaron a uno de los talleres que estaban
medio abandonados bajo laantiguasalade primer
ano. Esta etapa no prosperd y mi cufado decidio
cerrar el negocio.

Amediados de los noventa, Jaime Reyes y otros
profesores ayudantes impulsaron la Sociedad
de los Nombres, una iniciativa amparada por la
Direccion para hacer de la fotocopiadora una
libreriade verdad. Cuando lasociedad se disolvio,
Jaime me buscd para ofrecerme la venta de este
negocio que habian equipado. La oferta era tan
noble a mi favor que la acepté y decidi volver a
intentar con lo que quedaba en el local.

Porsegundavez,un cambio en lainfraestructura
—la construccion del nuevo edificio para primer
ano— nos llevo areinstalarnos al fondo del estrecho
pasillo que conecta las dos casas de la Escuela. Al
poco andar, la estrechez de esa pieza nos obligd
a gestionar otra mudanza, la Gltima: al otro lado
del pasillo en la antigua sala del palto. Ahi nos
quedamosy empezamos a diversificar los servicios
y los productos. Incorporamos, por ejemplo, el
ploteo de laminas, una herramienta fundamental

acto&forma 14

para los estudiantes. Esto significd que nuestros
horarios se adaptaran a sus necesidades, en que
en periodos de entrega abrimos incluso sabadosy
domingos. Colaborar en su proceso de trabajo nos
ha vuelto cercanos y ellos reconocen ese apoyo.
Paraunaceremoniade entrega de titulo en la Casa
Central, una alumna me agradeci6 directamente
ensu discurso de despedida. Eso es emocionante.

Hay un objeto que de alguna manera hila
esta trayectoria de la libreria: los cuadernos. De
nuevo Jaime Reyes me pide que fabrique unos
cuadernos que hacian para los alumnos (tapas
negras, papel ahuesado), y sin saber mucho del
oficio,empecé doblando hojas que después se las
pasabaaAdolfo paraque las pegara. Esta practica
de a poco la fui dominando hasta encargarme
del proceso completo, llegando aimplementar la
encuadernacion al hilo que yo mismahaciacon la
maquinade coser que teniaen lacasa paraarreglar
laropade los ninos.Asisurgio unavariante artesanal
de los famosos Moleskine, que fueron tomando
formatos y colores muy diversos. Hasta que un
dia, Chicano me sugiere que les pusiera nombre
y los llame ElsaBook. Asi quedaron bautizados,y
la alumna Nicole Ruiz hizo el logo.

Cuando la pandemianos obligd asuspenderlo
todoy a cerrar la libreria, el 2021, desde mi casa
hallé la forma de hacerme un lugar en las redes
socialesy poner los cuadernos en circulacion para
los alumnos de la Escuela, que aunque vivian en
internet, no abandonaron el uso de los cuadernos.
De esa manera el vinculo con ellos se mantuvo
vigente.

Elsa Ampuero Ledn
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El orden de los libros

n 1975,ingresé atrabajarala Casa Central

y tres anos mas tarde me asignaron la

biblioteca de la Escuela. Y entre las cosas
que mas me llamaron la atencion, estaban las
carpetas de titulo de anos anteriores a esa fecha,
por su enorme tamano: podian llegar a medir
un metro por un metro con diez centimetros de
espesor. Algunas tenian tapas de maderay otras
de metal o plastico.Las mas antiguas se guardaban
enrolladas en mangas plasticas depositadas en el
subterraneo de la biblioteca, y las mas pequenas,
en cambio, ordenadas en cajones. El problemase
producia cuando alguien pedia una de las carpetas
grandes, porque era muy dificil mover esas moles
y sacarlas del subterraneo, al que se accedia por
el patio de laescultura, pues no existia la escalera
directa.

Los espacios de estudio eran muy pequenos.Una
zonaimportante estaba ocupada por la estanteria,
que no erade libre acceso paralos alumnos como
pasa hoy.Para ubicarla existenciade un libro se debia
consultar el kardex, donde estaban organizados
por titulo, autor y materia, pero no podia haber
mas de dos estudiantes que buscaran a la vez.
Asi que era muy frecuente que yo los orientara
y les facilitara la tarea. Este sistema hacia que la
atencion fueramas personalizada, dando tiempo
de interactuar y sostener conversaciones muy
amenas con profesores y alumnos. Pasaban muchas
€0sas en ese espacioy aprendiamos mutuamente.

En 1980, recuerdo a unos alumnos que di-
bujaban a partir de unos libros cuando lleg6 el
profesor Claudio Girolay se acercé para decirles
que el croquis debia hacerse del natural, nunca
copiado de los libros. También recuerdo a Miguel
Eyquem, un gran maestro, quien siempre recurriaa
mi para que le ubicaralibros o articulos de alguna

revistaa partir de ciertos rasgos, sin acordarse de
los titulos, y yo casi siempre encontraba lo que
buscaba. Asi me pas6 con muchos mas. Pienso que
al modernizar las bibliotecas se perdi6 el encanto
de compartir.Ami,como bibliotecario, los alumnos
siempre me contaban sus alegrias y sus penas.

En este breve recorrido me parece muy im-
portante mencionar a la senora Alejandra Pérez,
una erudita, pieza fundamental en los inicios
de la biblioteca. Estoy seguro de que muchos la
deben recordar.

Guillermo Arancibia Coloma
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Estallido

ntréalaEscuelaen 1992,y comoamuchos
otros de mi generacion, me llamoé profun-
damente laatenciony me marco larelacion
propuesta entre arquitectura,disenoy poesia.Sobre
todo esta Gltima, para mi era un misterio. Veniade
un lugar donde todo era concreto, las cosas son
o no son; donde el equivoco y la duda no tienen
cabida porque vacilar se toma por debilidad.
Llegué a Valparaiso a comienzos de ese aho
poco antes de que empezara el invierno. La clase
fundamental de la carrera (en primer afo era
solo Arquitectura) se llamaba Taller de Amereida
y se daba en unasalainflable ubicada en la parte
posterior de la casa. El Aula Neumatica, como se
|[lamaba, o Globo, como le decian, en realidad no
existia. Cadavez que se necesitaba, se encendian los
motores para llenarla de aire a presion y entonces
su lomo aparecia por sobre los tejados de la casa.
La sala tenia dos entradas: una daba al esce-
narioy la otra hacia la parte de atras. Eramos muy
cuidadosos al momento de elegir la puerta parano
vernos expuestos a la posibilidad de caer en medio
del escenario junto a Godo o Alberto. De uno en
uno cruzabamos por unas puertas giratorias negras
hechas de cholguan. AGn recuerdo con mucha
claridad el sonido que producia el roce cuando se
atravesaba el umbral. Ahoraque lo pienso,eracomo
un parto al revés: pasar de la luz parasumergirse en
esaatmosferaintrauterina,siempre densa. Adentro
esperaban los profesores sentados en primerafila,
rodeando a Godo y a Alberto, los que dictaban la
clase.Toda la Escuela se reunia en esa ocasiony a
veces incluso se sumaban auxiliares y secretarias.
Ese ano las lluvias comenzaron a caer muy
temprano. Para mi todo era novedad: el mar, la
tormenta, los barcos flotando frente a miventana.
Vivia en una casa en el cerro Esperanza, sobre la
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Caleta Portales. Al dia siguiente de la tormenta,
corro las cortinas de mi piezay me encuentro con
unaimagen inconmensurable que pareciavenirse
encima: dos barcos de 150 metros de largo varados
en laplaya.Uno de ellos, recuerdo, se llamaba Rio
Rapel,y durante meses fue una atraccion turistica,
muy fotografiada.

Cuando llegamos a la Escuela esa manana,vimos
que el Globo estabarotoy pegado contralas paredes
de la casa, como si hubiera sido implosionado. El
viento lo habia destruido. Solo quedaron de pie
las puertas giratorias, paradas absurdamente en
su lugar. Ahi descubrimos que el espacio donde
se levantabalasalaeraun patio con piso de tierra.

Tiempo después la sala se reinventd con la
incorporacion de unas vigas, dejando de ser un
espacio inflado, y con ese cambio se perdio la
sensacion singular de cruzar ese umbral para entrar
en el mundo raro que se producia dentro. Eso no
se pudo recrear. Desaparecio el Gnico lugar de la
Escueladonde sentiamos esa comunidad absoluta
que nos involucraba a todos por igual.

Marcelo Araya Aravena
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Unaclase de anatomia

uinay, 29 de octubre de 1994. Aproxi-

madamente a las cinco de la tarde se

suspendieron las faenas de laembarcacion.
Estabamos avisados para el espectaculo de esa
semana: el sacrificio de unavaca que seglin decian
no podia mantener a su cria.

Se escuchaba a lo lejos un motor, la res era
traidaen un bote que cruzaba las tranquilas aguas
del fiordo Comau y era ubicada cerca de la playa,
atandolaaun poste,su patibulo. Los espectadores,
colonos y estudiantes de diseno, se esparcieron
en circulos concéntricos alrededor del animal.
El animal fue acuchillado, pero los verdugos no
apuntaron bien, pues emanabasangre pulverizada,
senal clara de que la estocada no habia llegado
al corazon, sino a algdin punto de la traquea. Los
verdugos se retiraron un paso y la agonia duraba
unos minutos ensilencio interrumpidos solo por el
jadeo delanimal. Las reses de un corral se acercaron,
en masa alertadas. Por lo desprolijo del trabajo el
animal aln se moviay tras una tercera estocada
emand un chorro de sangre a presion por la herida,
la nariz y hocico. Su Gltimo gesto fue extender la
lengua. Una vez muerta comenzaron las faenas
del descuartizamiento. Transcurrio el primer acto.

El segundo acto comenzd después de una
pausa, un descanso para los verdugos que ahora
eran los descuartizadores: despellejan una mitad
de la res, cortes del cuero a nivel de las patas y
con destreza la desollan en alrededor de diez
minutos. En los mirones existio un cambio en sus
lineas concéntricas: horrorizados se acercaron a
ver una clase de anatomia. El volumen de la res
aln se conservaba, pero sus colores de a poco
constituyeron un acto visual.

Segunda pausay Pato, el verdugo, trajo unas
maltasy nos convido. Lo que siguid erala particion
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delanimal.El cuerpo estaba unido por el esternon,
pero al abrirse se vio el colorido volumen interior:
las tripas. La carne y la piel eran la cascara del
cuerpoy los 6rganos internos quiza el ochenta por
ciento del volumen del animal. Pato peso la paleta
para determinar el peso en carne total: el animal
dio 150 kilos. A continuacion, vacian el interior
y surgieron colores increiblemente regulares 'y
brillantes: azules, rosados, celestes, verdes,amarillos,
naranjas. Con estaaberturallegaron tres mujeres
que se habian mantenido al margen con unas
palanganas de plastico, para faenar las tripas
mientras los hombres continuaban con las zonas
delacarne.Ellas sabian hacer muy bien su trabajo,
seleccionaron las panas y nombran todas las
partes. Comentaron que lavacatenia unacria de
cinco meses, y buscaron hasta que descubrieron
la bolsa embrionaria. Pato le hizo un tajo burdo,
salio un liquido y luego las mujeres descubrieron
la cria, que la sacaron y extendieron. De la madre
ya casi no habia rastro. En cambio la cria estaba
ahi, brillante, perfectay nonata.

Con ello el espectaculo declina, la gente
comenzo a irse en silencio, y algunos fueron a
ver nacer un novillo. Matanzay nacimiento en
unamismatarde.En el lugar quedd solo el animal
fragmentado, irreconocible. Finalmente se pesaron
algunas partes, las mujeres lavaron las guatitas en
el mar, algunos perros bebieron de los charcos
de sangre que quedaban en los pastos y una vez
terminada la faena se retiraron con sus amos.

Gaspar Arenas Acuna
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Un aula para todos

fines de 1983, Godo y Alberto Cruz

(probablemente también participa el

matematico Alberto Vial) se reunierony
discutieron sobre lanecesidad de un nuevoy radical
plan de estudios para la Escuela. En los primeros
dias de marzo de 1984,y en la primera reunion
de profesores, Godo y Alberto nos explicaron
el sorprendente plan, completamente inédito,
distinto a cualquier cosa hecha con anterioridad:
el Taller incluiria todos los ramos tedricos, cada
curso llevaria a cabo una Travesia anual al Mar
Interior de Américay habria un curso de Mdsica
de las Matematicas que seriacomin paraalumnos
y profesores.

El entusiasmo fue colectivo —un efecto natural
cuando hablaba Godo—, todos nos embarcamos.
Sin embargo, aparecio un escollo: ;/donde se haria
el curso de Matematicas al que debia asistir la
escuela entera (400 personas)? Se barajaron
algunas opciones: sel gimnasio de la universidad?:
no estaba disponible. ;Arrendar una gran sala?:
no habia fondos.

Con total inseguridad levanto lamanoy explico
unaalternativa untanto teérica: un aulaneumatica,
un gran globo de polietileno corriente unido
con grapas de oficina (corchetes). Hubo muchas
miradas escépticas. Yo habia experimentado en
volimenes pequenos de treinta metros clbicos
y necesitabamos uno de dos mil metros clbicos.
También yo estaba escéptico. Alberto me dice:
—Quedas a cargo, estidialo.

Parti de inmediato entre angustiado y en-
tusiasmado. En dos dias hice unos planos de la
«sastreria» del globo que me recordaron a los
moldes del Burda Moden de mi madre. Ademas,
calculé las tensiones de lamembranay laresistencia
de las costuras colgando una tira del polietileno
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de la barra del bano y estirandola por medio de
un balde que erallenado gradualmente con agua
hasta que se rompia. Asi arrojo una resistencia
suficiente.

Profesoresy estudiantes trabajamos sin parar
recolectando fondos; juntando el polietileno de
020, las engrapadoras, corchetes, tijeras, etcétera;
los dos compresores (extractores de aire de cocina);
consiguiendo la explanada frente a las graderias
del Sporting paratrazar, cosery cortar las piezas. Al
séptimo diatodalaescuelaestabaen el Sporting
trazando, cortando, cosiendo (10.000 corchetes).

El dia 15 el globo estuvo listo. Se instalo en
el patio anclado por medio de bolsas de arena
del mismo polietileno. Al dia siguiente se inflo.
Las puertas eran un problema, ya que no debian
dejar que el aire escapara; por ellas pasarian 400
personas. Se resolvid insitu recurriendo a la teoria:
con simples tajos porque las tracciones sobre la
membrana eran en un solo sentido. Se cerraban
solos.

El aire interior se calentaba demasiado, en-
tonces David Jolly y Patricio Caraves propusieron
y ejecutaron superficies de pinturareflejante sobre
el polietileno. El clima mejoro.

Las primeras clases de MUsica de las Matematicas
las impartio Alberto Vial. Dias después, Alberto
Cruz dio un discurso inaugural en el globo con
la presencia del rector. Las matematicas tenian
un lugar.

Juan Ignacio Baixas Figueras
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De Venecia a Valparaiso

levaba menos de un mes viviendo en Chile,

cuando unos profesores de lalUAV de Venecia,

mi universidad de origen, fueron invitados
a conocer la Ciudad Abiertay me contactaron
para que les ayudara con latraduccion al espanol
durante su visita.

Llegamos ala Ciudad Abierta por la parte baja
de los terrenos y conocimos el Taller de Obra.
Después, continuando con el paseo en la parte alta,
recorrimos el cementerioy la obra escultoricade
Claudio Girola, desperdigada en distintos puntos
del terreno. De inmediato me enamoré del lugar.
Recuerdo sobre todo la atmosfera de ese dia:
estaba nublado, llovia con frio, pero incluso esa
patina grisacea en el aire, me permitié admirar el
océano con una perspectiva nueva,sosegada. Esa
fue mi primera aproximacion a la Escuela.

En 2017,empecé mis estudios de doctorado
en la PUCYy durante cinco anos me dediqué a
investigar la nocion de espacio en el Instituto de
Arquitectura de Valparaiso,concentrandome sobre
todo en los anos de fundacion y en los cambios
propuestos en lamalla curricular de aquella época.
Unainvestigacion ardua que me llevd incontables
veces a instalarme dias enteros en el archivo de
originales de la Escuela, en Recreo, entonces al
cuidado de Adolfo Espinoza,de gran generosidad,y
con quien comparti muchos almuerzos los miércoles
en el casino llevado por Mario, donde probé mi
primera cazuela.

Durante este tiempo tuve lasuerte de entrevistar
aprofesores fundamentales de laEscuela. Através
de largas conversaciones con Miguel Eyquem y
Pancho Méndez pude conocer mejor los primeros
anos de actividad del Instituto de Arquitectura, las
maneras en la que se organizaba, y discutir sobre
los proyectos de la Urbanizacion de Achupallas de
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1954,y de la Escuela Naval de 1956. Con Isabel
Margarita, he sostenido fantasticas conversaciones
sobre el Curso del Espacio y su aporte ha sido
crucial para entender esa nocion en la Escuela.
Apartirde marzo de 2022, las vueltas de lavida
me abrieron de nuevo las puertas de la Escuela, esta
vez como profesora.Tengo lasuerte de ensefaraun
numeroso taller de primerano junto a Rodrigo, Mia,
Belény Francisca,y cada miércoles —como antes
tuve miritual con Adolfo— comparto momentos
con mis companeros docentes en laSala de Mdsica
de la Ciudad Abierta, la misma que me acogio por
primeravez un frioy lejano diade agosto en el 2015.

Anna Braghini
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Capitan

i padre, Mario Cabrera, fue el primer

supervisor que tuvo la Escuela en una

épocaen que todavia no habia guardias
contratados. Por esta razon, en 1967, nos trasla-
damos como familiaa una casa colindante cedida
por la universidad, para realizar esta funcion de
cuidado, priorizando la supervision del recinto
durante las nochesy los fines de semana, cuando
las actividades académicas se interrumpian.

Asi,miinfanciay miadolescenciatranscurrieron
en los patios de Matta 12, compartiendo con los
viejos profesoresy generaciones de alumnos que
me vieron crecer.

En esos anos nos hicimos de un perro hermoso,
con rasgos de pastor aleman, que mucha gente
conocio: se llamaba Capitan. El perrito solo aprendid
las artes de lavigilancia orientado por las horas de
clases; es decir, de ocho de la manana a ocho de
lanoche.Capitan eraun perro comdny corriente,
pero fuera de ese horario se convertiaen un perro
guardian.Incluso después de un robo importante
que hubo en la Escuela, que llevd a contratar
vigilancia nocturna, el perro se sumo a las rondas
guiando alos guardias en sus recorridos. La confianza
en el conocimiento e intuicion del perro en ese
aspecto era total, pero también hubo algunos
chascarros protagonizados por alguna que otra
victima de este animalito.

Recuerdo el caso de Mario Ferrer, profesor del
Instituto de Arte, que en 1979 impartia un taller
de cine para el cual se debia trasladar desde el
Instituto —que entonces se encontrabaen laesquina
de Amunategui con Latorre— alas dependencias de
laEscuela,y al parecer en algiin momento el perro
le hizo una «desconocida», generandole temory
desconfianza.Cadavez que veniaa hacer su curso,
desde nuestra casa notabamos que se quedaba
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parado a unos metros de distancia esperando que
alguno de nosotros lo socorrieray le ayudara a
pasar. Un dia, mi papa le sugiridé que para revertir
la situacion sobornara al perro con una golosina,
a lo que Ferrer accedid con «la técnica del Stper
8». Gracias a este sistema —imitado por muchos
otros— logrd «aguacharlo»,y desde entonces, cada
vez que el perro lo veia, salia disparado a recibir
su premio moviendo la cola. El problema es que
larelacion entre el profesory el perro se volvié un
pOCO viciosa: si este, que se paseaba libremente
portodo el recinto, lo veiasentado en la cafeteria
alahorade once, después de su clase, ibay se le
instalabaal lado,y no se despegaba de sus piernas
hasta recibir algo de comida.

Otro accidente con Capitan lo tuvo Manuel
Casanueva cuando era estudiante: un dia quiso
entregar su trabajo fuera de tiempoy como nadie
le abrfa la puerta, no encontré nada mejor que
treparse, sin contemplar que a esa hora el perro
ya andaba en su rol de guardian. Cuando estaba
a punto de llegar al hall de entrada de la casa, se
percatade que Capitan iba directo hacia él hecho
unabala,ysin pensarlo dos veces salid despavorido
devueltaalacalle.Nuncase pudo explicar como
hizo parasaltarde unazancada el porton completo.

Capitan nacié y murio en la escuela, y fue
enterrado en la quebrada a los pies del taller de
Ricardo Lang.

Mario Cabrera Lopez
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Ocio versus ocio creativo

omo de costumbre, ese viernes en latarde

de 1973 teniamos clase de Presentacion de

laArquitectura con Alberto, quien ademas
era nuestro profesor de taller. Corriendo alcancé
allegaralahora. Desde el zaguan se oia un cierto
aire de risas, que provenian de nuestrasala,y me
uni al aire festivo reinante. De pronto alguien
advirtio que Ilevabamos casi una hora en plan
de espera. Otro propuso hacer una lista, firmarla
y dejarla en secretaria con la Bertita e irnos. Nada
costo ponernos de acuerdo.

Saliendo,ante la puerta de fierro de Matta 12,
nos encontramos cara a cara con Alberto. «;Para
donde van?».Con solo un gesto nos vimos sentados
en lasala 25y en total silencio.Entrd, cerrd la puerta,
y con latiza ante el pizarron dibujo y escribid. Lo
poblo de observaciones de plazas miradores.

¢En qué estaba usted? ;Y usted? Y asi a cada
uno le fue preguntando. Eramos menos de diez
alumnos. ;Qué hicieron en mi ausencia? Ustedes
saben que estaba trabajando aqui en la casa de
Matta 50.Ante tal silencio, recorria de un extremo
aotro lasala, haciendo gestos y hablando parasi.
Se detuvo: «Durante la crisis de 1929, en Chile,
las oficinas de arquitectos no tenian trabajo. Los
arquitectos jugaban al ajedrez o alas cartas. Nadie
estudiaba ni dibujaba proyectos, ni pensaban planes
para la ciudad. Ustedes estan en lo mismo. Nada
hemos cambiado, siendo que hemos fundado
esta Escuela de Arquitectura oyendo a la poesia,
para formar profesionales junto con senalar el
camino del oficio de arquitecto, que se abre a
la vocacion de servicio, que leyendo el destino
generaobras que regalaalaciudad.Sabe del bien
comn. Permanece en la obra porque amalo que
hace.Se ocupadel ocio creativo porque cultivala
observacion, vive el presente».
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Cada vez que doy el paso sobre el peldano
de piedra de la puerta de Matta 12, recuerdo el
distingo entre el ocio y el ocio creativo.

Patricio Caraves Silva
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Desde el océano

unque cursé algunos talleres de

Arquitectura, en forma paralela desarrollé

los talleres de Diseno Industrial. La
Escueladesde uninicio fue toda unafascinacion:
participar en la construccion de la maqueta del
proyecto Avenida del Mar, escucharamis maestros
arquitectos, poetas, escultores, disenadores,
donde la poesia se fundia con el hacer, produjo
en mi «el encantamiento».

En 1970, se realizo la fundacion de la Ciudad
Abierta en las dunas de Ritoque, limitando con el
océano Pacifico. Sabiendo mis profesores que yo
contaba con una embarcacién, me pidieron que
hiciera el sondaje del esteroy del brazo norte de
la Ciudad Abierta; fue asi que pasé dos semanas
acampando y haciendo sondajes a bordo de mi
bote, siendo el primer estudiante en habitar los
terrenos en lamas absoluta soledad, pasando las
noches en compania de las constelaciones. Me
alimentaba con lo que pescaba en el esteroy en
la playa, ademas de machas, almejas que habia
en abundancia.

El dia en que se me encargb el proyecto de
titulo, estaba cerca del igl de Boris Ivelic, en el
primer taller de herramientas de la Ciudad Abierta,
cuando llegd Godofredo lommi, me tomé del brazo
y me pidio que lo acompanara. Nos fuimos por las
dunas y llegamos hasta Punta de Piedra, donde
estan las rompientes. Llevaba consigo un ejemplar
de la Divina comedia, que abrid en el Canto XXXIII
del Paraiso: «Un punto solo me causa mas letargo
que veinticinco siglos idos de la empresa que
movid a Neptuno a admirar lasombra de Argos».

Tal como expresan esos versos, Neptuno se
admiraal ver la proyeccion de lasombra del primer
barco que construy6 el ser humano. lommi no
necesitd decir nada mas; visualicé el encargo. A
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partir de ese momento, estuve diez meses jugando
con las olas paraver qué es lo que ellas me dirian.
Asi, fui quien por primera vez incursiond en el
concepto de «maritorio», lo habité, me metial mar
y en medio de estas tremendas rompientes —que
al principio dan miedo—, logré comprender lo
que me decian las olas de como tenia que ser mi
embarcacion, alcanzando el islote rodeado de
rocas siniestras.

Después de haber construido tres prototipos
a escala real, el resultado fue una embarcacion
MOoNO0Casco aremo paracruzar las rompientes,yya
fuerade ellas se separaba en dos paratransformarse
en catamaran. En el medio surgia unavela que se
asemejaba a la aleta dorsal de un pez vela. Con
ella,en 1971, realicé unatravesia desde la Ciudad
Abierta hasta el Club de Yates frente a la casa de
la Escuela en Recreo. Durante la travesia tuve un
fuerte viento sur que me obligd a ceniry tomar
altura,internandome en el océano, lejos de la costa.

EnlaEscuelaocupé tres salas para exponer mi
bitacora extendida entorno alas paredes,los dos
prototipos antes realizados, maquetas, ensayo de
materiales,y unamaquinay las herramientas que
disené para conformar a partir de un bloque de
poliestireno expandido la Gltima embarcacion,
fondeada en unade las boyas del club deportivo.

Hoy,a mis largos anos, me he dedicado al diseno
orientado a habitar las «extensiones oceanicas».

Juan Ciorba Vinz
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Capital poética

rabajar en el Museo de Bellas Artes de

Santiago, con lalibertad de moverse entre

salay sala, era hasta entonces lo mas
metropolitano que yo habia experimentado. El
2002, en el marco de laexposicion de celebracion
de los 50 anos de la escuela, nos convocaron a
participar en las faenas de montaje. Teniamos
que recibir los croquis que habian enviado los
exalumnosy ubicarlos en un soporte de alambre
tensado. Alli,sentada en el piso de la sala Matta,
pensaba en todas las personas que habian enviado
un croquis: algo nos vinculaba, ;habra sido su
experiencia tan radical como la mia?

Unano antes,el 2001,yo habiallegado desde
Santa Cruz de la Sierra, Bolivia, para estudiar
Arquitectura. No tenia grandes referencias de
la escuela a la que iba, solo sabia que tenia una
orientacion particulary artistica. Eso me gustaba.
En laprimera clase de Amereida me enteré de que
mi lugar natal era la capital poética de América.
No lo podia creer. Me parecia un sinsentido no
haber sabido algo tan relevante. Era algo que se
mencionaba constantemente, lo que reforzaba
mi ignorancia. Con el pasar de los dias comencé
asentirme como unarareza: yo veniade la capital
poéticade América,asunto que pareciaser central
en este lugar.

Ese ano habia muerto Godofredo lommiy se
hizo un acto poético masivo en la Ciudad Abierta.
Nuevamente surgia Santa Cruz de laSierraen boca
delosfundadores de la Escuela. Hablaban del viaje
de 1965 yyo -un poco imprecisaen las fechas- no
podia dejar de pensar en que probablemente
el Che Guevara estaba escondido en la selva de
manerasimultanea,y en las dificultades que debe
habersignificado explicar la travesiaalos militares
bolivianos. Ese acto poético es el mas grande
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que me ha tocado experimentar, y a pesar de su
tamano, seguia teniendo esa dimension agreste,
privaday silenciosa con la que sigo relacionando
mi experiencia de estudio en Valparaiso.

En Santiago, en el primer museo de artes de
Latinoamérica, lasensacion era otra. Habia pasado
de unaprovinciaaotray laescalade estos espacios
me intimidaban. A su vez la libertad de entrar a
rincones desconocidos, almorzar en la escalera
que llevaalasala Mattay descansaracostada bajo
esta enorme bdveda vidriada me emocionaba.
Mi experiencia en la Escuela siempre tuvo esa
dualidad: unasensacion de estar en el margen de
algoy simultaneamente en el centro. Pertenecera
algo muy pequenoy alavez muy grande.

Olivia Coutand Talarico
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Desapegos

uando estabaen laEscuelade Arquitectura,

una buenamananase aparecio en el Patio

de laPalmera (hoy,de laAraucaria) el poeta
Godofredo lommi,con una mallarojay un chaleco
grueso y blanco, invitandonos a bajar al mar.

Todos lo seguimos, y ya en la orilla, en el
roquerio,en un acto poético nos instd a despren-
dernos de algo querido y ofrendarlo al océano
Pacifico. Nosotros, que frisabamos entre los 17
y los 24 anos, estupefactos, empezamos uno
a uno, en silencio, a arrojar relojes, lapiceras,
libros, cinturones. Cuenta la leyenda que uno
de nosotros al considerar que no tenia nada de
valor,se tir6 al agua...

Ese diade 1965, conoci,conocimos, el desapego.
«jOh desapegos que uno mismo ignoral». Si mal
no recuerdo era el dia de San Francisco. De ahien
adelante patrono de la Escuela, y quien nos trajo
el magnifico regalo de la humildad, la gratuidad
y la hermandad.

Carlos Covarrubias Fernandez
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Temporal

acia una semana que llovia sin pausa. El

profesor de taller me habia pedido que lo

acompanara el martes siguiente a la Ciudad
Abierta paratrabajar con el escultor Claudio Girola.
Siempre habia querido conocer ese lugar. Cuando
estaba en la escuela, el paseo de fin de ano solia
hacerse en Horcén o en Quintero,y en esos recorridos,
desde laventana del bus, veia pasar las casas raras
quese levantaban sobre las dunas, preguntandome
por lo que ahi se escondia, fantaseando con todo
tipo de posibilidades.

Cuando fuiaRitoque no habiadejado de llover.
Salitemprano paratenertiempo de tomar las micros
que me llevaran hasta alla. Mi madre me prepard
una colacion sencilla: dos sandwichesy un par de
manzanas. Me preguntd a qué hora volvia, pero
no supe responderle. Le di toda la informacion
necesaria porque en mi casa no habia teléfonoy
me parecia que en Ritoque tampoco.

Cuando llegué alarotondade Concon disminuia
la lluvia, pero se veia que el rio habia crecido. Los
autos y buses no se atrevian a pasar porque el
rio amenazaba con salirse de su cauce. A lo lejos
distingui gente que venia de a pie. Le pregunté a
los que cruzaron que cdmo lo hicierony me dicen
que podia hacerlo si usaba los cercos.

Crucé descalzo, con las zapatillas en mi mochila
junto a los cuadernos en una bolsa de plastico.
El agua turbia del rio desbordado atravesaba el
camino, pero pegado a los cercos era posible
avanzar. Caminé casi cuarenta minutos hacia el
norte hasta que distingui ese extrafo esqueleto
que son las Torres de Agua: habia llegado.

En la entrada, sorprendido de verme, estaba
Ricardo Lang, mi profesor:

—iViniste! Entonces vamos a trabajar.
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Durante esa jornadade trabajo, Lang me invito
aalmorzar,atomaronceyacomer,y de noche me
llevo de vueltaa Concon.

Desde ese diade tormentaen 1987,algo de mi
permanecio anclado a esa mesa que me recibio.

Arturo Chicano Jiménez
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Ameérica abierta

e podriadecirque soy la Gltimaen llegar
a esta escuela. Si bien fui alumna de
intercambio, recién en 2022 pasé a
formar parte del grupo en calidad de profesora.

Las primeras vivencias que atesoro tienen que
ver con las personas. Comprendi, por ejemplo, la
importancia de oirse: un modo de participar que
esta presente en los actos, en las travesias, en
las clases, pero sobre todo en la comunidad. Una
muestra de ello son los almuerzos en la Ciudad
Abierta, donde profesores, alumnos y amigos
comparten la comida con la proximidad de una
familia.

Dentro de tantas errancias y encuentros, un
recuerdo inolvidable lositio durante latravesiaa
Rio de Janeiro el 2006: llegamos a Rio de madrugada
y estando aln en el aeropuerto, el profesor Jorge
Ferrada —mientras se acomodaba sobre su mochila
paradormiren el piso alaesperadel amanecer—,
nosdio unaleccion preparativasobre seguridad. A
su decision de permanecer en el aeropuerto sumo
un breve discurso sobre los peligros de la ciudad
cariocay el modo en que cadauno a partir de ese
momento era responsable de sus movimientos:
«Si alguien les roba no vayan a la policia a pedir
ayuda, porque les van a quitar lo Gltimo que les
quedax, nos alerto.

A pesar de las recomendaciones, yo, ingenua
alumnade intercambio, paseando por las silenciosas
calles un domingo fui asaltada por primera vez
en mivida, y la advertencia de evitar a la policia
resond en mi cabeza como un reproche: «jTe lo
dije!». No supe escuchar.

A partir de entonces me abri a laaventura de
lo desconocido, al «malandraje» (en portugués
malandragem, pilleria) de la vida sin miedo a
deambular, manteniendo siempre los sentidos
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bien abiertos. Ser «malandro» al fin y al cabo es
saber no solo sentir el peligro, sino aprovechar
ese sentimiento para ser capaz de cruzar lugares
nuevos,dejarse llevar por las cosas. El «malandros
es aquel que ama el ocio, no le gusta trabajar,
pero sabe ganarse la vida. Aquella astucia para
relacionarse con las personas lo hace un habil
ganador. Y entregarse al ocio es tener el tiempo
para filosofar sobre la vida y sus enredos, para
observary planear los pasos con habilidad.

Parael oficio de disenador,arquitectoy urbanista
no es suficiente el conocimiento tedricoy practico,
porque laexperienciade lacalle,delandary perderse,
resultafundamental. Es lo que cadaano laTravesia
nos proporciona. Eso es mantenerse abierto: no
dejar que el miedo prevalezcay convencernos
de que siempre hay algo nuevo que aprender,y
nuestro oficio también consiste en esa busqueda
continua.

Podria concluir diciendo que el «malandrajes»
que vivi en la Escuela, me ha dado una nueva
visiony aproximacion ala condiciéon humana, que
sabemos es poética.

Recordando el aprendizaje de esta Travesia a
través de los anos sigo,como canta Cassia Eller, «a
pedir a Dios, un poco de malandragem, pues soy
una ninay no conozco la verdad, soy poetay no
aprendiaamar».

De esatravesiaa Rio, conservo una ensefanza
y una «reliquia» de papel plastificado (el pequeno
distintivo con los datos personales disenado para
elviaje), que me permite guardar una gran aventura
en el hueco de la mano.

Emanuela di Felice
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Pensar es obrar

iertos alumnos de Arquitectura, al cabo

de dos anos de estudio en la Pontificia
Universidad Cat6licade Santiago,a cargo del
maestro Alberto Cruz Covarrubiasy sus ayudantes
arquitectos Miguel Eyquem, José Vial,Arturo Baeza
y Fabio Cruz, estimaron que esta catedra rendia
pleitesiaal Beaux-Arts de Paris y eraafin aunaforma
retrograday comparsa con el mercadeo artistico
de laépoca,sin observary realizaren esos estudios
atencion o amor al acontecer arquitecténico de
lavida ciudadana.Y con el sentimiento de que la
arquitectura antes de todo formalismo es vida,
abandonaron esos estudios fastidiosos comparables
aun kindergarten académico.Enaquel ano,Alberto
Cruzysus pares arquitectos fueron llamados por la
RectorialJesuita de la Pontificia Universidad Catélica
de Valparaiso para incorporarse a su catedra de
estudios arquitectonicos, fundando el Instituto
de Arquitectura y Urbanismo, dando paso a una
nuevaconcepcion en las obras de los arquitectos.
Tales alumnos fueron: Elias Gidi, Eduardo Mena,
Jaime Marquez, Ricardo Dorado. Mas tarde se
unieron German Bannen,Juan Purcell, Jorge Sanchez
y Jorge Gomez.Aquellos estudiantes tuvieron que
enfrentar que el cimiento que sostiene la «piedra
angular» de laarquitecturaes la «real observacion».
Tras muchos naufragios, cayeron en la cuenta

de que endichaobservacion de lavidade laciudad,
los maestros no proponian, sino encarnaban en
cada uno la singular propiedad de habitar los
anhelos intimos de la gente, las «carencias» con
que ellas tenfan que lidiar dia a dia, y a su vez el
modo como la realidad urbana respondia ante
dicho requerimiento. El problema de «encarnar»
algo en uno requiere de un esfuerzo. Por ello, para
apuntalar este «encarnar» lavidade laciudad en
lavida de un alumno, fue preciso exigir que toda
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observacion se dibujara en pequefos croquis,
para después reflexionary apreciar lo que decian,
asombrandonos con sus propias lineas, potencias
y advertencias, «origenes» y «destinos»; vale
decir, instancias (tiles para realizar proyectos
arquitectonicos de estudiantes.

Pasaron anos desde aquel tiempo. Lei a los
primeros pensadores griegos, a Dante Alighieri, a
los humanistas italianos, a los poetas ingleses y
franceses. Estudié a Kierkergaard, a Nietszche, a
Heidegger,a Beaufret,a Fédier. Referente a Martin
Heidegger,siempre me pregunté por qué la pintura
de Vincent van Gogh —esa de los zapatos de
labriego— lo motivaban tanto.Entonces meincliné
a presumir que invisible en cada objeto que nos
rodea el ser esta latente. Esto erafilosofia, es decir:
«Pensar es obrar».

En 1955, mi amigo Eduardo Menareflexionaba
sobre la obra arquitectdnica. Un dia entrdé a mi
habitacion del pensionado jesuita donde viviamos.
Yo estaba pintando colores y figuras sobre una
tela. Me dijo: «Hoy descubri lo que es el ser, tQ
lo estas realizando». Yo solo intui que era algo
muy importante para él y para nosotros. Era una
observacion profunda. ;Estaria preguntandose
por el «prodigio» de ser?

Hoy pienso que el «kmundo» humano es mundo
porque en él reside y «obra» el ser. En términos
corrientes, habitamos rodeados por el ser.La «obra»
es «ser» y «obramos», y en consecuencia ese
«obrar» asiste nuestra vida.

Ricardo Dorado Rainnerie
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El taller de los iguales

n 1969, un amigo de mi padre que trabajaba

en laUniversidad Catodlica, me sugirié que

postularaahi porque le parecia unabuena
alternativa para encauzar mis ganas de aprender.
Después de intentarlo tres anos seguidos, recibi
un telegrama diciendo que me presentara en
la Oficina de Personal a una hora determinada.
Quedé contratado.

Llevaba apenas unasemanaen la Casa Central
cuando me llamo Hernan del Valle, director de
personal, para ofrecerme una oportunidad un poco
excepcional, porque consideraba que yo podia
solucionarle un problema que tenia con sus queridos
y «locos» amigos de la Escuela de Arquitectura: la
gente que mandaba paraalla no durabamas de un
diaensu cargo. Parti como electricistaatrabajar con
el profesorayudante Bruno Barla,que junto a Claudio
Girola, jefe de Extension, montaba exposiciones.Yo
iluminaba, pero también haciatodas las tareas que
fueran necesarias. Un diase aparecio Pino Sanchez,
el mas temido, encargado de la casa, a decirme:
«Parece que nos vamos a entender».

Entre las muchas labores que realizaba, cadavez
que me quedaba un rato libre subfaalaimprenta
—en manos de Pedro Bosagnay su ayudante,
personal de Salesianos. Ellos empezaron a pedirme
pequenas colaboracionesy asi me pico el bichito
delagrafica.En 1975, se disolvid lasociedad con
Salesianos, laimprenta quedd sin personal y Pepe
Vialy Fabio Cruz,directores de laEscuela,que habian
notado mi interés, me invitaron a conformar un
nuevo equipo responsable con Héctor Olivares,
disenador recién egresado, donde yo llevaria la
parte técnicay él laadministrativa. Un grupo de
gente joven dirigido por Claudio Girola.

Através de un amigo que dirigia laimprenta
en la Universidad Santa Maria, pude inscribirme
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en el curso impartido por Grace y Compania,
proveedores de la primeray Gnica maquina
que tuvimos en la Escuela: una Multilith Offset
Modelo 1850, la que fuimos complementando
con ayuda de colaboradores externos (como
fotomecanica).

Se armo6 un equipo multidisciplinario, con
nosotros en la imprenta, Alejandro Garreton en
grabado, José Balcells en escultura,y sus ayudantes
académicas que iban cambiando seglin los semes-
tres: Soledad Canobra, Sylvia Arriagada, la Mono
Aspillaga. Nos juntabamos todos los martes atomar
eltéyarendirlas cuentas delasemana,alo quese
sumaba Godofredo lommi.Siempre terminabamos
hablando de cine,de misica o de futbol —de esto
Gltimo, Godoy Claudio eran fanaticosy rivales.Se
armo un espacio paralainvestigacion grafica, para
realizar las tesis de los alumnos y para trabajar
con Ediciones Universitarias.

Ese taller fue muy enriquecedor porque en él
se discutian los aspectos técnicos para beneficiar
el proyecto general,sin tratar de sacar dividendos
propios. Si tenfamos que hacer originales, los
haciamos entre todos, una pega lenta, impulsada
por el maestro que fue Claudio Girola, quien decia:
«Aqui no hay jefe de nada, todos bailamos al
compas de la misma mdsica». Fue el que le dio
ese caracter colectivo y transversal al taller,y en
particular me ayudod a descubrir virtudes que yo
no habia explorado.Y un hecho que recuerdo con
mucho carino, es que al margen de mis obligaciones
oficiales, me invito a participar de la creacion de
esculturas paraTravesia,un oficio que segiin él ibaa
complementar mi desarrollo profesional. Asi dividia
mitiempo entre laimprentay el taller de escultura
en el Cerro Castillo, donde los almuerzos que
compartimos me siguen pareciendo memorables.

Adolfo Espinoza Bernal
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Camino alruya

n el 2004, el primer y segundo ano de

Diseno Grafico viajaron con destinoalruya,

un pueblo recondito que cuelga en las
montanas del altiplano argentino. Recuerdo dos
momentos que nos marcaron alos que estuvimos
ahi como estudiantes: al tercer dia de travesia, en
el punto mas alto de la ruta, a 4.800 metros de
altura, proximos a cruzar la frontera norte del pais
en direccion aArgentina, en pleno atardecer —ala
hora en que las sombras alcanzan su punto mas
largoy el cielo se ve naranjo en su totalidad—, nos
detuvimos para hacer un acto poético liderado por
el poeta Manuel Sanfuentes, quien nos encargo
buscar una piedra para conformar entre todos
un circulo con ellas. Cada uno recorrid, observd
y selecciond entre las mdltiples posibilidades
que nos entregaba la arida parada. La mia, mas
grande que mi mano, se dividié de modo casi
perfecto en dos colores: gris y naranja (como el
cielo).José Balcells, llevado por el entusiasmo, nos
ayudo adistribuirlas agachandosey levantandose
repetidas veces,sin considerarlaalturaalaque nos
encontrabamos: el inevitable impacto que esta
tendria en nuestra respiracion y fatiga corporal,
dejando mas de un cuerpo abandonado ala puna
(incluido el de nuestro animado escultor).

Un diadespués,yainstalados en Humahuaca,
nuestros profesores descubrieron que de ninguna
manera llegariamos a destino segln lo planificado:
el par de buses en el que viajabamos desde Chile,
de improviso resultaron demasiado anchos parala
ruta que debiamos atravesar. Entre los estudiantes
se rumoreaba con incertidumbrey preocupacion
laimposibilidad de terminar el viaje, hastaqueala
horade comida el profesor Marcelo Arayase levantd
y en tono de brindis nos explicd que si bien asi
como ibamos eraimposible llegar a Iruya, estaba
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en nuestras manos la decision de seguir adelante
cambiando los buses por dos pequenas micros
locales, que apenas pasaban por las vertiginosas
quebradas de la montana en direccién al pueblo.
Esta alternativa, ademas de riesgosa, implicaba
reducir nuestro equipaje a una mochila por cada
tres personas, con lo indispensable para cubrir
las necesidades de aseo personal y de los dias
de obra. (Quien haya participado de unatravesia
sabe de sobra que el equipaje de salida es de
gran precision y austeridad: todo esta contado,
medido e inventariado. En esa oportunidad debimos
redoblar el esfuerzo en pos de alcanzar nuestro
verdadero destino).

Mucho del entusiasmo que nos impulsd a
seguir a pesar de las dificultades técnicas se lo
debemos a la energia que puso Marcelo en el
modo de invitarnos, haciéndonos participes de
un desafio mayor del que nadie se pudo restar. Si
mal no recuerdo, hasta aplaudimos después de
sus palabras en esa cena.

Katherine Exss Cid
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El jardin de Pino

aminabamos por la vega, buscando el

lugar paralo que seria el aulaAmereida, en

honoralos 50 anos del Diseno en laEscuela
(iniciativa que se vio frustrada por la irrupcion
de la pandemia). En el trayecto, y a proposito de
nada, Patricio Caraves exclama: «jQué bellezal»,
levantando lavistay recorriendo de puntaa punta
el jardin de la extension. Traté de seguir su mirada
sin saber bien adonde poner el foco. La suya es
una mirada perspicaz, que parece capturar en
un instante los fantasmas de todos los artificios
que mediaron en el desafio de la construccion,
e hicieron de esta obra un verdadero jardin. El
tractor habia cortado hacia pocas horas el pasto
y el verde brillante de cada brizna se mezclaba
con elaromainconfundible de la poda. Entonces
este recuerdo viene de golpe:

Ese diadel 2001, llegamos a la Ciudad Abierta
muy temprano en lamanana, porque allitendriamos
una clase seguida de una jornada de trabajo.
Vimos buena parte de la explanada de la vega
trazada en cuadrantes con estacas simplesy
pitas tensadas, mientras un profesor del taller
nos daba unainstruccion breve seguida de una
leccion menos breve.

La instruccion era elemental: debiamos ubi-
carnos en parejas o trios dentro de un cuadrante
asignado con un saco de sustrato y otro lleno de
esquejes de chépica,y cada 15 centimetros cavar
con las manos en laarenay vaciar un pufado grande
de sustrato, para enganchar ahi lo mejor posible
un par de brotes. Ya habia pasto en algunas zonas
y nuestratareaera cubrir las areas desiertas entre
los parches verdes.

Laleccion eramas general y consistia en valorar
el registro como herramienta de autoaprendizaje.
Registrar de manerasistematicatodo lo hecho, el
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trazadoy lasinstrucciones,incluso los inconvenien-
tes; nos dejabaen un lugar distinto ala puramano
de obra.Cosa que asumimos con ciertasospecha.

Mi primeraimpresion fue que plantar chépica
en laarenaeratan escurridizo como hacer castillos
en el aire, pero para mi sorpresa empezaba a
aceptar con naturalidad las tareas inatrapables
que nos encargaban clase a clase. A diferencia de
las anteriores, con esta tarea tenia a mi favor una
experienciainfantil exitosa: habia plantado chépica
enunsueloarcilloso, diferente alaarena, pero igual
de adverso para lasupervivenciavegetal,y la habia
visto crecer lentamente hasta colmar el diminuto
patio, que ante mis ojos de nina era enorme.

Un profesor —que no era el nuestro—, molesto
por la desprolijidad del trabajo que habiamos
realizado,se paseabairacundo entre los cuadrantes
pidiendo explicaciones de todo tipoy exigiendo la
presenciade los adultos responsables a cargo del
tropel de jovencitos que profanaban su tesoro verde.
El gesto de su furiaresultaba contradictoriamente
de la mayor consideracion hacia los sacos de
esquejes tiernos,desmenuzados de las matas que
se habian recogido en las orillas del Aconcagua con
excavadoras para ese jardin. La furia nos mostro
de una manera poco convencional, pero muy
efectiva, la seriedad del jardin como proyecto.
Que el arquitecto tuvieraademas un apodo como
«Pino», confirmabasu autoridad en materiade la
arquitectura de la extension.

Ursula Exss Cid
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Todo acontece al alba

a Phaléne de 2017 comenzd un soleado

dia de abril con un acto poético realizado

en el Templo de las Musas, a un costado
de l[a Acropolis, cuando un grupo de profesoresy
miembros de la Ciudad Abierta fuimos a montar
la primera de las dos exposiciones con las que
participamos en la Documenta 14, que tuvo dos
sedes: Atenas y Kassel.

Envez de proyectar un disefo,optamos por que
el contenido de esa exposicion se fuera elaborando
y construyendo durante nuestra estadia, mediante
unaserie de actos poéticos y Phalénes que le irfan
dando forma.Habiamos realizado un acto cercadel
Estadio Olimpico, dentro del espacio expositivo,y
pensando en unaocasiéon mas especial, invitamos
a Cecilia Vicuna, al curador Dieter Roelstraete y
a Vivian Suter, artista suiza radicada en la selva
guatemalteca. A ellos se sumaban amigos griegos,
jovenes,y entre nosotros Herbert Spencer, Manuel
Sanfuentes,Marcelo Araya, Nicolas Ibaceta, Agustina
Fernandez,un grupo aproximado de diez personas.

El acto comenzd con lo que llamamos el
«Oraculo digital»,un sistema disenado por Herbert
a través del celulary basado en un conjunto de
palabras tomadas de un acto anterior, celebrado
en Valparaiso con los alumnos de la Escuela. Este
juego consistia en tocar la pantalla del teléfono
para hacer que las palabras empezaran a rotary
detenerlas con un segundo tacto,quedando cuatro
conceptosseleccionados al azar, nicos para cada
participante. Mientras tanto, Floro, provisto de un
pincel grueso y un pocillo con tinta diluida, nos
haciadibujar libremente en unas paginas pequenas.

Dentro de este acto, Cecilia Vicuna realizo su
propio acto poético, al modo como ella hace las
cosas: oracular, pitonisa, medio en trance.Acuclillada
en el suelo adoptd unaformafetal, colocando frente
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a ella un cuaderno en blanco y sobre su cuerpo
unas flores que le habiamos regalado esa manana.
Lentamente se levantd, camind entre nosotros
que estabamos dispuestos en circulo y susurrd
en nuestros oidos una especie de guturaciones,
dejando unaestelade sonidos. Terminado el acto,
le contamos que pensabamos partir ese mismo dia
a Delfos para hacer una Phaléne fuera del contexto
de Atenas, y nos dijo: «Si van a Delfos, vayan de
madrugada, al alba, puesto que es ahi cuando se
manifiesta el dios del lugar».Y nos contd que en
ese trayectoyalamanecer se habiaencontrado con
unaserpiente en el camino que le habia parecido
una manifestacion incuestionable del oraculo.

En plena madrugada, sin desayunar, partimos
hacia las puertas del oraculo, pero lo hallamos
completamente cerrado. Todavia no amanecia. Me
sentéameditaren un lugarsemejante aunafuente
de aguaseca, muy cansado.Cuando desperté todos
se habianido.Avancé por la orilladel camino hasta
hallarme con una puerta abierta que me llevo al
Tholos de Atenea Pronaia. Me acerquéy lo rodeé:
estaba todo muysilenciosoy no habia nadie para
echarme o cobrarme alguna entrada. Me quedé
dibujando el Tholos por bastante tiempo. Todavia
no salia el sol y la serenidad del lugar me llevo a
meditar otravez. Permaneci unos minutos en ese
estado cuando de pronto escucho una palabraque
se repite tres veces en mi interior: Anaximandro,
Anaximandro, Anaximandro. Quedé perplejo.Ante
lainsistenciaabro los ojosy en el mismo instante
el Tholos comienza a iluminarse por dentro con
el primer rayo del dia. La breve belleza de ese
momento se vio interrumpida por la llegada de
buses atestados de turistas hablando, gritando,
sacando fotos. Cecilia teniarazon: en Delfos todo
acontece al alba.

Andrés Garcés Alzamora
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El primer disenador

uando era estudiante de arquitectura, me

dicuentade que Alberto, Godoy Claudio,

nuestros maestros, estaban abocadosala
carrera de diseno,y yo queria estar en clases con
los dioses del Olimpo, cuando por alguna razon,
Zeus,que eraAlberto, bajo del Olimpoy me hablé.
Alberto nunca nos hablaba, no daba clases, iba
dando charlas en las que explicabasu pensamiento.
Entonces, bien serio, me dice: «jGarfias!,vamos al
Patio de la palmera a conversar». Mientras todos
mis companeros, pegados a la ventana, miraban
la escena pensando que me iban a echar.

—iTGte cambias adiseno! Eres la persona que
necesitamos.

—Pero, Alberto, si a mi me costd mucho
convencer a mi papa de estudiar arquitectura:
iyo iba aser abogado!

En 1977, metitulé de disefador grafico con el
proyecto «19 poemas de amora Dido»,de Giuseppe
Ungaretti,teniendo como profesores guias a Claudio
Girolay Godofredo lommi.El libro de autorerauna
caja negra que contenia 19 cuadernillos donde
cadauno llevaba el poemaen espanol eitaliano,un
grabadoy la partitura de cada poema compuesta
por Alejandro Guarello para un quinteto de cuerdas.

La ceremonia se realizd en una gran sala con
ventanal que miraal Patio de la Palmerayal océano
Pacifico. Estaban invitados los profesores, los
estudiantes y mi familia. El acto comenzd con la
lectura del primer poema de Ungaretti recitado
en italiano por Godo, vestido de toga blanca,
con sus medias rojas apretadas, como bufén del
Renacimiento,seguido por el quinteto de cuerdas
quetocaba la primera parte dirigida por Guarello.Y
asisucesivamente hastaterminar con el poema 19.

Para Girolay lommi, este fue el primer proyecto
dirigido en conjunto, teniéndome a mi como
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conejillo de Indias, porque fueron muchas las
investigaciones y composiciones previas del
diseno tipografico, los dibujos para los grabados,
la diagramacion, impresion y encuadernacion. Se
imprimieron 25 ejemplares, que incluian un casete
con las composiciones.

Creo que ese proyecto fue el mas «mediatico»
que hubo hasta entonces en la Escuela, y fue la
Unica vez que mi familia estuvo ahi. Saqué una
nota distinguida, aplausos (casi la medalla de
Zeus) y, cuando ibamos en el auto de vuelta a la
casa, mi papa dijo:

—iEstoy tan orgulloso de mi hijo arquitecto!

—iPero, papa, soy disenador!

—Si,estas nuevas especialidades de arquitectura
no las conocia...

Y me quedé callado.

Hernan Garfias Arze
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De la palabra alaaccion

a primera semana de marzo de 1982, al

llegar a inicios de clases a la Escuela, nos

encontramos con el anuncio de unareunion
general extraordinaria con todos los profesores
instalados en lasala de primerano. Los estudiantes
comparecieron paulatinamente, intrigados por el
motivo de laconvocatoria, hasta quedarensilencio
general cuando Godo se puso de pie y tomo la
palabra. No recuerdo los detalles del argumento,
aunque el sentido de lo dicho cobrd unarelevancia
que ahora podemos reconocer: comunicar que
habiallegado el momento de realizar un viaje que
involucraraatodalaEscuela paraadentrarse enel
Pacifico, haciendo phalénes en el mar.

A casi veinte anos de la primera travesia, este
planteamiento nos dejo tan desconcertados como
extasiados, pensando en lo que significaba formar
parte de una reedicion de lo que hasta entonces
conociamos como el poema «Amereida» —basado
en un viaje— y las correspondencias entre el mar
interior de Américay el océano Pacifico expuestas
en los fundamentos de la Escuela. Sin saberlo a
ciencia cierta asistiamos a un cambio radical: un
planteamiento poético que no contenia ninguna
indicacion sobre la forma de hacerlo realidad.

Ese momento de aberturay aventura dentro
del régimen habitual de los talleres, coincidio
con el inicio de mi etapa de titulacion, a cargo de
Claudio Girolay Godofredo lommi. De modo que
lo planteado paso con toda naturalidad a ser el
temaadesarrollar en mi proyecto de titulo. Desde
ahi,y en paralelo alos diferentes talleres en curso
ese ano,tanteamos las condiciones de factibilidad
para realizar un viaje en barco para este grupo
inmenso de estudiantes y profesores.

Transcurridos unos dos meses de incesante
blsqueda, se considerd la posibilidad de hacer un
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viaje de otra envergadura, mucho mas discreto,
a partir de la oportunidad de embarcarnos en la
Goleta Darwin,que regularmente hacia el viaje entre
Valparaisoy el archipiélago de Juan Fernandez; sin
embargo, las facilidades ofrecidas por el armador
se limitaban al cupo de tres o cuatro personas.En
consecuencia, a fines de mayo nos embarcamos
los tres titulantes del taller: Ivo Consolini, Hernan
Valdés y yo, mas José Prieto, arquitecto recién
titulado que se incorpord de forma voluntaria.

El registro de ese viaje consto de bitacoras,
dibujosy filmaciones en 8 mm (contabamos con
tres rollos de tres minutos cada uno, que nos
permitieron grabar nueve minutos de peliculaque
se revelaron en Buenos Aires). Filmamos el mar,
las olas, los movimientos del barco reflejados en
la cabinadel piloto. A partir de ese material, Godo
y Claudio se entusiasmaron con la posibilidad de
hacer un segundo viaje, esta vez a la region de
Copiapd. Claudio consigui6 una camara de video
con Antonio Vicente y la indicacion de Godo fue
que en vez de filmar el paisaje, hiciéramos tres
tipos de tomas: hacia el horizonte, en noventa
grados contra el sueloy en noventa grados hacia
el cielo. Al grupoinicial se incorporaron Francisca
Mujica, Mario Miranday Teresa Montero, con quien
hicimos actos en las montahas y en la costay
muchos dibujos, condiciones sumamente abiertas
para un taller de titulacion en esa época.

El gran anuncio que hizo Godo para toda la
Escuela,decantd para nosotros en esos dos viajes,
cuya realizacion y posterior edicién nos tomo
dos anos de experimentacion y exploracion, y
fue contemporaneo al tiempo en que la Escuela
entera se dio a hallar la forma de responder al
impetu poético através de las maltiples travesias
iniciadas en 1984.

Alejandro Garreton Correa
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Memorias

n el segundo ano, en 2007, todo partia

con un cortado en la cafeteria atendida

por la Sandra, el Papo y la Vivi, siempre
apurados, aunque con tiempo para cada uno de
nosotros. «jLo de siempre,a mi cuental», deciamos.
(Obvio que habia una cuenta, si viviamos en la
Escuela). Cigarro y café en mano nos topabamos
con Garretdn, que por cierto también tenfasu café
y su cigarro, probablemente el segundo o el tercero
de lamanana, porque llegabatemprano asu taller.

Subfamos al segundo piso cargando unas
carpetas gigantescas, destruidos después de haber
pasado de largo y con las manos llenas de tinta
escribiendo quién sabe qué con plumilla en una
mesade luz.Porlas noches,cuando nos juntabamos
enlacasade laJaviatrabajar,avecesalguien decia
algo y nos refamos, no siempre de lo dicho, sino
mas bien una risa nerviosa que se nos escapaba
involuntaria ante una labor que a las tres de la
manana todavia parecia infinita.

Las horas de correcciones se extendian en ese
taller,al principio sin entender del todo cual era el
punto.Tanta precision, tanto detalle, tanto oficio...
Pero al pasar los meses comenzabas averlo.Aveces
miraba las laminasy pareciaimposible que lo que
estaba frente a mi lo hubiera hecho yo.

Sandra Gatica Morales
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Aprendiendo a fundamentar

ecuerdo un taller —el tercero que tuve

en la Escuela— de Alberto Cruz, cuya

particularidad fue salira dibujar los cerros
en grupo, algo que era muy poco frecuente. Es
probable que esta fuera una medida de autocuidado
ante el nivel de hacinamiento que existia en las
viviendas que recorriamos en un sector del cerro
Carcel, muy estremecedor. Encontrabas muchos
hombres desempleados, a veces alcoholizados,
y nifos que no asistian al colegio. Una familia
de hasta cinco personas podia vivir en una sola
pieza, con el bafo en una caseta exterior. Todas
las instalaciones eran precarias; lavaban la lozay
la ropa afuera, donde también se veian pilas de
objetos y mucho desorden. Eran lugares aislados
de la ciudad, con poca movilizacion pablica,y
algunos pobladores nos reprochaban que fuéramos
adibujar su pobreza.Si bien aprendiamos, no era
unatarea facil de realizar.

En 1961, el tallerlo conformabamos alrededor
de sesenta alumnos, entre los cuales las mujeres
no alcanzabamos asumar lasexta parte del total;
de hecho, solo dos nos recibimos de arquitectas.

Mi proyecto fue un conjunto de viviendas
agrupadas en semicirculo, con una plazoleta
central comunitaria. Cada unidad tenia cinco casas
pequenas de un piso, mas una minima mansarda.
Un reducido antejardin las conectaba con el espacio
comin. Los semicirculos se repetian subiendo el
cerro entre determinadas cotas. En ese taller nos
hacian poner las medidas en los croquis,y cuando
dibujé el sector desde donde se veia el Aconcagua,
lamedida que obtuve contenia el nimero de casas
con patio que propuse. Mas arriba o0 mas abajo de
esas cotas, la referencia visual se modificaba. Lo
mismo pasaba con el angulo que formaba la curva
del terreno hacia los lados. El dia de la entrega y
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correccion de los proyectos, Alberto me pregunto
por qué eran treinta casasy no cuarenta, o cualquier
otro niimero. En ese momento no lo tenfa tan
claro, pero recordé una de mis observaciones
que decia: «El mirar comUn entre ciertas cotas
donde se tenia presencia del cerro Aconcagua
en lo lejano». Con esa respuesta se constituyo el
aprendizaje de fundamentar una obra.

En esa ocasion, también nos habia pedido un
curso del espacio (este trabajo de los cubos lo he
tenido siempre presente al momento de concebir
una forma en el espacio) que diera cuenta del
proyecto. El mio era un volumen conformado
por varios cubos unidos de 10 x 10 centimetros,
dejando espacios vacios. No se sustentaba del
todo. Alberto lo recorrié por todos lados y me
pregunto siyo lo considerabaaceptable o lo haria
de nuevo. Respondi que estaba bien y que no lo
haria de nuevo. Dicho eso,agrego algo que en ese
momento no comprendi, aunque mas tarde me
hizo sentido: mi respuesta debi6 ser «si, lo haria
de nuevox.

Oriana GOmez Meier
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Hijo del rigor

uando cursaba algln taller de Diseno

Industrial el 2016, recuerdo una especie

de gran molino que Ricardo Lang construia
en laEscuela: primero ensusala, juntoalacocina;
luego, cuando empezd atomar su tamano definitivo
contodos sus elementos,se traslado al Patio de la
Escultura. Era una torre pensada para la VI Bienal
de Diseno, que replicada por veinte unidades,
buscabaservir dos mil copasalavez parainaugurar
la muestra.

Ricardo se encontraba levantando este molino
juntoasustitulantes de aquel tiempo —una especie
de tribu de Sanchos—, interviniendoy alborotando
el Patio de la Escultura, que se veila atestado de
madera, botellas de vino vacias y copas plasticas.
Al pasar porahierainevitable sentir curiosidad por
ese artefacto,y Ricardo siempre estaba dispuesto
a explicar en detalle de qué se trataba el asunto:
hablaba de hallazgos y nuevas soluciones, de la
sutileza con la que debiainclinarse la botellay la
blsquedade laprecision con laque llegaba el vino
a la copa desde esa canaleta. Todo este sistema
para lograr un gran brindis al unisono, sin que la
complejidad de laobrase revelara en el gesto. Es
decir, en ellos parecia operar un toque de magia.

Con mis companeros de taller,asombrados por
la hazana a la que se aventuraba, empezamos a
llamarlo «Hijo del rigor».;Quién mas podriatener la
sensibilidad paraentender laimportancia de hacer
un brindis con dos mil copas al mismo tiempo?

Para aquella ocasion, la Bienal tenia como
temacentral laemergencia. Ahiuno se encontraba
con un disefno orientado a resolver situaciones
catastroficas, jamas para atender experiencias
celebrativas. Lang tomd la emergencia como
algo que debe ser simultaneo, inmediato y mul-
titudinario, dotandola con el aspecto positivo de
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la comunion en la celebracion. Ver su propuesta
nos hizo comprender la profundidad con que se
pueden tomar los encargos: la capacidad de ver
mas alla de lo que se tiene, mas alla de lo que se
pide. Tal como el Quijote, para quien el deseo
iba siempre un paso mas adelante de lo posible,
nunca pierde el impulso ni la direccion hacia el
ideal que persigue.

Doyma Henriquez Atlagic
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Esos raros formatos nuevos

penas entré a trabajar a la escuela en el

2019, me enamoré de muchos aspectos

desu historia, de lugares y personas. Muy
rapido se transformd en un ambiente apasionante
donde podia colaboraren comunicary extender lo
que ahiserealizaba, que estabaimpregnado de lo
que nos acostumbramos a llamar «presencialidads.
En ese contexto,atodos los percibia muy seguros,
con desplante,duenos de unatrayectoriasélida,a
prueba de tropiezos. Hasta que el estallido social
empezd a correr esos velos,descubriendo nuestros
aspectos mas profundos. Por primera vez vi una
horizontalidad real,que nos situaba de igual aigual
ante laincertidumbre,la conmociony lareflexion.

En esaserie de remezones, el 2020 llegb a frac-
turartodo lo que eraesencial en lavida de escuela:
la pizarray latiza, las celebraciones, las travesias,
las conversaciones espontaneasy enriquecedoras
después de alguna charla. Lo que concebiamos de
manera colectivay de cuerpo presente,yano estaba
mas. Pasamos de una intensa convivencia a esos
incomodosy privativos rectangulos individuales,
que aduras penas lograbamos administrar desde
nuestros hogares, en una mezcla de resignacion,
tristeza y hastio, con atisbos de optimismo ante
laoportunidad de pensar diferente. Buscabamos
respuestasy ensayamos alternativas mas o menos
afortunadas.

Entre los incontables eventos que organizamos
en linea, de pronto y sin querer me transformé
en «la mujer tras bambalinas», asistiendo en
primer plano los momentos previos a «salir al aire»,
donde aparecian los aspectos mas fragiles de la
academia consagrada. Quién hubiera pensado que
alli existian también laverglienza, lainseguridad y
las torpezas,ademas de laaparicion inesperada de
«grandes conductores»,con unaimportante cuota
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de humildad.Esto que nos pasabase pareciamucho
aunshow de television, en el que improvisabamos
juntos un nuevoy raro formato, tratando portodos
los medios de no acartonarnosy continuar siendo
nosotros. Solo que ya no éramos los mismos.

En las ganas por salir un poco de las pantallas
que nos desgastaron tantoy seguir permaneciendo
cerca, junto al equipo de Extension, liderado por
Marcelo Araya, donde estaban Isidora Correa,
Eloisa Pizzagalliy Catalina Rosas, nos propusimos
conectar desde lavoz paraacompanarnos en esos
tiempos domésticos residuales. Fue asi como nacio
el podcast de entrevistas Polifonias.

En pleno encierro,lahumanidad aflord desde
nuevas grietas, y con ello las ganas de construir
una escuela que mirara menos al pasado y mas
al presente.

Maria José Iglesias Sepulveda
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Un paseo por el jardin

namananade 1957 —yo tenia, poraquel
entonces, 11 afos—, caminabamos por
el Jardin des Tuileries y el dia despejado
otorgabaal paseo la graciadel desvio.De improviso
mi padre me dijo: «Sigue caminando» y se detuvo.
De un bolsillo saco lapizy papel. Poco a poco me fui
alejando. Durante ese par de minutos habia escrito
algunos versos. Asi el espacio cobijaba una breve
soledad. Y tal vez su poesia lleve consigo el rigor
distraido de aquella mafnana. Ese trazo invisible
sin espejo nifigura. El esplendor del pensamiento
inventaun intervalo.Laocasion de un juego.Cercania
y lejania.Recogimiento sin orilla. Inicio del poema
y corazon de cada pagina. Componer, combinar
una distancia consigo misma. Sin omitir aquello
que dispersalo posibley lo convierte en sintaxis.
Y tantas veces conversamos. Ignorando esa
terraza sin pertenencia donde las palabras, de
paso por las silabas, se ajustan al acorde del propio
canto.Contemplando a ciegas laalegria del hallazgo.
Pliegue y despliegue. Todo recogido en tiniebla.
Todo esparcido en lo visible.Nilo uno nilo otro.En
laevidenciadel secreto.Y avivavoz, prescindiendo
del remanso de unatradicion. Pienso en laimagen
intacta, sin asidero. Mi padre discutia conmigo al
respecto. Ambos, a media tarde, actores de una
obraya lejana. En juego los vocablos. Infinito
matiz de su linde. Y a mayor abundamiento, de
su deslinde. Ambos contemplando un abismo.
De pronto, silencio. El recuerdo repentino de un
verso de Gongoratrabasu voz. Acusasus rasgos. Al
borde, lagrimas hiladas al canto,apenas audibles:
«interposicion, cuandos.
Volvamos a la «Soledad primera»:

Rayos —les dice— ya que no de Leda
trémulos hijos, sed de mi fortuna
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términos luminosos y —recelando
de invidiosa barbara arboleda
interposicion, cuando

de vientos no conjuracion alguna—

El oido de mi padre desvela un esplendor en
esas dos palabras. Percibe un destello. Poco a poco,
alolargo de los anos, «interposicion, cuando» se
convierte en horizonte de un ritmo sin rima que
nosearupturade un cristal en medio del lenguaje.

Abro uno de sus libros y leo en voz alta:

sila que canta
en el rescoldo
cuida
vuestra precision audaz

hasta el llanto

que no recuerda al borde

del boscaje azul

difundido en los placeres

de ambas rodillas

ymis...

Los puntos suspensivos no sesgan el sentido.
Cuidan la delicada intimidad de los vocablos
cuyo acorde tiembla, se recogey abre asu propio
desenlace.Y permanece un «boscaje azul».Aquella
lejania estremece la memoria.

Godofredo lommi Amunategui
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El ano de la Reforma

|15 dejuniode 1967,aproximadamente a

las diez de lamanana, el entonces director

de la Escuela, José Vial, leyd con total
solemnidad el «Manifiesto del 15 de Junio», frente
aunaasambleade profesoresyalumnos citadaen
formaurgentey extraordinaria.En ellase proclamo:
«Frente al colmo de la antiuniversidad que hoy
nos ofrecey coacciona, los profesores, maestrosy
alumnos de esta Facultad de Arquitectura, decidimos
jugarnos por entero, con la conciencia serena
y cierta, de que nada es mas justo, equitativo y
hermoso que asumir el riesgo que lavocacion nos
impone [...] levantamos nuestra denunciay damos
el paso irrevocable para exigir la reorganizacion
entera de la Universidad en todos sus aspectos».

Profesores y alumnos adhirieron al Ilamado
y desde ese momento se tomaron la Escuela,
permaneciendo en ella las 24 horas, durante 83
dias: viviendo, estudiando y trabajando en el logro
del objetivo planteado.

Ese ano marcd un periodo de inflexion,ya que
el movimiento trajo cambios radicales. El lamado
de la Escuela se extendid a todas las facultades
y escuelas de la universidad, y posteriormente
a todas las universidades del pais. En mayo de
1968, en Paris, la juventud convocd también aun
cambio radical, que afectaba a toda la sociedad.

Godofredo lommi redacto el manifiesto lanoche
anterior, un manifiesto poético, un movimiento
concitado de manera poética. Godo, iluminado
por su oficio, eraasimismo un estratega que supo
guiar a la Escuela en los dificiles episodios de esa
lucha. Su primera accion fue llamar al Vaticano e
informarles de la realidad que experimentaba la
Universidad y de los pasos que daba la Escuela.
Enseguida concurrio a la primera asamblea de
alumnos convocada porla Federacion de Estudiantes
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y pidi6 hablar. El presidente de la Federacion le
negd la palabra, aduciendo que por reglamento
los estudiantes tenian el derecho a sesionar con
autonomia de los profesores y autoridades de la
universidad. Godo exclamo: «Negarle la palabraa
un poeta, es ajusticiarlo en vida»,y de inmediato
laasamblea reaccion6 coreando «jque hablel,jque
hable!». Tomé la palabray explico los alcances
del movimiento, llamando a los estudiantes a
permanecer unidos con los profesores reformistas:
«Son ustedes los alumnos quienes perciben el sistole
ydiastole de lo que les entrega la universidad,y son
libres de compromisos e intereses con terceros. A
ustedes se les cree, juntos profesores y alumnos
podremos ganar este movimiento, pues ya lo
tenemos ganado espiritualmente».

Como consecuencia de la Reforma nacio la
Ciudad Abierta; primero a través del «Voto al
Senado»,donde se presentaron sus principios (el
Senado no pudo pronunciarse,yaque implicabaun
cambio devida). Godo pensd algo mas radical que
unareforma: percibié que los dias de permanencia
en laEscuelahabian generado un cambio interno
entre profesores y alumnos,y en 1968 propuso
la bottega, a la manera del Renacimiento en la
relacion de maestro y discipulo, construyendo
unaobra paraaprender el oficioy ganarse lavida,
trabajando y estudiando.

En 1970, invitd a fundar la Ciudad Abierta
como reclamo de Amereida para dar cabidaa la
posibilidad del habitar poéticamente: Godofredo
lommi Marini, poeta de utopias, supo hacerlas
realidad, integrando la Escuela, la Ciudad Abierta,
las Travesias y Amereida.

Boris Ivelic Kusanovic
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Lienzo de overoles

ntre los recuerdos del 2011,adn conservo el

overol azul. Después de once anos sigue en

mi closet, conmigo, al otro lado del mundo,
donde decidi vivir.

Unatarde,en medio del caosy laincertidumbre
desencadenada por la enorme movilizacion que
se vivia en Chile, los estudiantes de entonces, en
medio del paro, nos reunimos en lasala de primer
ano de Arquitectura para hacernos cargo de nuestro
tiempo.Y en unacto de comin acuerdo pusimos
nuestros overoles juntos en el piso, a modo de
lienzo, y mediante esténciles pintamos sobre la
tela con spray blanco la palabra «Conmuévete»,
rodeada de estorninos. Ese fue nuestro lema.

Los estorninos —nuestras «pajaras salvajes» —
son aves que vuelan juntas, sincronizadas en un
solo organismo, que se comunican en pleno vuelo
para hacerse versatiles e inmunes. Asimismo, el
2011 fue un tiempo para moversey conmoverse,
paraunirse e involucrarse en el movimiento social.

En medio de tanta agitacion escuchabamos
coninsistenciaalasautoridades de gobiernoy de
nuestros profesores, decir que el ano se perdiafuera
delassalas de clases, del curriculum, de los limites
de la educacion formal. Para mi, por el contrario,
estuvo cargado de aprendizajes. Vestidos de overol,
con las antiparras puestas, entre lacrimogenas,
sincronizados y versatiles, aprendimos tanto de
nosotros mismos, nuestros valores y puntos de
vista,como de nuestradisciplina. Comprendimos
el rol del diseno en lasociedad y laimportanciade
colaborar, discutir y mantener activa una mirada
informada.

Conmovidos e inmersos en el presente, atentos,
marchabamos como una bandada por las calles de
Valparaiso sin saber qué eralo que construiamos.
Ignorabamos alin quién escuchaba o qué capitulos
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se escribirian en los anos sucesivos a partir de esa
experiencia.

Ese ano, que parece tan lejano, vuelve alaluz
de este 2022, junto atantas otras fechas que han
sido atravesadas por la misma costura: el 2006,
los pingliinos, el 2019. Hoy busco mi overol entre
laropa revuelta, esperando ansiosa nuevos hitos
que sigan escribiendo la historia de la que fui
parte el 2011.

Caterina Forno Rios
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Dos obras y dos experiencias

aprimeravez que estuve en laCiudad Abierta

fueenel2012,en unaactividad grupal que

todos los anos se haciaen el curso de Wren
Strabucchi, profesor del doctorado en Arquitectura
y Estudios Urbanos de la Universidad Catélica de
Santiago. Esa vez nos recibié Miguel Eyquem e
hicimos un recorrido que dur6 todo el dia: partimos
en la parte baja de los terrenos y después arriba,
donde alin en compania de Miguel nos instalamos
aun costado del cementerio,al aire libre,a comer
unos sandwiches.

Después de ese almuerzo tuvimos lasuerte de
conocer por dentro la Hospederia de la Puntilla,y
fuimos recibidos por José Ballcelsy Quena Aguirre,
los duenos de casa. Cuando entré me senti como
en otro mundo.José estabaa milado, me acuerdo
que eraalto.Lo miréy con total desparpajo le dije:
«Aquiyo podriavivirs.Se rioy guardo silencio. De
inmediato senti que habia dicho una barbaridad.
Sin embargo, el posible desatino no empand una
experiencia Unica: el caracter experimental de estas
obras que estaba conociendo, sintonizaba con una
blsqueda personal que hasta entonces no habia
tenido la oportunidad de presenciar en directo.

Ese mismo ano visité por primeravez laEscuela
para ver los planos originales de la Casa en Jean
Mermoz,tema que investigabaen el doctorado.En
el archivo,donde estos documentos se conservan,
me recibié Adolfo Espinoza. Trabajamos durante
toda la mananay a las dos de la tarde, como era
su costumbre, bajamos aalmorzar en la cafeteria.

Volvi cuatro o cinco veces mas a lo largo
del 2012 y del 2013.Siempre iba sabiendo que
almorzaria en la cafeteria atendido por Mario,
quien me haria un café cortado perfecto ante
esavista quebrada que se abre al océano Pacifico,
con esas vigas que no dejan ver como se tocan,
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como si fueran a caerse, que le dan un aspecto
de cueva al lugar. Almorzar en el casino hacia
que esos dias fueran incomparables. Estar ahi
me haciafeliz.Y sin saberlo,ya presentia que iba
avivirlos mas adelante.

Igor Fracalossi
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Primera Phaléne

comienzos de 1970, como alumnos de
primerano, estabamos sorprendidos al ver
labellezay laventanade posibilidades que
abrian los caligramas de Apollinaire. La dimension
poéticaaparecio deinmediato en nuestraformacion
como arquitectos a través del Taller de América,
impartido unavezalasemana paratodalaEscuela
por Alberto, Godo, Claudio y algunas veces se
sumaba Pancho Méndez.
Alasegunda o tercerasemanade clases, Godo
nos contd el hallazgo poético que logrd con la
invencion de la Phaléne, donde la poesia llega
alaviday al acontecer: palabra poéticay lugar.
Luego suspende la leccion y nos invita a realizar
uno de estosactos alaorilladel mar: 120 jovenes,
sorprendidos por el cambio del curso de la clase,
bajamos en completa confianzaala playade Recreo.
Habia entre nosotros gran expectacion antes de
que comenzara el acto porque no sabiamos a qué
ibamos, y en medio del asombro general Godo
se saco los pantalonesy quedd con collants rojas,
cenidas al cuerpo, convirtiendo la playa en una
escena,y en un despliegue de gran teatralidad,
recitaen francés los versos de «El desdichado»,de
Nerval: «Je suis le Ténébreux, - le Veuf, - I'Inconsolé...».
La preocupacion que teniamos se disipd a
medida que el acto ocurria,y termind en un tono
de celebracion por haber participado en un hecho
inaugural, donde asistir era construir. Después de
esta primera Phaléne, realizamos varias otras en la
ciudad con laintervencion de los transedntes.Con
este acto iniciamos la aventura de oir la palabra
poética desde el oficio de la arquitectura.

David Jolly Monge
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Peripecias

i ingreso a la Escuela coincidié con la

gran fiesta conmemorativa de los 20

anos y una exposicion presentada en
el Museo Nacional de Bellas Artes.

Alano siguiente estudiamos diseminados por
ciudades a las que la red ferroviaria nos permitia
acceder entre Valparaiso y Santiago. El ferrocarril
fue la via de evacuacion ante los alborotados
acontecimientos politicosy sociales que vivia el pais.
Los sucesos se desenvolvieron de una aterradora
e inesperada manera: golpe de Estado en Chile.

Nos fuimos acostumbrando al «reclutamientos»
ante los prolongados toques de queda. Los estudios
y proyectos se realizaban en la Universidad, en
pensiones o en la propia casa.Si bien portabamos
un carnet que nos autorizabaadibujaren la ciudad,
poca validez tenia ese documento si lamirada se
desviaba de su eje hacia un recinto militar o un
retén de carabineros. Circular por las calles como
campo de estudio nos hacia sospechosos.

Las largas jornadas de trabajo —incluidas las
extensas noches— eran matizadas por estimulantes
y carinosos saludos de animo entregados por esa
Unica radio de trasnoche que nos alentaba por
medio de saludos con nombres y apellidos. Era
unaingeniosa manera de mantenernos unidos a
pesar del aislamiento que nos habiasido impuesto.

Los que nos iniciamos en Diseno de Objetos
desde temprano percibimos el rigor. Las exposi-
ciones finales en periodo de examen con laminas
de gran formato dibujadas y escritas a mano, los
modelos y los prototipos, todo se vela como un
logro inalcanzable. Aun asi, ese futuro apabullante
nos causaba admiracion y entusiasmo.

El milimetro fue una medida «holgada» y
no tardamos mucho en hablar de décimas de
milimetros. Las lapiceras rapidograf ordenadas
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ensus respectivos hidrometros sobre los tableros
eran las primeras indicaciones de estas medidas. El
tablero no eraun mueble,sino un lugaren donde
se sellaba a mano toda definicion creativa: no
exagero al decir que alli estaba todo. Hoy equivale
a portar un notebook. Y los productos Rotting a
poseer la marca Apple.

En 1974, el Curso del Tacto fue un hecho
significativo.No solo nos permitiasalirarecorrerla
ciudad,sinoatrepar por las quebradas de Valparaiso
en buscade datos de alglin tornero o una carpinteria
que tuviese la paciencia para escuchar nuestros
petitorios.(Sanaenvidiaalos apoltronados graficos
agrupados en sus tableros, que en el segundo piso
accedian al taller fotografico, al set, a la imprenta
offset. La factibilidad de sus obras tenian una
distanciamas corta). Los materiales tenfan aromas,
densidad, textura, viscosidad, fibras,se componia
con ellos hilvanando conceptos como la trans-
mutabilidad, la plegabilidad, la automatizacion...

Eran anos de unaescuelaen plenitud, con todos
sus referentes fundadores y jovenes entusiastas
discipulos.Y no quisieradejar de nombraralos que
sostuvieron el diseno en sus inicios: Fabio Cruz,
Boris Ivelic, Juan Baixas, Juan Ciorba y Fernando
Antequera.ijYavendran otros horribles trabajadores!

Ricardo Lang Viacava
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Amanecer en Cerro Cenicero

na noche de octubre de 1986, el brillo

de la luna llena resplandecia como un

relampago sobre la nieve acumuladaen las
faldas del corddn del Cerro Cenicero, en los Ilanos
de Curimahuida,a 3.100 metros de altura, el punto
geografico donde la cordillera de los Andes esta
mas proximaal océano Pacifico. Hacia unasemana
que —después de dos dias de dura caminata desde
Valle Hermoso— 46 alumnos junto a 5 profesores,
habiamos instalado un campamento aledano a
un refugio de arrieros denominado Victorio: una
madriguera de piedra y barro, sin ventanas ni
orientacion que, como decia Fabio Cruz, era fruto
de la supervivencia. Durante esa semana, con el
campamento desplegado, trabajamos arduamente
enlaconstruccion de laobradetravesiaen unasuave
mesetaaledana: un atrio,conformado porun muro
segmentado de 70 metros de largo que rematabaen
dos estancias a cielo abierto, construido —bajo un
sol despiadado— con las piedras del lugaramodo
de pircas, y su traslado podia significar una tarde
enterade trabajo colectivo.Aquella noche me toco
cocinar con Del Pino y Monteverde: preparamos
unas pizzas ala piedra. Fue una cena fantastica, una
celebracion impensada para un momento asi. En
medio de la efervescencia, en un acto inconsulto
y subversivo, con Del Pino decidimos ir a ver el
amanecer a una de las cimas altas del cordon, a
unos seis kilometros del campamento. Metimos
nuestros sacos en unas viejas mochilas conarmazon
de aluminio, tomamos un trozo de queso de la
bodegay sacamos una botella de aguardiente de
nuestra carpa, el bar del campamento como la habia
tildado Fabio. Durante dos horas caminamos sobre
unaexplanada de nieve: tuvimos que sacarnos los
gorros para escuchar nuestro andary no pisar en
falso. Avanzamos por el dorso de unalarga ladera
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y subimos por una pared de roca desmembrada,
al borde de un acantilado abrupto con forma de
crater que se curvaba en el fondo hasta llegar a
unalaguna.Después de cuatro horas de escalada,
azotados por el viento, llegamos a una diminuta
terraza donde apenas habia espacio para colocar
nuestros sacosy cobijarnos de las rafagas de aire
frio.Nos encajamos en un pequefno hueco metidos
en los sacos de dormir, y con estos dentro de las
mochilas para proteger un poco los pies a modo
devivac.Finalmente, nos apuntalamos con algunas
piedrasy disfrutamos del aguardientey del queso.
No recuerdo sidormioimaginé que dormia. Al salir
el sol,nuestrarecompensafue contemplarlasublime
sombra que senalaba a lo lejos el campamento
y la obra en un vacio inconmensurable. Hicimos
unos dibujosy bajamos usando nuestras mochilas
como trineos para deslizarnos porun planchon de
nieve. El vértigo de la bajada impidio visualizar la
irrazonable y peligrosa decision que habiamos
tomado, desviandonos dos o tres kildometros del
camino de regreso. Después de casi 14 horas,
logramos regresar al campamento. Algunos
companeros habian cubierto nuestra ausencia
—pues nos tocaba hacer el desayuno— vy otros,
preocupados con todarazon,salieron en nuestra
bldsqueda, pero nos cruzamos sin encontrarnos.
Esta reflexion diacrénica, que se edifica en
el presente, es quiza una donacidn espiritual de
aquellas primeras travesias, en las cuales para
enfrentar lo «absolutamente moderno», era
necesario poner «el cuerpo en juego».

Claudio Leiva Araos
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Escuela San Enrique

espués de superar el famoso plan comdn
de primer ano, instalados en nuestra
primera casa en Valparaiso, en la calle
San Enrique, con Guido y Rodrigo decidimos
inaugurar esta nueva etapa con una fiesta para
todalaescuela. La preparacion del evento resultd
casi sin planificarlo, y ese dia fueron Illegando
equipos de amplificacion y lo necesario para
hacer un festejo inolvidable.
Laconcurrenciaresulto tan masiva que recuerdo
habervisto nosolo lacasarepleta,sino que todala
cuadrade esquinaaesquina,y haber compartido
con companeros desde primer afno a titulacion.
Habia varios DJ, cada uno con un estilo diferente
de masica buscando encender el ambiente. Sin
embargo,al final la fiesta terminé sibitamente por
«ruidos molestos» como era de esperarse, pero esa
noche quedo6 para siempre en nuestra memoria.
Ahi fue donde conocimos a Nico «Bigotes»,
companero de aulasy vecino,que trabajaba en su
proyecto de titulo a un par de casas de la nuestra,
y aungue apenas cursabamos segundo ano de
Arquitectura, nos invito a colaborar. Asi,en 1997,
pasamos largas veladas después de clases ayudando
enlamaquetaque erauna propuesta paratodo el
eje de avenida Francia, una intervencion a escala
urbanistica que a mi me volaba la cabeza. Tan
interesante como la propuestaeralatécnicaaplicada
al proyecto que no solo contaba con materiales
sorprendentes como placas de aluminio,cemento
dentaly un aerografo,sino que también eraasistido
por un computador con un pionero Autocadl4.
El grupo humano que desinteresadamente
se juntaba en las noches a trabajar en esa tarea
completaba la formula, extendiendo el taller a
estos espacios domésticos donde se combinaba
vida, trabajo y estudio.
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Estos recuerdos vividos en San Enrique confi-
guran lo que paramifue la experiencia de Escuela,
que se extendio mas alla de las aulas, del estudio,
de aquella fiesta 'y del periodo universitario. Ese
ano conoci a muchos de mis mejores amigos y
descubri mi pasion por el arte y el oficio.

Pedro Lomboy Castillo
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Cazando mariposas

ntreinnumerables conversaciones sostenidas

en la deshabitada casa de calle Latorre,

llegabamos ala conclusion de que nuestra
practicacomo coordinadores de investigacion se
acercabamasalaetnografia: de a poco ensayabamos
un método que nos permitiera entender la
observacion y tantas palabras nuevas —o que
eranecesario volveradefinir—,los actos y todo el
sentido simbdlico de la Escuela que al comienzo
se nos presentaba en estado brumoso. Tardamos
varios anos en concebir unavision mas ampliade
como se daban la creacion y la investigacion en
ese contexto.

Asi nos transformamos en intérpretes de
una culturasingular para traducirla a un lenguaje
de investigacion y comunicacion académica,
estableciendo diversos codigos al modo de un
experimentado etnometoddlogo, que reserva
con cautelasus anotaciones de campo. «Vamos a
cazar mariposas», eralasenal que acordamos para
impulsarnos a salir de la oficina hacia la casa de
calle Matta, en busca de pistas que nos permitieran
llevaradelante nuestratarea.Nos hicimos conocidos
como la dupla Adriana & Félix, una formula que
medio en broma, hacia de nuestros nombres una
especie de marca.

Entre pasillosy escaleras, intentabamos pillar
a las resbaladizas «mariposas» (profesores de
Arquitectura y Disefio), mientras se entretejian
silenciosas redes. No erafacil transportar dimen-
siones de un mundo a otro, considerando que el
trabajo en la Escuela se conduce por sus propias
leyes,impregnadas de rigor, pero con muchasoltura
creativa,y persuadirlos de encauzar ese desarrollo
artistico a resultados pragmaticos,aveces aridos,
podia sonar poco atractivo. Algunos, demasiado
etéreos, resultaron imposibles de convencer.Con
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otros, logramos coordinar articulos, proyectos,
alguna que otra postulacion,y sobre todo mantener
conversaciones que dieron forma a mas de un
escrito en el tiempo. Esas eran nuestras «redes»
para atrapar la creatividad que se escurria en
conceptos como «el vacio», «la expansion», «el
elogio» y en formas inhabituales de la poesia;
aunque mas que una caceria, eran momentos de
dialogo y cocreacion.

El 18 de enero de 2019, habiendo cerrado la
difusion del proyecto Fondart de Ricardo Lang,se
hizo unareunién final para hablar de cosas generales
y de pronto, sin aviso previo, David Luza dedico
unas palabras de despedida para Adriana que
partia a Brasil a hacer sus estudios de doctorado.
El reconocimiento, muy emotivo, por tratarse
del Gltimo momento vivido colectivamente, se
corond con un almuerzo en el Patio de la Palmera.
Una mesa disefada en la que compartimos y
brindamos el cierre de una etapa donde aprendimos
atransitar entre dos planetas que de lejos parecian
enfrentados: investigacion y creacion.

Adriana Marin y Félix Gonzalez
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Interdisciplina con Alberto Cruz

n aquel tiempo, la Escuela destinaba las

mananas de un semestre al estudio de

Matematicas. Los profesores arquitectos
asistian a los ramos de esta asignatura segln sus
talleres. Los jueves a mediodia habia una clase
general para toda la Escuela en el Globo, el aula
mas grande de entonces. Todos los profesores
nos sentabamos en la primera fila de esa salay
tras la clase, los matematicos nos juntabamos
con Alberto Cruz, Miguel Eyquem, Isabel Margarita
Reyes y alglin otro de la Escuela para planear la
proxima leccion. La reunién era variada, siempre
interesante y muy exigente; nos ibamos contentos,
agradecidos... y exhaustos.

En las clases globales, mientras el resto se
acomodaba, Alberto dividia contizala pizarraen dos
mitades (de unos cinco metros cada una) y escribia
«Matematicas» a la izquierda y «Arquitectura»
a la derecha, y se paseaba entre ambas mitades
hasta que de pronto se detenia diciendo «jyal»,y
de inmediato laaudienciase aquietabay guardaba
silencio. A continuacion, los matematicos —y en
ocasiones algunos alumnos— resenabamos el
avance semanal en nuestro lado, resumiéndolo
bajo una perspectiva homogénea, a lo que luego
Alberto hacia un comentario arquitecténico ad
hoc.Con el tiempo, me encargabayo de la pizarra
matematicay Alberto la comentaba.

Ese dig, tras el «jyal», me levanté a hacer la
exposicion, pero Alberto me detuvoy dijo: «Voy a
hablaryo primero, td después comentas». Me senté
entonces aescucharsu disertacion arquitectonica,
procurando identificar los puntos acerca de los
cuales habiamos hablado lasemana anterior, pero
como era natural, él los habiatomadoy llevado en
distintas direcciones,a otras alturas. Yo intentaba
adivinar hacia donde se dirigia, pero no parecia

evidente,y de pronto concluy6. Bajo del escano,
me paso latiza,y mientras me levantabatratando
de mantener unaideaclarade lo que habiadicho,
Godo, que estaba a mi lado, me entregd un papel
de media pagina escrito por ambas caras con
comentarios y formulas matematicas,y me sefnala:
«Habla de esto tambiénx».

Este relato no se trata de mi supervivencia (de
hecho, seguimos un largo trecho trabajando de
esa manera). Lo verdaderamente interesante es
que muestra como era trabajar con Alberto (con
Godo nos velamos menos) para un externo a la
Escuela. El decia con toda honradez que no sabfa
Matematicas, pero nunca pude estar de acuerdo
con su apreciacion.

En unaépocaanterior,nos reuniamos semanal-
mente Alberto, Isabel Margaritay yo, para hablar
de nuestra materia. Cuando era miturno,Alberto
hacia unos trazos misteriosos —nunca una palabra
o un nimero— en su cuaderno, usando cuatro o
cinco lapices de pasta de diferentes colores; él no
hacia muchos comentarios y yo no estaba muy
seguro de que me escuchara.Sin embargo, un dia
en que preparabamos la clase del Globo,en 1995,
mientras yo hablaba me interrumpié: «Pero ta la
otravez me dijiste otra cosa». Teniarazon,yo me
acordaba (habia una pequena y sutil diferencia):
aquella otra vez habia ocurrido dos anos antes.

Unavezfueal Instituto de Matematicas a decir
que los estudiantes de Arquitecturay Disefio debian
saber para qué servia derivar, y para qué servia
integrar, sin saber derivar ni integrar. Entonces
parecio escandaloso; hoy muchos entendidos le
darian larazon. Fue un adelantado.

Arturo Mena Lorca
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Tabla de mareas

| 10 de noviembre del 2014 llegamos a

Paildad, un caserio enganoso de Chiloé.

La imponente torre de la iglesia que se
anunciaba desde el camino era una de las pocas
construcciones del lugar junto aunaescuela primaria
y un cementerio coloreado por flores plasticas y
cintos decorativos, pero no habia ninguna casa.

La travesia era en lo que llaman el Chiloé
profundo, o sea, en el territorio interior de la isla
que en teoria estalejos del progresoy del turismo.
Solo en teoria, porque aunos cien metros de Paildad
se yerguia un moderno lodge, que tenia salida
directaal estero. Ademas, el camino de ripio, que
superabalos 40 kilometrosy nos permitiair desde
ChonchiaPaildad, era el eje motor de una masiva
proliferacion de parcelas de agrado y salmoneras.
Por Gltimo, ocurrid un hecho demasiado curioso
paraun lugartan mindsculoy remoto como este:
nos encontramos con un viejo conocido, Jaime
Marquez, exprofesor de Fisica que decidio vivir
aqui escapando de la ciudad. Pero, ;estabamos
realmente en Chiloé profundo?

A pesar de estas conexiones, en Paildad
estuvimos casi solos, no vimos turistas ni recintos
industriales, ni el famoso camino. Nadie vive
alli. Las pocas personas que llegaban a diario
al caserio desde distintos puntos del fiordo
lo hacian en botes, que a primera hora de la
manana atracaban provistos de un punado de
nifos que iban a la escuelay al mediodia,y en
un segundo turno, transportaban seforas que
se reunian en la sede social o iban a misa. Los
chilotes nos decian que los ninos que asistian a
la escuelita eran quince, pero no pudimos contar
mas de diez. Es probable que esos cuerpos
pequenos se perdieran en la masa que éramos
nosotros, los extranjeros: sobre cien personas
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entre estudiantesy profesores de Arquitectura
y Diseno. Seguro ellos si nos vieron.

En la orilladel flordo todo tenia que ver con el
barro: los botes, las vacas, hasta nosotros estabamos
empantanados. ;Por qué? jLamarea! Paraun visitante
la marea de la que hablan es algo complicado de
calculary mas aiin de entender.

El Gltimo dia,en esa orillay junto alacomunidad,
nos contaban que la noche anterior esa marea se
habia llevado a uno de ellos. Asi la celebracion en
torno al fuego, el curanto y la obra que habiamos
realizado como grupo de travesia, fue también
una despedida al difunto.

Alvaro Mercado Jara
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Experiencias y arquitecturas

espués de mas de cinco cursos visitando

la Escuela, no podia imaginar que el

2018 me depararialavivencia de tantas
experiencias inolvidables y el encuentro con
arquitecturas que jamas saldrian del corazon.
Ese ano erael Gltimo para mi como investigador
posdoctoral, gracias aun proyecto Fondecyt que
habian tutelado dos buenos amigos: la profesora
Ximena Urbinay el profesor Mauricio Puentes.
Ambos se emplearon afondo para conseguir esa
beca,que me dio la oportunidad de adentrarme
en lasarquitecturas imposibles de los acantilados
de Valparaiso. En los afios anteriores ya habia
descubierto una escuelasin limitesy a una gran
familia detras de ella, pero este curso seria sin
lugar a dudas diferente.

Amillegadaen junio,laEscuelaestabainserta
en laactividad cotidiana del curso académico, con
diversidad de proyectos,como el comienzo de la
estructura del nuevo edificio o la construccion de
una «caja negra» que ejecutaba Miguel Eyquem.
Mi actividad investigadoraavanzabatranquila,con
el Pacifico como teldn de fondo y siendo fiel a la
citade los miércoles en el Taller de Amereida. Pero
esta calmaacabaria con brusquedad por el hecho
que personalmente mas me marco aquel ano: la
pérdida del profesor Mauricio Puentes Riffo. Nos
habiamos visto el verano anterior en Sevillay en
Sevillaquedaria escrito nuestro Gltimo encuentro.

A partir de este acontecimiento todo encajo
de otramanera. Deambular por la Ciudad Abierta
tendriaa partir de ahi una nueva dimension,como
unlugarde encuentroy despedida. Hay un pasaje de
lavida de San Francisco que mevino con insistencia
a la cabeza desde ese dia en relacion a aquel
lugar. El Poverello de Asis iba de camino a Roma
con algunos de sus companeros cuando recibio
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la noticia de la pérdida de cinco hermanos que
estaban en Marruecos. Entonces afirmé: «Ahora
puedo decir con seguridad que tengo cinco frailes
menores». Para él, en ese instante cobrd sentido
el proyecto franciscano, con sus suefos y sus
esfuerzos por alcanzarlos.

Recuerdo, y literalmente vuelvo a pasar por
el corazon,laimagen de una escuela activa, llena
deideas dibujadas, escritas o contadas. Recuerdo
el 2018 como un ano de cantina, de sobremesas
extensas y extensivas en temas y personas, de
trabajo en el archivo como un lugar de encuentro
con las arquitecturas que custodia,y de proyectos
surgidos a partir de un tiempo compartido. Por
ello, recordar este afo y los vividos en la Escuela
son un ejercicio agradecido.

Pablo Millan Millan
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Aparecer desde lo invisible

Disenoy diagramacion: Claudio Girola I., Teresa Montero
Composicion IBM: J. Berta Mufioz M.

Impresion: Héctor Olivares G., Adolfo Espinoza B.
Taller de Investigaciones Grdficas de la Escuela de
Arquitectura UCV, Agosto 1981.

0s datos anteriores son una transcripcion

literal del colofén que cierra el Tratado de

la Santa Hermandad Orquidea, una de las
ediciones que conservo de mi paso por el Taller
de Investigaciones Graficas. Este libro de poemas,
hasta entonces inéditos, fue muy significativo para
Godo. El texto esta dedicado a sus amigos poetasy
companeros de travesia: Efrain Bo, Gerardo Mello
Mourao, Juan Radl Young, Napoledn Lopes Filho,
Abdias do Nascimento y Francisco Coelho.

En 1981, en el segundo piso de la casa de
calle Matta, trabajabamos varios en el Taller de
Investigaciones Graficas. Bertita tipeaba los textos
en la flamante IBM, Adolfo y Héctor imprimian, y
Claudio Girola junto a Godo hacian que surgieran
las publicaciones. Yo estaba titulada y trabajaba
con ellos en el Taller de Diseno Graficoy en las
ediciones.

El Tratado... se pensdé como las notas que
emergen desde un texto ilegible, la parte visible
de un texto mayor. Se discutia en la mesa de
la sala, con pequenas maquetas de papel, con
ligerezay buen humor. El hecho de que haya una
H tachadaen la portada es parte de esas pruebas
y mi error de ortografia dejado por Godo como
parte del juego. El titulo, la portadillay los textos
interiores se mandaron a imprimir en serigrafia,
después de caligrafiar en transparenciay pegar los
textos tipeados por Bertita. El texto en cufio seco
se imprimi6 en un rodon de pruebas que estaba
en laimprenta, que yo compuse con un nimero
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muy limitado de caracteres en metal que hubo que
combinary deshacer paracomponer cada pagina
sucesivamente. No recuerdo cuantos ejemplares
se hicieron,y supongo que no mas de veinte.

Anos mas tarde, en mayo de 2001, cuando
se hizo el homenaje a Godo en la Ciudad Abierta,
a partir de esta experiencia de creacion propuse
obsequiaralos asistentes un grabado que retomara
el concepto «lo discreto dentro de lo continuo»
(algo que Godo dijo sobre su poesia para referirse
al uso de los blancos). El grabado en cufo deja
aparecer un fragmento de dibujo en tinta, y al
frente el texto caligrafiado de Godo: «(El poema
es apenas una nota de un texto indescifrable).
Con afecto, Godo».

No recuerdo dénde encontramos este pequeno
manuscrito que hace referencia al modo como
aparece el poema en esta edicion. Los grabados
se imprimieron en mil ejemplares, entre mi taller
y el taller de grabado de la Escuela a cargo de
Alejandro Garreton.

Reflexionando acerca de todo esto, me doy
cuenta de que ese aparecer desde lo invisible
ha sustentado mi trabajo a lo largo de cuarenta
anos. Ese tiempo de trabajo com(n con Claudioy
Godo, en esa pequena oficina, es lo mas fecundo
que me hasucedido.

Teresa Montero Bellalta
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Que nada cambie para que se produzca el cambio

nos veinte estudiantes de arquitectura

que cursabamos el Taller de Titulo dirigido

por Alberto Cruz, soliamos reunirnos en

una sala ubicada en el estrecho pasillo exterior
que conducia hasta laantigua sala de primerano.
Nuestro trabajo se desenvolvia a partir de una
reflexion ofrecida por Alberto sobre distintos
asuntos que traiaal taller.En ocasiones llegabaala
salayse poniaaescribirensilencio en unas pizarras
que cubrian uno de los muros para luego, con el
mismossigilo, retirarse. Otras veces,al modo de una
clase, nos hablabasobre un temaque podia estar
relacionado con el avance de nuestros trabajos.
Lo que cada uno desarrollaba era personal y tenia
un caracter esencialmente reflexivo, vinculado
a estas exposiciones. A partir de observaciones
basadas en sus conceptos, debiamos escribir a
diario al menos unalaminaen papel diamante,con
tintay amano alzada, calcando textos tipeados a
maquinae insertando los croquis correspondientes.
Eraunadiagramacion libre dentro de un formato
establecido: un cuarto de pliego de papel hilado.
Después de varios meses entregados a esta
rutina,durante 1978 el grupo empezd ainquietarse
y asostener conversaciones sobre laincertidumbre
que este método nos despertaba. No sabiamos
hacia donde ibamos y echabamos de menos la
posibilidad de abordar un proyecto de titulo tal
como lo habiamos visto hacer en afnos anteriores.
Aunque cada uno contaba con unagran cantidad
de escritos en laminas que eran hermosas, hechas
con gran oficio, no lograbamos comprender su
proposito. Teniamos ganas de rebelarnos,de que las
cosas cambiaran. Entonces nosarmamos de valor
y uno de nosotros hizo de vocero para plantearle
aAlberto lainquietud general. Mientras escuchaba
no dejaba de pasearse, hasta que al fin se detuvo

frenteaalguieny le dijo: «Yt(,;qué quieres hacer?».
No recuerdo con precision larespuesta, pero pudo
ser «una casa» O «un parque», algo que calzara
con nuestraidea de lo que debia ser un proyecto
de este tipo. «Muy bien, haz una l[amina sobre
eso». Estarespuestainesperada —que me parecio
superangustiante por insistir en lo que veniamos
haciendo— contenia la leccion.

Aungue mantuvimos la misma rutina, cargada
de preguntas e hipotesis,empezamos asentirque
de apoco nos ibamos apropiando de algo que se
volvia cadavez mas personal y profundo, porque
desencadenar esas propuestas conceptuales exigia
aln mas rigor. De alglin modo nos parecia estar
haciendo un aporte tedrico alaarquitectura. Eso
nos reconfortabay valia el esfuerzo.

El resultado fue un conjunto de carpetas
individuales que daban cuenta de distintas teorias
sobre el espacio del habitar, sobre la ciudad y el
territorio, presentadas a la manera en que nos
habiamos formado: mediante escritosy dibujos que
podian entenderse en perfecta unidad. Recuerdo
que nos lefamos unos a otros con el mayor interés.
Fue un gran final.

Patricio Morgado Uribe
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Cortejo barroco

urante muchos anos, como coordinador

del curso de Cultura del Cuerpo, me

toco trabajar con el arquitecto Manuel
Casanueva en la invencion y produccion de los
famosos torneos. Recuerdo uno en particular,que
me interesa de manera especial por el impacto
que tuvo en la época en que se hizo: el «Cortejo
barroco» —que después fue renombrado por
Manuel como «Giroy realce de triple cortejo sobre
volutas»—, realizado por la Escuela en 1975, en
una cancha de tierra que pertenecia a la refineria
de azlicar de Vifa del Mar (Crav), ubicada en la
calle 7 Norte, en una zona central de la ciudad.

Eljuego se basabaen el equilibrioy lasincronia
de caminar sobre zancos, un desafio bastante
complicado, porque aquellos median dos metros
cuarentadealturay elevaban el cuerpo unos sesenta
centimetros arriba del suelo. Los aparatos tenian
unaespecie de marco hecho de telaconlos colores
primarios: azul, rojo y amarillo, y en la superficie
de la canchase trazaron unos dibujos con tizaen
forma de espiral por donde los jugadores debian
transitar siguiendo las curvas,sin salirse de lalinea
ni caerse.Todo eraacompanado de unabanda con
bombo que marcaba el ritmo.

Era un evento raro que a simple vista, dado
el contexto politico que se vivia en Chile, podia
tomarse facilmente por una provocacion o al
menos considerarse una actividad sospechosa.

El torneo estaba fijado para un miércoles a
las diez de la manana, pero a eso de las nueve
empezaron a llegar los participantes con sus
zancosy telas de colores. Era complicado trasladar
esos implementos por el tamano que tenian. La
mayoria de los estudiantes circularon por las
calles llevandolos al hombro, porque no cabian
en las micros y eran pocos los que contaban con
un medio de transporte propio.
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Ese diaestabamos con Manuel desde temprano
en la cancha organizando los detalles del juego
cuando de pronto escuchamos unas sirenas de
coches policiales y al instante aparecieron dos
furgones de carabineros. Me adelanté alasituacion
como interlocutor para evitar un posible conflicto.
Como hijo de un oficial de carabineros, conocialos
grados y el modo de tratar con ellos. La entrada
delteniente fue bastante ruda, no entendialo que
pasabay menos por qué los jovenes portaban
banderolas rojas. Le conté que se trataba de una
actividad académicay loinvité aque alasdiezde
la manana volviera a presenciar el acto. Me mird
desconfiado, pero aceptd mi oferta. A las diez en
punto estaba de vuelta escoltado por los mismos
radiopatrullasy se instalo en la graderia en calidad
de espectador, y para nuestra sorpresa termino
encantado con el espectaculo.

Siempre que paso por esa zona donde ahora
hay un supermercado, me acuerdo de ese diay,
porsupuesto,de Manuel,y de todas las aventuras
que compartimos en torno a los torneos. Eramos
bien antagonicos: él era muy osado y yo velaba
porlaseguridad de losalumnos,y esas diferencias
fueron siempre mediadas por Fabio Cruz.

Carlos Navarrete Anguita
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Lo isolado

i retorno al 2009, se me aparece el

concepto de «lo isolado», tomado del

poema «De noche perpendicular», de
Manuel Sanfuentes, que dio nombre a la primera
obra colectiva que construimos durante el primer
trimestre del taller de cuarto ano de Arquitectura,
dirigido por Isabel Margarita Reyes, Erick Caro y
Cristobal Hughes: el Pabellon Isolado,a un costado
de la Plaza de las Torres del Agua en la Ciudad
Abierta —ambas construcciones, el pabellony las
torres, inexistentes en la actualidad.

Esta palabra fue resonante en el devenir del
taller,en susentido de lo aislado,apartado,asolas;
del francés isolé y este del latin insulatus: aislado
en unaisla (de insula). La condicion propia de lo
aislado es lo que nos senald el punto de partida
de latravesia de ese ano, donde junto al taller de
primer ano de diseno nos dirigimos alalslaMocha,
constituyendo un gran cuerpo que se traslado en
bus desde la Escuela aTirGa,y luego en una serie
deviajes en aviones livianos desde el aerédromo
deTirGahastael delaisla, distante a 36 kilometros
del continente. Dado el riesgo que implica cruzar
de un punto al otro, los pilotos del Club Aéreo
de Angol calculan un triangulo imaginario con el
vértice superior en la mitad del recorrido desde
donde es posible tomar la decision de volver al
punto de origen o llegada en caso de producirse
alguna falla.

El piloto a cargo de nuestro transporte,violando
laley que se habian impuesto,volabaaras de mar
paraahorrar combustible, haciendo de cadaviaje
una experiencia alarmante. Desde aquel vuelo, la
isla se nos presentd como un frondoso espesor
de bosque concentrado en el interior —donde se
ubicalalagunaHermosa, el punto mas retirado—,
que se va desvaneciendo hacia la orilla donde el
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suelo sevuelve rocosoy lapredominanciade arena
constituye su borde.

Con unadensidad de cuerpos habitamos el lado
oeste de laisla, susector masalejadoy despoblado,
cerrado en si mismo para dar espacio a la obra,
nombrada también como Pabellon Isolado. A
diferencia del pabellon de Ciudad Abierta, cuya
geometriay forma estuvo regida por unarelacion
directay dearraigo con el suelo,laarenay unasvigas
de fundacion existentes, este segundo pabellon
buscaba elevarse del suelo para ir al encuentro
de la contemplacion del horizonte en plenitud
y de forma simultanea, para percibir la altitud
presente en la morfologia del lugar. Esto le trajo
una dimension de continentalidad a la bahia, en
donde todo es amplitud.

Nueve anos después, me topé con una persona
vinculada a mi infancia, originaria de Isla Mocha,
que habia viajado durante el verano de ese ano
alaisla,y me contd que el Pabell6n Isolado se
mantenia en pie, abierto a la extension del mar
Pacifico.

Paula Olmedo Latoja
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De Picasso a Paillaco

n1991,lleguéalaEscuelasin saber muy bien

porqué: no sabia dibujary mis intereses en

esa épocaeran muy variados,ya que queria
ser muchas cosas. En esos afos para poder entrar
habia que pasar por un examen bastante singular:
aparte del puntaje correspondiente ala Pruebade
Aptitud Académica, era necesario dar un examen
de dibujo que se tomaba en verano,en un liceo de
Valparaiso, cerca de la Casa Central. Dos semanas
antes del evento me preparé con una profesora
de artes plasticas para aprender a tirar algunas
lineas que no fueran garabatos.

El dia del examen, la presion consistia en que
de los casi 900 postulantes que se presentaron,
solo 300 pasarian ala etapasiguiente. Ahi estaba
yo,y me parecia estar rodeado de gente que
dibujaba de manera extraordinaria, aplicando
distintas técnicas, haciendo ver todavia mas feos
mis pobres dibujos, que parecian hechos por un
cabro chico.Pensé que no habria forma de quedar
seleccionado, pero entonces alguien nos dijo que
teniamos que «ver mas alla de lo que estabamos
dibujando»,y se me ocurrid anotar al margen de
la hojaalgo que relacionaba el dibujo a otra cosa,
y lo entregué sin ninguna esperanza. Cuando fui
a ver la lista de seleccionados —con el pasaje
para volver a mi casa en el sur en el bolsillo—,
mi nombre aparecia en la nédmina: jno lo podia
creer! Y los tipos que dibujaban extraordinario
no habian quedado...

Al diasiguiente me toc6 pasar por lasegunda
y no menos intimidante parte de la prueba: la
entrevista personal ante una comision formada por
SylviaArriagada, Manuel Casanuevay Alberto Cruz.
Estaba muy nervioso. Me preguntaron si conocia
algln arquitectoy les dije que no,a ningln artista,
consuerte a Picasso. Entonces Alberto dio un giro
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y me preguntd codmo era Paillaco, y le respondi
que las casas allatenian formade lluvia. ;Como es
eso de «con formade lluvia»? Pararecibirla lluvia
constante, contesté. En ese momento no sabia
explicarlo, pero me vi pasando de un temaa otro
con todasoltura, desde el moho que se forma en
lamadera, alas calles sin pavimentar. Volvi a pasar
la pruebay quedé en la Escuela con el puntaje
minimo, fui casi el Gltimo alumno de la lista.

Después eso de no entender se volvio una
constante; lasensacion de estarsiempre en el limbo.
De hecho,en laprimeraclase que tuve con Claudio
Girola en el Taller de América (su labio leporino
aumentaba la dificultad de entendimiento), se
convirtioé en un gran misterio para mi, el cual se
dilucidé poco a poco amedida que me acostumbré
asuvoz.Esas clases eran memorables, que Claudio
preparaba con sumo cuidado, con hojas escritas
a maquinay ordenadas en unas carpetas muy
elegantes, que nos entregaba como pauta. Creo
que todavia las conservo en algln lado.

Luego de casi 25 anos que egresé de la Escuela,
ese «no entender» permanece intacto como
perplejidad o asombro ante el mundo.Y como un
desafio que vadesde el «no saber» al «saber»,sin
sereste un proposito en si mismo. Casi un método,
donde lapoesia encuentratierrafértil en el proceso
que se aborda desde cada oficio.

Pedro Palma Casanova
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Primer croquis

lijo elano 1958 cuando ingresé alacarrera

de Arquitectura porque fue un momento

importante de apertura hacia un proceso
creativo que se manifestd en mi interior.

La Escuela en esos dias era un mundo aparte
dentro de las diferentes facultades de la Universidad
Catolica.Asise laveia,se hablaba de sus profesores,
de las rarezas de algunos alumnos, de anécdotas
diversasytambién se cuestionabasu ensefanza,
laqueteniadetractoresy defensores. Las primeras
tareas eran salidas a la ciudad a recoger todo tipo
de imagenes a través de croquis, y estos eran
muchisimos con las observaciones que surgieran
del momento.

Recuerdo el primer croquis (o «la pagina en
blanco» del escritor), sentada en la ladera de
un cerro: resultaba agobiante que un dibujo al
que no estaba habituada fuera la forma ante lo
desconocido, llegabaincluso a pensar que cometi
un error en la carrera elegida.

Y de un primer dibujo, luego volvi a hacer
el segundo, y segui haciéndolos a medida que
iba surgiendo una comunicacion con el lugar: la
calleyyo éramos el exterior,algo se abria con una
ciertaplasticidad con la que se podia trabajar,una
relacion estrecha con el entorno donde surgian
percepciones e ideas.

Si pudieradecirse se «habita» metafisicamente,
¢se podria hablar de inspiracidon o de musas? Son
reflexiones que vienen ala mente cuando se trata
de mostrar esta forma de mirar lo que nos rodea
con otros 0jos.Y algo asi habra ocurrido con cada
uno de los que comenzabamos a enfrentar esta
experiencia de ver,y lo importante que es traer
la ciudad de tan diferentes maneras a los talleres
y envolverse de una «atmosfera», de un ambito
de trabajo, donde uno esta al tanto de la obra de
los demas.
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Y lo maravilloso eracomo de toda esa nebulosa
se visibilizaban alternativas, una idea central, un
proyecto —un edificio escalonado donde el
departamento con desniveles era algo asi como
unaplazaen el interior—, fue lo mio. «Se creauna
nueva manerade vivir»,se dijo cuando se lo evalué.

Nevenka Paravic Raic
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Un tallerimprobable

oesusual quelos pizarrones sean puertas.

Como metafora podemos decir que son

puertas al aprendizajey que intervenir ese
espacio es unamanerade invitara otros a nuevos
modos de very relacionar, pero, /literalmente una
puerta? No, no es usual.

El pizarron de lasala que correspondiaal taller
de segundo ano de Disefo, era eso: una puerta.
Desde el borde izquierdo se deslizaba haciaun lado,
dejando al descubierto un mundo improbable:
un taller de grabado. Eso tampoco es usual. Las
escuelas de diseno no suelen tener talleres de
grabado. De alguna manera el actual diseno de la
paginase ha querido desvincular de esas técnicas
graficas y procesos analogos que generaron sus
primeros disenos.

En ese taller, junto a Alejandro Garreton, nos
conectamos con esas paginas primigenias y el
lenguaje grafico para intervenirlas. Ese sitio que
pareceriasecretoy que, por cierto,muchos desco-
nocian,fue unintenso lugarde trabajoy creacionen
el 2003. Fue el espacio que albergd el proceso de
titulacion de Mary Carmen Jaramilloy mio.Ambas
trabajamos con el libro Seis propuestas para el proximo
milenio, de Italo Calvino.Cada una,a partir de uno
de sus capitulos, buscamos la forma de llevar un
valor de laliteraturaala pagina: hacer de un rasgo
del discurso narrativo la base del discurso grafico.
Pasamos horas ahi dentro puliendo placas de cobre
hasta ver en ellas el reflejo de nuestras pestanas;
probando con barnices, cera de abejay tiempos
en el acido. El grabado en metal es una técnica
apasionante y Alejandro nos abrié la posibilidad
de experimentarla. No fue un aprendizaje con
férmulas o procesos cerrados,sino uniratientas
hacia un descubrimiento de mucha riquezay
libertad. También fue unarevelacion trabajar con
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la Mary. Pocas personas poseen un entendimiento
tan sutily profundo de las cosas. Habia unaintensa
levedad en su trabajo, una blisqueda mas alla de
lo aparente y superfluo.

Desde mi paso por la Escuelay con mas fuerza
luego de esa experiencia, mi practica artisticay
profesional ha estado ligada al grabado, al papel,
a las paginas y a los libros. Me interesa disenary
crear libros que sean como ese pizarron: puertas
inesperadas de descubrimiento y exploracion.

Javiera Pinto Canales
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Travesia hacia Las Lastimas

stabamos en primer ano y se planeaba

nuestra primeratravesia. Nos hablaban de

unlugaren la cordillera, hacia el interior de
Linares, llamado Las Lastimas,un nombre cargado
de algo que sonaba poco promisorio. Para llegar se
necesitaban varios medios de transporte, pero el
gran desafio eraal final: subir lamontafna cabalgando
durante ocho horas. Esa parte de la aventura nos
llenaba de incertidumbre, ya que la mayoria de
nosotros no tenia mas experienciaque lade haber
paseado porlaplayaarribade un caballo arrendado.
Con un par de potrillos que habia en la Ciudad
Abierta se hizo una especie de entrenamiento
preliminar para los que tenian mas miedo.

Entre profesores y alumnos sumabamos
alrededor de cien personas, por lo que habia que
conseguir nada menos que cien caballos y cien
monturas. El trayecto de Vinaa Linares lo hicimos
en un bus arrendado; el de la Alameda de Linares
a Los Canelos, en una micro de campo; y desde
ese punto del camino —que es solo para4 x 4 o
medios menores— caminamos cinco kildmetros
hasta el refugio de Las Mulas, donde pasamos la
primera noche. Mientras avanzabamos veiamos
acercarse a los arrieros con sus caballos y mulas
que venian de distintos cajones cordilleranos. Fue
una noche de sopaipillas y pebre.

Recuerdo alamananasiguiente loimpresionante
que fue ver el ejército de caballos que llenaban la
explanada frente al hotel. Partimos en grupos de
diez. Este modo de andar determind la forma de
nuestro equipaje: bolsos pequenos en sacos de
harina paraacomodarlos en las sesenta mulas que
nos acompanaban llevando la carga. Cruzamos
rios, mojandonos los talones y a veces incluso el
agua nos llegaba hasta las rodillas. Subimos las
rocas guiados por arrieros, que de vez en cuando
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nos gritaban: «jAgarrense del pelo!»,y algunos no
entendiamos a qué se referian. Entonces sentiamos
que los caballos y las yeguas saltaban de una
roca a otra, y nuestra reaccion espontanea ante
la sorpresa era soltar la montura y aferrarse con
toda la fuerza a los pelos del animal.

Al fondo del cajon, el rio Achibueno nace de
una cascada que cae por unarocade 800 metros
de altura: ese es el famoso paso de Las Lastimas
por el que se sube a los campos de veranadas.
Nosotros llegamos a la parte bajay nos instalamos
en unos prados verdes debajo de los robles. Nuestra
estadia, sin ningln tipo de conexion, estaba pro-
gramada para dos semanas, pero en la mitad los
profesores inventaron una ida de Marcelo Araya
a comprar a la ciudad: tres dias, uno de bajada,
otro de comprasy uno de subida. Le encargamos
todas las porquerias que se nos cruzaron por la
mente, cualquier cosa que recordara la alegria de
lacivilizacion: rolls, papas fritas, confort, lapices y
muchosy variados bebestibles, tesoros preciados
que después compartimos sobre el tronco de un
arbol caido.

La bajadafue mas distendida, porque después
de quince dias nos sentiamos conocedores del
lugar. A pesar de las carencias y las dificultades,
esa del 2008 fue lejos la mejor travesia que me
toco vivir en la Escuela.

Eloisa Pizzagalli Andreani
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Barandas y abismos

n ano antes de convertirme en estu-

diante de Arquitectura que aspiraba a

serdisenadora, fuia conocerlaescuela,y
recorri esacasa con laansiedad de quien proyecta
en los espacios desconocidos un posible futuro,
tratando de orientarme en los detalles para en
caso de seraceptada, volver con cierto desplante.
En eso estaba cuando advertiunafallaalarmante
que echd por tierra mi entusiasmo: faltaban las
barandas.Laimagen de laterraza precipitada con
atrevimiento sobre la avenida Espana y hacia el
mar, para alguien como yo, imponia un desafio
mayor de autocontrol. Quien sufre de vértigo sabe
que enfrentado alaaltura el cuerpo desobedece:
flaquea haciéndose de lana o se rebela atraido por
el abismo. Esta pesadilla de las formas ausentes,
ademasdeirrumpiren el patio,se repetiaen torno
alas escaleras (mas tarde fui testigo de dos caidas
por distraccion a la fosa del casino).

Cuando en 1998 entré a primer ano, para mi
sorpresa aparecieron instaladas las barandas
en la terraza, aunque se trataba de un modelo
bastante singular y no menos inquietante que
su falta: segmentos diagonales que se sucedian
dibujando una especie de zigzag en el aire, cuya
altura permitia el paso de un nifo pequefo.(No me
costabanadaimaginar hileras de guaguas gateando
hacia el desfiladero). El horror a despefiarme en
un momento de descuido me Ilevd a caminar
con el cuerpo pegado a los muros de la casa,
eligiendo los caminos interiores, en particular el
pasillo rojo,siempre bien encerado, al que daban
las salas mas intimidantes: la de profesoresy la
(salita) de Alberto Cruz. Toparme con Alberto
implicaba otro tipo de vértigo: un mareo asociado
a la verglienza, al pavor de quedar en blanco si
él me hablaba.
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Esafantasia no prospero hasta dos anos después,
cuando expusimos una serie de afiches sobre la
obrade Godo publicadaenlos ochenta por el Taller
de Investigaciones Graficas. Libros con portadas en
extremo sobrias que apenas contaban con un rasgo
tipografico que debiamos estrujar para conseguir
una propuesta atractiva. Y Alberto fue invitado a
esa exposicion.Unavez que se presento en lasala
me di cuenta de que no era la Gnica intranquila:
el esfuerzo por hacernos invisible era colectivo.
Observo los afiches unratoy luego pased la mirada
de unladoaotro,mientras lamasaseguia ese gesto
con la expectacion de un ruletero. En ese caso,
sus ojos se detuvieron en los mios para hacerme
interlocutora de la Gnica pregunta que lanzé. Tal
como supuse, no entendi lo que me dijoy me vi
balbuceando alguna cosa con nerviosismo, pero
lo increible es que no le importd, porque tomo
cualquierade mis palabrasy latransformd en una
respuesta correcta, precisa, liberandome de un
excesivo respeto a lo que no se entiende como
sien ello se arriesgara la inteligencia.

Roto el trauma, multipliqué las posibilidades,
los saludos y los caminos.

Catalina Porzio de Angelis
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Arista de una exposicion

a primera exposicion de arte concreto que

serealizo en Chile,en 1952, fue gestionada,

disenada y montada por la Escuela de
Arquitectura en el Hotel Miramar de Vina del
Mar. Entre los artistas que expusieron, estaban
Claudio Girola,Alfredo Hlito, Ennio lommiy Tomas
Maldonado.

Yo eraalumno en ese tiempoy me tocd hacer
unas pequenas piezas paraunas lamparas disenadas
por Fabio Cruz, quien tenia un papel importante
porque era el mas «maestro» del grupo de pro-
fesores. Nada era comprado, salvo los materiales,
y todo fue construido especialmente para esa
ocasion. Las lamparas eran unos tubos de cobre, con
pantallas negras de cartony ampolletas reflectoras,
colocadas sobre unos paneles perimetrales donde
estaban las pinturas. En el centro se exponian las
esculturas sobre sus pedestales en un gran espacio
abierto hacia la playa de Caleta Abarcay el mar.
Laexposicion se anunciaba con un letrero blanco,
luminosoy grande —como los de Buenos Aires—,
colocado en la entrada.

Estas piececitas de conexion, parasostener las
lamparas y las pantallas en los angulos precisos
que se necesitaban parailuminarlos paneles con
las pinturas, las fabriqué en un taller que tenia en
la casa de mi papa en la calle San José, frente al
castillo, en Recreo. Un taller bien equipado, con
torno, taladroy las herramientas necesarias para
hacer estos trabajos, porque todo fue disefado
paradarle formaalaluz de laexposicion.Esavez, la
formade laluz se construy6 con lamparas hechas
con tubos de cobre industrial, cinta de acero para
embalaje, cartdon negro, ampolletas reflectantes,
soquetes y alambre eléctrico.

La exposicion mostrd una belleza nueva.

Juan Purcell Fricke
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El alba perpetua del origen

Isabado 20 de mayo de 1989, en las arenas
de la Ciudad Abierta, todos los alumnos
de la Escuela fuimos recibidos por los
profesores en el Acto de la Demora. Eran ellos
quienes habian organizadoy producido el evento
que durd todo el dia.En unas empinadas dunas iban
y venian transpirando paraservirnos el almuerzo
mientras el poeta Carlos Covarrubias oficiaba cada
momento vestido con diferentes trajes de colores
y metales, cuyos destellos se entremezclaban con
el sonido permanente de suvoz.En un momento,
emprendimos en fila por el camino hacia la parte
altade los terrenos, distanciados unos de otros por
algunos metros. Justo antes de comenzar lasubida
estaba el poeta bajo su llamativo traje de cintas.
No se veia su rostro; era una especie rara de arbol
parlante y multicolor al que debiamos acercarnos,
de uno en uno, paraque nos susurraraunas palabras
al oido. A medida que subiamos tuve la certezade
haber recibido un mensaje Gnico y personal, que
porlo demas marcd mi propio devenir en la poesia.
Lo que me dijo el poeta fue una pregunta que
aungue en ese momento me parecio ininteligible,
se me quedd grabadaafuego. Desde entonces he
vueltoaellaeinclusoyo mismo lahe preguntado
en distintos actos alos participantes, especialmente
en las travesias; en nuestros viajes americanos a
veces lahemos inscrito en las obras. Aprendi que
viene de |la Carta del errante, de Godofredo lommi,
aunque alli se enuncia en otro tono, no como
interrogante. Siempre pensé que solo yo tenfa
mi memoria abrazada por esas palabras. Crefa
que sus alcances eran horizontes exclusivos, que
en suerte se me habfan abierto para iluminar las
sendasy rutas de la vida.
Treinta anos mas tarde recibi el Ilamado de
un querido amigo arquitecto que al igual que yo
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estuvo presente en aquel acto de bienvenida.
Me contd que habia estado hablando con varios,
con muchos,y que habia llegado el momento de
volveralaCiudad Abierta, en principio aresponder
después de tres décadas una pregunta que el poeta
les habia susurrado durante aquel acto. Vinieron
decenas de exalumnos, companeros, amigos,
actuales estudiantes; también Carlos Covarrubias
y otros profesores de entonces, y nos juntamos
durante toda unajornadaen una magnifica fiesta
a bordo de la Stultifera Navis. Recién ahi cai en la
cuenta de que todos estabamos transidos por el
mismo secreto. Al cabo no respondimos nada,
sino que en verdad volvimos a oir y oir una vez
mas lo que el poeta habia repetido al oido de cada
uno ese lejano sabado de mayo: ;cual es el alba
perpetua de tu origen?

Jaime Reyes Gil
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Un atisbo

n junio de 1972, como ayudante del taller

de primerano a cargo de Alberto Cruz,con

un companero que como yo realizaba esta
tarea por primeravez, nos hallabamos corrigiendo
los proyectos iniciales de nuestros estudiantes:
una feria en Valparaiso. Alberto habia salido a
unareunion.

Entre los dos mirabamos uno de estos proyectos
sin encontrar nadasignificativo ni relevante, pero
dudando de reprobarlo. Estuvimos mucho rato
revisando sus laminas, su carpeta, su maqueta,
y aunque cumplia con todos los requerimientos
de la entrega, no veiamos aquello que hiciera de
estaferiaun casosingular,alguna correspondencia
entre el lugary la observacion, o alguna nota que
diera luces sobre la forma en la maqueta.

Cuando llegd Alberto se lo expusimos.Eché una
miradarapida, tantoalaslaminas comoalamaqueta,
y de golpe nos dijo: «Ha puesto una belleza».
Sorprendidos volvimos a mirary, ciertamente, en
un lugar significativo de la feria, ubicada en una
explanadavacia de Playa Ancha, habia colocado, al
centro de ella, con mucha dedicacién, un puesto
de flores. Alberto anot6 en mi cuaderno: «Laferia
se ubicaen unlugar de desembocaduray produce
ruidos, colores, niveles, viveza, pero rudo. Por eso
flores en el centro de ella, a un solo nivel. Hay
atisbo de estelas y calzadas».

Este puesto se distinguia de los demas —que
eran todos repetidos— porsu distancia con ellos.
Entonces comprendimos que ese gesto contenia
en potencia algo que con el paso de los anos de
estudio podia volverse significativo: reunia en lo
recorrible de una feria un lugar para detenerseyy,
por algunos instantes, estar.

Alberto nos dio unaleccion: corregir no significa
fijarse enlo que no estalogrado,en lo que no tiene
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formao enlo que esta mal; por el contrario, es ver
algo que pueda fructificar: un «atisbo».La obrade
arquitectura —le oi decir alguna vez— es «la que
contiene todas las obras, logradas o no. Asi, una
se anticipa a las otras. Y esta Gltima avanza sobre
las anteriores». Es evidente que aqui no habla de
las formas que corresponden a casos particulares,
sino al acto de habitar que pide forma: vislumbrar
lo favorable en lo desfavorable.

Isabel Margarita Reyes Nettle
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Una inmensa superficie

é perfectamente qué pasd ese ano, no

necesito ningln recordatorio: fue cuando

murié mi papa.También fue el Gltimo ano
delsigloy cuando entré al plan comin en laEscuela.
En 1999, hubo un terremoto que maté a 1.900
personas,unaavalanchadestruy6 unaaldeaentera
y se desatd un macrovirus que ataco internet en
todo el mundo. Pero no recuerdo nada de eso.

Recuerdo labondad en lamirada de David Jolly,
por esa época director de la Escuela, cuando fui a
hablar con él unasemana después del funeral de
mi papa. Me dijo que podia tomarme mi tiempo
en volver a clases, pero yo insisti en retomar de
inmediatoy él suspird. Me negabaavivir el duelo.
Esasemanadurante el taller de Amereida, el poeta
Jaime Reyes exclamo que el suicidio eraun acto de
cobardiay los pocos companeros que sabian sobre
mi papa, bajaron la mirada. Esa frase y el silencio
que le sucedid quedaron resonando dentro mio.

Los meses del otono y del invierno se ex-
tendieron difusamente en mi memoria. Sé que
cumpli con los encargos de taller, que asisti a
clasesy que aprendi.Sé también que hice amigos
porque hay fotos. Estamos bajo el sol en el Patio
de laPalmera, participando en un acto poético en
las dunas, dibujando en un mirador de Valparaiso.
Mirecuerdo se vuelve nitido durante la primavera
cuando,abordo de cuatro buses, viajamos a Brasil
paralatravesia de ese ano,que yo senti como algo
inaugural entre todos esos finales.

La caravana se abria paso de noche por las
rutas entre Vassa Barris y Muriaé. Mientras los
demas companeros dormian, yo abandonaba mi
asiento y avanzaba a oscuras por el pasillo hacia
el bano. Me encerraba ahia fumary me asomaba
por la ventana para sentir el viento. A veces las
ramas de los arboles de la selva me azotaban la
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cara mientras pasabamos por chuveiras iluminadas
por unasola ampolleta en medio de la carretera.

De diaatravesamos un desierto que en el mapa
eraunainmensasuperficie amarilla. Recuerdo mi
caligrafiatemblorosasobre la pagina del cuaderno
luchando contra los saltos en el camino y los
colores cambiantes del cielo al atardecer. Tuve
que aprender a incorporar el movimiento a mis
dibujos. Llegamos temprano a Canudos, una aldea
que,segln nos dijeron, habia muerto dos veces: la
primeravez cuando un ejército en 1897 laconvirtio
en polvoy lasegunda,tras renacer de sus cenizas,
cuando un pantano la ahogd por completo.

No sésilas personas podemos morir dos veces,
pero tal como la historia de ese pueblo siento
que mi propia biografia se escribe asi, una sobre
otra. Todavia guardo la bitacora que hice de ese
viaje.Hay preguntas sin responder sobre las cosas
que terminan —;qué es una ruina?— y también
la descripcion de un atardecer sobre el Poligono
das Secas, donde Antdnio Conselheiro tuvo sus
profecias mesianicas. La madrugada esta descrita
como la irrupcion del dia en la noche con una
llamarada. Pienso que lo que nombraba ahi era
mi propio dolor.

Esa manana en Canudos, mientras descarga-
bamos el equipaje, el muchacho que viajabaami
lado se envolvio la cabeza con un panuelo y se
llevd lamochilaalos hombros. Dijo que detras de
unas lomas de arenaibamos a encontrar las ruinas
de Canudos y nos internamos por el desierto. Lo
hicimos sin saber que lo que quedaba del pueblo
estaba ahi mismo. Entre nosotros.

Ariel Richards Echeverria
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Conversacion inconclusa

Querida Catalina,

Discllpame por mi demora. Mi
memoria es muy distraida; me pierdo en
las fechas. Pero podriamos conversar cuando nos
encontremos en Vina o Santiago. Lo que recuerdo
es una conversacion con Godo cuando sali del
Colegio Patmos. Yo yatenia un curso en Arquitectura
y recuerdo que lefa a Aristoteles con alumnos de
primerano (el curso de Jimmy Chadwick). Godo me
dijo que fuerael secretario general del Instituto de
Arte que se formo con los «viejos» de la Escuela:
Virgilio, Leo, y misicos (Carlos Poblete, Roberto
Escobar), un dramaturgo y un escultor. La idea
era que el Instituto no tuviera alumnos. Cuando
vino el Golpe, el Instituto quedd en el aire y los
viejos volvieron a la Escuela. Virgilio es el autor
de laautonomiadel Instituto. Institucionalmente,
dependiamos del decano de Arquitectura, Juan
Purcell, pero tuvimos alumnos propios. Después
no cambiaron las estructuras, pero el Instituto fue
realmente autbnomo. Yo mantuve un contacto
fuerte con los viejos, pero particularmente con Godo.
Después no recuerdo bien cuando sali del Instituto.
Cuando «conquistamos» laindependencia, el rector
Bernardo Donoso me reincorpord porque yo daba
senales de cristianismo... Cuando di una conferencia
enlacasade NerudasobreT.S.Eliot,al salirle dijea
un periodistaalgunaimpertinencia; el rector Puga
me dijo que la ciudad estaba escandalizaday yo

presenté mi renuncia.

Fundé el Patmos en 1956-1957. Sali, creo,
en 1967.Godo y Cia. llegaron el 62-63. Sus hijos
fueron todos mis alumnos. Nos hicimos amigos
desde el comienzo. Participé muy activamente
en lareformade laUCV.Nuestraamistad atraveso
varias diferencias. De todo eso podemos hablar.

Un abrazo,

Ernesto Rodriguez Serra (1930-2022)
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Creacion del Instituto de Arte

ras el triunfo del proceso, realizado con

muchas marchasy debates universitarios,

lareforma que prevaleci6 tuvo diferentes
maneras y mayor o menor fortuna. La Universidad
Catolica de Valparaiso, la primera que pudo
implementar las nuevas modalidades, impuso
entre sus principales acciones la creacion de
institutos, que originalmente se debian dedicar
alalibreinvestigacion universitariay laensefanza,
y escuelas, que serfan las que llevarian a cabo la
docencia propia de las carreras que se impartian.
Habfa otras lineas importantes de reforma que se
realizaban; por ejemplo,lacreacion de ensenanzaen
un programade créditos libres,con la posibilidad de
que todos los alumnos de laUniversidad pudieran
accederaconocimientos que les interesaran dentro
de la oferta de cursos propuestos por los diversos
institutos en sus respectivas especialidades. Fue
esta instancia la que hizo posible la creacion del
Instituto de Arte.

Este no naciacomo producto de unasituacion
inmediata, sino que tuvo como antecedente el
Instituto de Arquitectura,armado sin un recono-
cimiento formal de la Universidad, por algunos
de los principales profesores de la Escuela. Su
biblioteca, gran parte de sus ideas y visiones y
sus profesores mas afines a la tarea pasaron a
constituir, tras cambiar de nombre, una de las
primeras instancias creadas por laReforma,y que
se puso en marcha a partir de 1968.

Godofredo lommi, Alberto Cruz y Claudio
Girola, entre otros, pensaron la materiay el rol
que debia tener la nueva institucion con ideas
que habian desarrollado con anterioridad, como
el Seminario del Ambito, actividad artisticay
poética que comprometia a todos sus alumnos
y que llevaba bellamente Claudio Girola con el
concurso de ellos.
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Paralaelaboracion de las actividades propias
del recién creado Instituto, sus fundadores idearon
unareglageneral: todos los integrantes contratados
debian ser artistas. Esto significo el montaje de
diversos talleres guiados por sus profesores en
los que se poniaen accion laconstruccion coman
de una obra de arte en cada uno de ellos. Con el
tiempo, sucedid que algunas veces la totalidad de
los talleres colaboraran con sus especificidades
al montaje, que se presentaba en piblico,de una
gran obra comdn.

El Instituto se organizd en secciones: poesia,
teatro, escultura, misica, cine,arquitectura, pintura.
Recuerdo la primeraactividad en poesia.Se trataba
de hacer presente en los alumnos inscritos, que
en ese inicio eran numerosos, la experiencia
interiorizada del surrealismo. Para eso hubo que
unirse al taller de pintura, dirigido por Francisco
Méndez, recién vuelto de Francia. Godofredo
lommi hablabay hacia que los alumnos ejercitaran
juegos, textos, experimentos propios del quehacer
poético surrealista, mientras que Méndez realizaba,
siempre con la tarea propia de sus alumnos, una
enorme y larga banda dibujada en papel de una
obra de teatro creada por Leonora Carrington:
Una camisa de dormir de franela. La banda, de una
dimension considerable,se desenrollabay enrollaba
en unasuerte de carretes en sus extremos, y los
dibujos eran acompanados de los parlamentosy
coros, realizados por los alumnos,a medida que se
presentaban.Tanto la obra de teatro en dibujos como
la serie asombrosa de experimentos surrealistas
hechos desde la seccion poesia constituyeron
un inicio espectacular. Por aquel entonces yo era
ayudante de esa seccion, y ese comienzo sento
bases para otras actividades ulteriores que fueron
realmente extraordinarias. Pero eso ya es una
escritura mas larga.

Virgilio Rodriguez Severin
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Talisman

n 1963, un dia muy importante en los

primeros anos de nuestra estadia en la

Escuela de Arquitectura, recibimos una
noticia poética que marcd para siempre nuestra
formacion: «El don equivoca la esperanzas.

Lentamente esta frase penetréo en miy en
muchos de nosotros como un talisman con el que
podiamos enfrentarlo todo: lavida, el trabajoy el
estudio. Cada vez resonaba con mas fuerzay la
descubriamos agazapada en cada recodo de una
época turbulenta que nos toco vivir.

Yo nunca me he acostumbrado aella,sino que
surge como una sorprendente mirada, siempre
nueva, que senalalos acontecimientos de lavida,
abriendo caminos inimaginados por los que poder
transitar.

Asi, cada uno de nosotros, hemos sido vivos
depositarios de esa herencia que hemos sabido
asumir o no.

Patricia Rubio Lacalle
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Cadavez puede ser otra

iempos de Escuela, en 1976, lo recuerdo

trabajando en el proyecto de titulo, en el

Instituto de Arte. Casona antigua, varias
gradas de acceso al primer nivel, entradaanchay
grande. El taller de titulacion estaba en el segundo
piso,al que se accedia por unaescalera de madera
de las que anuncian la llegada con sus crujidos.
Horario: mananas completas y tardes.

Mi profesor guia era Alberto Cruz. Aparecia
siempre adistintas horas, sin tiempo, con su infal-
table cuaderno lleno de dibujos que retocaba con
los pinceles y colores que tenia sobre el tablero,
mientras se conversaba de avancesy correcciones.

Asi como Alberto redibujaba su cuaderno,
intervenia mitrabajo con uno o varios de sus trazos.
Las imagenes siempre llamaban otras imagenes,
haciendo del disefo algo que abria posibilidades:
un campo de relaciones entre grafias y textos, la
construccion del blanco de la pagina.

Estas impresiones generales me hicieron
recordar con mayor nitidez una clase que nos
dio Godo en lasala de Diseno Grafico, un espacio
alargado en el segundo piso de la casa de calle
Matta, cuando estabamos en segundo ano. El
taller se armo con los tableros de cada uno,y
por lo tanto habia mucha diversidad. El suelo,
hecho por el carpintero de la escuela, que tenia
un pequeno taller en el patio de lasala Tronquoy,
era de pino,y los asientos de tablas con listones
para levantar los pies.

Godo solia realizar extensas lecturas que
nosotros apuntabamos a modo de dictado, pero
esavez nos puso en unaencrucijadainaudita: habia
que «escribir no escribiendo», con la condicion de
que ademas el texto quedara registrado.

El desafio se nos presentd primero en la
interpretacion del «no escribir». Asunto que
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se vio reflejado en las actitudes y posturas que
adoptabamosy en como nos las arreglabamos para
relacionar el papel con el instrumento: pinceles,
lapices, plumillas.

La sala parecia un derrame de esculturas
humanas. Todos nos repartiamos en diferentes
posiciones, inventando los modos de vérselas
con la pagina o el pliego. Algunos tomaban una
mayor distancia de la mano respecto a la hoja,
anadiendo un palo de maqueta al pincel para
alargar su trazo. Otros, recostados sobre el tablero
con el papel en el suelo, se colgaban, sin soporte,
como escribiendo en el aire.

Esta clase consistio en abrirle posibilidades al
modo habitual de escribiry nos ensend que en el
campo de la grafica, cada vez puede ser otra vez.

Ana Maria Ruz Abello
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Ein Lichtspiel

aminé muchas veces desde el cerro Castillo

alaEscuelaen Recreo, porque viviacon mis

abuelos enlacalle Libertad con Repdiblica.
Esatarde, como tantas otras, bajé por Alamos hacia
el Reloj de Flores, después pasé Caleta Abarcay
segui por Avenida Espana hasta cruzar la pasarela
que lleva a Diego Portales. Creo que ya se hacia
de noche, subi por Amunateguiy bajé por Matta
con cierta candidez ceremonial, en el Patio de la
Palmeraretozaban gozosas las almas jovenes del
ser universitario, velis nolis («quieras 0 no»).

Era el dia del Seminario del Ambito y Claudio
Girola expondria el trabajo del artista hingaro
LaszI6 Moholy-Nagy, junto aalgunas de sus obras
audiovisuales. No recuerdo bien si algiin sonido
acompanaba la proyeccion, no importaba. Habia
lucesy sombras de objetos que no podia reconocer,
y formas fragmentadas y arbitrarias animaban el
tiempo en un movimiento fotoplastico que dejo
mi retina grabada con una imagen desplazada
de cualquier representacion: ahi no habia nada
representado. Hasta la abstraccion mas radical
me parecid naturaleza muerta al lado de esta
determinacién sobre el objeto, que resultaba
todavia mas natural en su modo de aparecery
desenvolverse; habiaahi unaabertura. Hasta hoy
recuerdo atonito esas imagenes que invadian con
inocencia mi miradasin heridas: habiasido tocado.

Después de muchos anos asisti a la exposicion
El arte de la luz, de Moholy-Nagy en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid.Junto asus obras plasticas
se presentaban también algunas de sus peliculasy,
entre ellas, el corto que habiamos visto por primera
vez aquellatarde, Juego de luces negro, blanco, gris: el
efecto en mino habia cambiado. Pude verademas el
registro que realizo en el Congreso de Arquitectos, de
1933, filmado a bordo del Patris I, durante el viaje
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entre Marsellay Atenas celebrando el IV Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna, del cual
se desprendio la «Carta de Atenas», manifiesto
que tuvo un gran impacto en las definiciones de
la arquitectura moderna; por consiguiente, me
imagino, en aquellos arquitectos jovenes que luego
vendrian a Valparaiso a formar la nueva Escuela.
El arte de Moholy-Nagy es mas concreto que
moderno,aunque siguid a laarquitectura con una
mirada comprometida con su quehacer. Claudio
también era concreto, multiple con los significados
y un férreo promotor de la transgresion en las
artes. Nos podria haber mostrado otros trabajos
del hiingaro, pero eligié esa obra de 1930, Ein
Lichtspiel Schwarz-Weiss-Grau,que sesentaanos mas
tarde, en 1990, logro ruborizarme: habia pasado
tanto tiempoyyo erasolo un joven aprendiz que
no habia visto nada. Desde entonces tuve algo.

Manuel Sanfuentes Vio
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Belleza pura

n Lisboa, por consejo de unos amigos

madrilenos, el 2000 fui a conocer la barberia

donde se atendia Fernando Pessoa. Alli
habia una postal publicitaria que anunciaba una
exposicion en la casa museo del poeta, dedicada
a conmemorar los 500 anos del descubrimiento
de Brasil. Llevado por estos pequenos detalles
casuales, partiaver lamuestra, que entre muchas
cosas me ensend que Brasil fue descubierto en un
lugar del estado actual de Bahia llamado Monte
Pascoal, por la fecha en que se hizo el hallazgo,
cercade Pascua.

Ese ano, en laEscueladabaclases de taller con
Marcelo Araya, con quien ademas conformabamos el
Grupo Ruta, entre cuyas labores estaba la de definir
el lugar de travesia.Asi que de inmediato le mandé
desde Portugal una cartaa Marcelo contandole que
me parecia haber resuelto el destino de nuestro
viaje. Decidimos ir a monte Pascoal.

Sin embargo, cuando fuimos nunca llegamos
a Monte Pascoal porque se nos ocurrié tomar el
camino largo, por el desierto hacia Paso Jama,
y en medio de la cordillera de los Andes el bus
se fundi6. Si bien viajabamos en cuatro buses,
el nuestro, el que se fundio, iba primero por ser
responsable de senalar el trayecto. Para no darnos
por vencidos y volver frustrados con la travesia
a medias, amarramos el bus averiado a uno de
los que adn funcionaban y seguimos adelante,
bajando la cordilleracon muchaadversidad.En esas
condiciones atravesamos Argentina hasta Brasil,
donde por fin encontramos un taller y pudimos
contactarunservicio que nos permitiera reemplazar
el bus malo.

Entonces aparecio Cristébal, 0 mas bien Cris-
tobao —como le escuchamos decirarrastrando el
sonido de las dos Gltimas vocales—, un personaje
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clave parael resto del viaje.Su gruesay (inica ceja
le enmarcaba el rostro en un rasgo que parecia
coincidir con su caracter adusto. Cristobao se
tomd muy en serio su rol de guia, llevandonos
con destrezaatodos los lugares que se nos ocurria
visitar, barriendo de un plumazo con nuestros
planes pretenciosos sobre la ruta, mientras la
aspereza de su caracter se suavizaba a medida
que nos conociamos.

Fue en Porto Seguro, el lugar mas cercano
a Monte Pascoal al que pudimos llegar, donde
terminamos levantando la obra. Algo parecido le
ocurrié alos primeros portugueses que arribaron
hasta ese lugar: laimposibilidad de alcanzar Monte
Pascoal hizo que se desviaran hacia el norte,
desembarcando en Porto Seguro, y a ese auxilio
se debe su nombre.

Cuando terminamos la obra, Cristobao, que
habia seguido fascinado el proceso de punta a
punta,se quedd mirandola ensilencio durante unos
minutos y luego de esa pausa, en una especie de
suspiro, con la cadencia propia de su idioma, dijo
dos palabras que fueron el remate mas perfecto
que se podia esperar: beleza pura.

Rodrigo Saavedra Venegas
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La luz de la deriva

ungue permanentemente estemos

pensando en el destino de unatravesia, el

viaje del 2013 partio sin tener un destino
en vista, y esa fue su particularidad. Salimos de
Valparaiso desconociendo adonde ibamos, pero
preparados para mucho movimiento, lo que
implico viajar con «poco» equipaje: llevamos
fondos para cocinar, anafes y herramientas, un
par de chuzosy varias palas.

Intuyendo que podiamos llegar a Bolivia,
compramos pasajes hasta Calama (ciudad en la
que nuestra estadia fue fugaz,ya que la conocida
capital delagran mineriasabe lo que vale). Tomamos
un bus que pasado Ollaglie nos dejo en el borde de
lafrontera esperando a otro bus que nos recogeria
en un par de minutos que se transformaron en
horas. Después de hacer tiempo junto alos bultos
y aun par de personas en una planicie extensay
solitaria en medio de la cordillera, los ojos se nos
perdian expectantes buscando un indicio, una
nube de polvo que senalaralainminenciallegada
del bus local. Finalmente arribd, y ascendiendo y
descendiendo entre cerros, nos llevd a otra localidad.

Asi pasamos por varios buses de distintos colores
y tamanos, por diferentes paradas y terminales,
encontrandonos con diversas gentesy costumbres
hastallegaraTarabuco,un pueblito cercade Sucre.

Lagente de Tarabuco nos senald la posibilidad
de hacerunaobraen Collacamani, un caserio aseis
kilometros del pueblo que contabaconuncluby
un centro vecinal. Distraidos por el entusiasmo de
hallar el destino de esta travesia, nos dispusimos
demasiado rapido a seguir en movimiento para
llegar caminando al poblado al final de la tarde,
sin prever la necesidad de llevar agua, comida o
alguna linterna. Se hizo de noche y quedamos a
oscuras en la mitad del camino, donde nuestros
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ojos citadinos,acostumbrados alas pantallasy alos
destellos fluorescentes, no alcanzaban a distinguir
las formas en medio de la negrura. Después de
andarvarios metros a ciegas —o quiza pocos,ya que
nuestros pasos eran temerosos y desconfiados—,
empezamos a pronunciar nuestros nombres en
voz alta para confirmar que seguiamos juntos. De
repente, entre las palabras se fue colando un ruido
leve,sonidos de movimientosy murmullos ajenos
alos nuestros que parecian venir de mas adelante
y se intensificaban a medida que avanzabamos.
Comenzamos aimaginartodo tipo de amenazas: el
ataque de animales salvajes o bandidos al acecho.
A pesar del miedo, que aumentaba en la misma
relacion que el murmullo, seguimos caminando
con una fingida valentia, avalada por el hecho de
estar en grupo.Justo cuando estabamos a punto
dealcanzarlafuente de nuestro terror,entregados
alapeordelas posibilidades, miles de luciérnagas
aparecieron centelleando a nuestro alrededor,
iluminando el camino y exponiendo nuestras
caras de asombro.

Nuestro asombro fue tanto por las luciérnagas
como por descubrir —gracias a su luz— que el
murmullo no era peligroso: venia de unas personas
cuyas siluetas parecian fundirse perfectamente
con latierra, recostadas en una concavidad que se
formaba entre el cerroy el camino. Comiendo en
la penumbray conversando entre susurros, estas
personas vestidas de negro se mimetizaban con la
topologia del lugary con su paz.Ellas,a diferencia
de nosotros, pertenecian a alli.

Collacamani tampoco fue el destino final ni el
sitio de la obra, pero si fue el lugar del asombro
y de laaventura.

Daniela Salgado Cofré
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Un momento de lo sublime

atravesiade 2010 fue a Puerto Sanchez, un

pequeno poblado minero establecido afines

de los anos cuarenta junto alariberanorte
del lago General Carrera, en la Region de Aysén,
donde se explotaba zincy cobre hasta la década
del ochenta.El poblado presenta unaestructurade
calles esbozadas sobre una suave pendiente que
se abre perpendicular al borde del lago, dandole
una caracteristicaventosa, recibiendo brisas frias
y persistentes provenientes del sur.

Este territorio lo habiamos visitado 16 anos
antes durante otratravesia, en laque ejecutamos
diversas obras significativas para el pueblo; entre
ellas,unaesculturade José Balcells, consistente en
pasamanos de madera que sostenian mediante
leves conexiones, unos enormes bloques de marmol
tomados de los alrededores, cuyas formas irregulares
se vinculaban con el espacio, sugiriendo la idea
de movimiento.

Estasegundavez realizamos la reconstruccion
de dichaescultura.Un dia cualquiera, la naturaleza
pristina se hizo patente por medio de un silencio
predominantey laausenciade viento.Una pausasutil
ysorpresivaque atodos nos descoloco, renunciando
alasactividadesy herramientas para contemplarel
entorno en absoluto sosiego, tratando de percibir
lo que expresaba. De manera espontanea, cadauno
de los grupos de trabajo se dirigioc hasta el borde del
lago bajo un hipnético llamado,y fue en ese limite
de latierradonde se nos manifesto por primeravez
el dios del lugar, a través de la quietud superficial
del lago, capaz de atrapar en su nitido reflejo las
islas flotantes de marmol y las orillas opuestas. El
azul profundo del cielo, quebrado por los perfiles
de blancas nubes, el arribay el abajo en absoluta
simetria a partir de la horizontalidad del agua,
generaban una magnificacion rasante del paisaje.
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Este fugaz instante de cavilacion colectiva
—cuando el paisaje contuvo el aliento para entre-
garnos un presente de sublime esplendor— durd
hasta que unasuave brisa, rizando apenas el agua,
diluy6 lentamente todo vestigio de aquel inefable
espejismo.

Me parece que el tiempo de las travesias se
construye en esenciaa partir de estos momentos
de asombro, ocioy contemplacion, que exigen de
manera indefectible un cierto estado de abertura
y sensibilidad con el territorio parareconocerloy
padecerlo bajo sus propias leyesy posibilidades —tal
como nos dijo Ignacio Balcells: «<Me vine a Aysén
para poner mi cuerpo en vilo»—, dando pleno
sentido a estas experiencias de viaje y permanencia
através de las obras colectivas.

Edison Segura Arias
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Un taller comunitario

on Miguel Eyquem tuve un taller, corres-

pondiente alacuartao quintaetapa,antes

de que en laEscuela empezaran a pensar
el proyecto de la Avenida del Mar. En ese tiempo,
todos arrastrabamos el temor a Pepe Vial, por lo
estricto que era. Solo se podia entrar a su taller
llevando cien croquis como tarea de la semana:
asi de categorico, no aceptaba ni uno menos.
De esa experiencia pasamos a Miguel, que venia
llegando de Francia con ese cuerpo aerodinamico,
flaquito como era, montaba una moto BMW en la
que haciaun tiempo récord entre Santiago y Vina:
una hora, jy se venia por las cuestas!

El primer dia de clases,de inmediato nos dijo:
«Este es un taller comunitario. La Gnica exigencia
es que nadie puede entrarsi no trae un croquis de
tarea». Entonces pasamos de cien croquis a uno
solo,y no lo podiamos creer.Como la costumbre en
la Escuela era fundamentar los proyectos con las
observaciones tomadas de los croquis (y sabemos
lo que cuesta dar con una observacion), estos eran
un material muy preciado para los alumnos, que
solian jactarse de las observaciones que habian
hecho.En ese contexto, Miguel ademas nos aclaro:
«Como este es un taller comunitario, cualquierade
los que estan aqui puede hacer su proyecto basado
en las observaciones que dispone el taller».Era el
mundo al revés. Estabamos tan acostumbrados a
trabajar con nuestras propias observaciones que
no sésialguien se habraatrevido a usarlade otro
companero, porque parecia algo muy descarado.

Recuerdo un detalle —no menos revolucionario
que lasideas que proponia Miguel para el desarrollo
del curso—, y es que todos los croquis que hice
durante ese ano los realicé con plumillay tinta
roja, unacosa muy rara.Un color completamente
inhabitual.
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En la época de este taller, 1966, se habia
inaugurado el paseo entre el Muelle Vergara'y
el Sanatorio Maritimo San Juan de Dios, frente a
14 Norte, un area recién recuperada que en mi
adolescencia recorri muchas veces; existian las
locomotoras a vapor en un terreno tapizado de
escoria de carbdn y restos de azlcar, por el uso
industrial que se le daba. Alli se descargaban
los sacos azucareros que a bordo del ferrocarril
cruzaban todalaciudad hasta larefineria Crav. En
ese contexto encontré unos archivos en laEscuela
con un estudio fascinante sobre el comportamiento
de losvientos mirados através del humo, que quiza
pertenecian al proyecto de la Escuela Naval. Ese
material me Illevd a pensar mi propio proyecto de
taller que consistiaen un muro de contencion en
el borde de la ciudad, entre 8 y 15 Norte, donde
instalaba un sistema con efecto Venturi para
acelerar el aire que venia de la playa haciéndolo
chocar con el viento del paseo, generando una
sombrade viento. El proyecto pretendia recuperar
este tramo costero paralos peatones que podian
caminarlo con la presencia constante del mary del
viento sudoeste. Ahora que lo pienso, un proyecto
muy en la linea de Miguel Eyquem.

Leonardo Tomasello Puga
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Desagravio al moai

evine de Roma,donde habiaterminado

mis estudios, llegando en barco a Buenos

Aires en 1954 durante una posguerracon
bastantes restricciones. Allitomé contacto convarios
artistas de lavanguardiaargentina,conociendo entre
otros a Godofredo lommi italo-argentino, quien
era profesor en Chile junto al arquitecto Alberto
Cruzen laEscuelade Arquitectura de laUniversidad
Catoblica de Valparaiso,dando ellos una renovada
visiony método a laensefanzade laarquitectura.
lommi me pidi6 que apenas llegaraa Chile tomara
contacto con laEscuela. Yo veniaatrabajaren una
empresaitalianaen Limache, pero rapidamente me
di cuentade que tenia poco interés en los negocios.
Miformacion enlaUniversidad de Roma habiasido
dada por los mejores profesores, destacandose
el afamado tedrico Leonello Venturiy el grany
conocido arquitecto Bruno Zevi, del cual habia
sido su ayudante. Por o tanto, me fue imposible
pensar en un futuro que no estuviera por entero
ligado a la Arquitecturay al Arte.

El contacto con lommi lo tomé recién dos
meses después, cuando llamo para invitarme a
almorzary participar en un «acto de desagravio
al moai». El pequeno diccionario de bolsillo que
llevaba siempre conmigo, no incorporaba esos
dos términos: desagravio ni moai.

Nos reunimos un grupo numeroso de profe-
sores, alumnos y autoridades locales, delante de
la escultura instalada al pie del Cerro Castillo, en
la costanerafrente al mar,y por primeravez pude
apreciar una obra pascuense. El moai habia sido
pintado y ultrajado por desconocidos.

Después de un fogoso discurso del poeta, fui
invitado con un reducido grupo a su casa, toda
blanca,sencilla, minimalista. Alli noté lafascinacion
que despertaba en todos laaparicion silenciosay
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sonriente de su bella mujer, Ximena Amunategui,
antes esposay musa del poeta Vicente Huidobro.

Cuando lommi me invitd a una de sus confe-
rencias ante todala Escuelareunida, con sorpresa
vi que ladictaba completamente en italiano. A la
hora del café, el poeta me dijo: «No te preocupes
de conocer todavia poco el idioma espanol, son
los alumnos los que tienen que adaptarse,yaque
este método los fuerzaainvestigary desarrollar la
creatividad». Asi me incorporé con alegria a esta
Facultad donde se valorabala poesiay la creatividad
para el disefo arquitectonico.

En 2004, fui nombrado Profesor Emérito
de la Universidad Catolica de Valparaiso y
cuando la Universidad me homenajed al cumplir
90 anos,vimos que habiasido fundada el mismo dia,
mesy ano con solo unas pocas horas de diferencia,
creandose entre ambos un lazo magico einolvidable.

Romolo Trebbi del Trevigiano
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Anos de cambio

osalumnosy profesores de laUCV estabamos

en un ano muy importante, ya que habia

que decidir si nos ibamos de la Escuela
de Valparaiso o nos incorporabamos a la recién
|legada desde Santiago.

El tallerarquitectonico en sus distintos niveles
proponialaejecucion,en un mediodia o unajornada
de trabajo,de un ejercicio en que se planteaba un
preproyecto que debia realizar cada alumno en
ese tiempo, el que era corregido por el profesor
de acuerdo a su experiencia —viajes a Europay
lecturas de los arquitectos de renombre como Le
Corbusier,Ludwing Mies van der Rohe, Frank Lloyd
Wright, Oscar Niemeyer. Al final del correspondiente
taller se ejecutaba un «proyecto», el que consistia
en una Unica proposicion igual para todos los
alumnos de un respectivo taller, e iban siendo
mas complejos, exigentes y evaluados segiln el
nivel cursado. Solo cuando llegaba al proyecto
de titulo,el alumno presentaba una proposicion a
partir de un concepto propio.Se trataba de trabajar
con lo que estaba en boga en esos tiempos: «la
forma sigue a la funcién», seglin los maestros
europeos. Luego el ejercicio del taller consistia
en encontrar la mejor forma espacial posible
para conformar espacios habitables, interiores
y exteriores. Era la época del funcionalismo. Por
otra parte, los nuevos materiales de construccion
como el hormigdn armado permitian nuevas
formas, y su calculo estructural era un elemento
en constante desarrollo. La pintura, la musica, la
religion establecian un dialogo permanente con
el espacio arquitectonico habitable.

En 1952, todos losalumnos del taller presentes
estaban muy atentos a lo que dijera Alberto,
cuyo lenguaje para los de la anterior Escuela nos
resultaba casi ininteligible. Revisaba las laminas
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de las tareasy preguntabaacadaunoalgo acerca
de su presentacion, y le daba una nueva tarea.
Llegd a mi lamina, que estaba en blanco. Respira
profundamentey preguntaluego de unos segundos
(que para mi fueron siglos): «;De quién es esta
lamina?». «jMial». «Ah... sy cOmo piensaseguir?».Le
respondo con mucho énfasis: «iNo pienso seguir!s.
Otros segundos de espera'y me dice con calma,
como si no hubiera oido mi respuesta: «Entonces,
vasahacertal cosa...».Lo que me dijo a continuacion
se convirtié en una clase magistral paratodos,ya
que con esas palabras «se nos abrieron los oidoss.

El asunto al cual me habia opuesto yoy otros
durante ya dos anos —por no abrirnos a entender
tozudamente el nuevo lenguaje—, tales como la
observacion versus la funcion, el fundamento
como parte esencial a una obra, y otros asuntos
propios de una real postura creativa, después
de esta correccion fue como que se nos hubiera
abierto el entendimiento. A partir de ese momento
empezamos a descubrir lo que se nos queria
proponer como camino hacia la Arquitectura
como «obrade arte» y no merasolucion alafalta
de viviendas.

Justo Uribe Olmedo
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Cabo Froward y la grandeza

| ano del terremoto de 1985, durante el

primersemestre, Francisco Méndez, nuestro

profesor,nos hizo observar las grietas en la
ciudady llevarlas al Taller de Diseno Grafico. Croquis
y dibujos dieron cuenta de una fuerza teldrica
incontenible. Quiebres, desnivelesy derrumbes se
convirtieron en rasgaduras de colores fulgurantes
de papel volantin y trazos impresos en bellas
serigrafias. Tras esas experiencias, Pancho nos
hablo de Immanuel Kant, la estética de lo sublime
y su propiavivenciaen la primera Travesiaa Cabo
Froward: la intensidad que se padece cuando
la naturaleza lo desborda a uno. No era facil
comprender, pero las grietas de ese terremoto
fueron el primer indicio.

Mas tarde, ya en la travesia, el cruce de la
cordillera nos dio una dimension del territorio
americano, unacicatrizatavicaen la piel llanade la
pampa que se interrumpia cadavez que nuestros
buses paraban,y Pancho nos pedia que hiciéramos
unsigno,un «hecho plastico» evocando las antiguas
Phalénes. Las llamaba Xenias,y hechas de canasy
papel de colorquedaban aunlado de la carretera,
fragiles amerced del viento que las desintegrabatan
pronto lograbamos alzarlas. Cada dia de ese viaje
hastallegara Punta Arenas nos vimos enfrentados
ala grandeza del sueloy del cielo.

Larecalada en Froward no fue menos sobreco-
gedora. El desembarco desde la barcaza Rancagua
se retrasd por una ventiscay hubo que esperar
algunas horas para bajar atierra con los materiales,
el campamento y nuestra propia carga humana.

Tras dias de faena, subiendo y bajando del
cabo, habiamos construido un nuevo signo con
laminas de metal doradoy esmaltado con colores
que colgamos de la pared del acantilado. El taller
de Arquitectura fundé unas terrazas e instalo las
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arpas eolicas, que zumbaron con el fuerte viento
de la cumbre. Esa cumbre era la culminacion de
unviacrucis que databade 1913. La primeracruz
hecha de rieles yacia doblada en la cima, junto
a otrade hormigon que lareemplazd en 1944.

Terminadas nuestras obras se decidié como
acto final levantar una cruz de madera. El izamiento
de esa fragil cruz, de no mas de cinco metros de
altura, se transformo en una imagen imborrable
en medio de ese paisaje agreste. La diafana luz
de media tarde, el blanco absoluto del brillo de
las aguas magallanicas, dibujo la silueta de un
navio que hacia sonar su sirena al mismo tiempo
que lanzaba bengalas saludando a aquellos que
estabamos en lacimadel Cabo Froward. El signo, el
territorio,la mirada. Unavez mas la grandeza, esa
de la que hablé Pancho Méndez, quedd impresa
en nuestros recuerdos de travesia.

Miguel Valderrama Vargas
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Lo distante en lo proximo

espués de unaexperienciade estudio de seis

meses en la Pontificia Universidad Catolica,

estuve cinco anos fuera haciendo otras
cosas. Volviaestudiaren laPUCdurante dos anos,
pero lamaneraen que se estudiabaarquitecturaen
esaescuela,através de las revistas y de un modo
demasiado formal, me resulté insoportable, una
mala experiencia. Entonces suspendi un tiempo
y volvi a intentarlo como a los 24 afos. Esta vez
parti a Valparaiso a hablar con Godo, con quien
pasé dos dias conversando antes de entrar a la
Escuela. Godo fue mi puerta de acceso. (Y Pablo
Langlois fue mi companero de trayectoria desde
aquellos anos y para toda la vida).

En esetiempo, el grupo lo conformaban jovenes
un poco mayores que yo —Alberto no tenia mas
de 34 anos—, y todos estaban en un proceso de
investigacion general sobre las relaciones entre la
arquitectura, el arte y la poesia llevado como una
incognita, no como unacerteza. Ese era el espiritu
de aquel momento.

Lo primero que te ensena la Escuela es a
reconocer tu propia ignorancia, a no pretender
saber las cosas, a aprehenderlas tal como vienen
de afueray con eso que te rodea construir una
experiencia. En el fondo te ensenan avivir. Ese es
el asunto clave.

Al final de la carrera, Alberto me decia: «Hay
que tener un perfil de la propia estatura». Eso
significa reconocer tus limitaciones y posibilidades:
con lo que cuentas —que no es mucho, pero es
tuyo— llegar a tener un punto de vista frente a
la vida, es decir, frente a la arquitectura. Sin eso,
no hay nada.

El nosaber qué hacerante los encargos —que
al principio eran una pesadilla—, equivale a estar
desnudo frente a una situacion siempre nueva.
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Hasta que en base a lo que mas o menos has
observado, se te arma una posibilidad —que no
se armasi resuelves en la cabeza un proyecto de
antemano.

En Valparaiso, aprendi a relacionarme con
la contemplacion en el espacio de la ciudad y
en el tener un horizonte abierto; por ejemplo, si
eres un trabajador manual, y tienes frente a ti un
horizonte en vez de una pared o una ventana,
tienes frente a ti algo muy grande que hace que
lo que haces adquiera mucho mas valory vuelva
la ciudad mucho mas soportable. Esta condicidn
enriquece la convivencia de actos. Yo veia a una
lavandera trabajando frente al mary pensaba lo
que seria estar haciendo ese mismo trabajo en
algln lugar de Santiago, sin esa grandeza, sin ese
espacio regalado. En Santiago, tenemos todos
€s0s cerros que son bien amenazantes, pero que
segln laluz también pueden ser extraordinarios.
Un dia me subi al techo de una casay descubri
que estabaen un lugar de arboles, una especie de
parque en altura gracias alos enormesy antiguos
jardines que me rodeaban. Entonces pensé que
lo que son los patios —donde la gente esta feliz
y riega sus plantitas o hace un asado— estaba en
laaltura, lejos de las panderetas. ;C6mo conectar
la vida de la casa a un espacio mas grande que
reconocia su lugar geografico? De ahi surgio una
posibilidad que tomé para mi proyecto de titulo
en 1959y que marcd parasiempre unadireccion
en mi modo de trabajar: buscar lo distante en lo
proximo fue siempre un ordenador. Todo esto en
el fondo es solo un intento. De eso se trata.

Cristian Valdés Eguiguren
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Primer ano de la década inicial

ngresé alaEscuelade Arquitecturay Urbanismo

—como se denominabaen esaépoca—y cursé

el primer aho en 1956. El programa de ese
curso se componia del Taller,a cargo de José Vial,
que comprendia Proyecto y Curso del Espacio, y
delos ramos tedricos: Ciencias, Alberto Vial; Artes,
Godofredo lommi; Historia, Jorge Siles; Historia del
Arte,Romolo Trebbi. Los tres primeros se referian
exclusivamente a materias del siglo XX, con un
marcado acento en lamodernidad. Se trataba de
dar a conocer a los recién llegados del colegio el
pensamiento moderno sobre las ciencias, las artes
y la historia, citando a sus maximos exponentes.

El trabajo de taller eramuy exigente y fue muy
dificil de abordar para esa generacion, teniendo
en consideracion que de 70 alumnos iniciales, al
final de ano solo pasaron 14 a la etapa siguiente:
7 repitentes del ano anteriory 7 nuevos.

Lo mas dificil paramien un comienzo fueron
los trabajos de Curso del Espacio y en cambio
el proyecto absorbia casi toda mi atencion. Mi
primer proyecto —por supuesto que guiado por
el profesor— fue una escalera que subia desde
la avenida Espana al cerro Placeres, junto a la
Universidad Santa Maria. Estaba compuesta de
tres tramos de gradas dirigidos contra el cerro y
tres tramos con rampas de suave pendiente en
favorde la cotay paralelos al mar.Los tramos con
gradas estaban cubiertos y las rampas abiertas,
por lo que se generaba un ritmo de subida (gradas
y rampas) y un ritmo de luz (espacios cerrados y
espacios abiertos).

En lasegundaetapa hubo unatareaimportante
que recuerdo: la construccion de maquetas de
las obras de Le Corbusier, cuyo objetivo, pienso,
era ponernos en contacto con el patrimonio
arquitectonico (a esa altura desconocido para
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muchos).Ademas de la construccion de lamaqueta,
habia que hacer una tarea con las observaciones
recogidas a través del trabajo realizado, que incluia
lalocalizacion de la obraen Valparaiso. Yo ubiqué
el Pabellon Suizo, que habia escogido, en el sector
universitario de Playa Ancha hacia Las Torpederas,
enfrentando al mar.

En forma paralela a las tareas del programa
dentro de ese ano, recuerdo mi primer contacto
con las obras de Alberto Cruz que habian sido
publicadas hacia poco tiempo: los proyectos
de la Capilla Los Pajaritos y la Urbanizacion de
Achupallas. Dichos proyectos, con su formay
fundamento, generaron en miunagran impresion
y atraccion, aun cuando en esa época no estaba
preparado para alcanzar su real comprension.
Solo muchos anos mas tarde he logrado avanzar
en el reconocimiento del alcance que estas obras
tienen como leccion magistral de arquitecturay
urbanismo, las que considero constituyen parte
importante del enorme legado de laEscuelay en
particular de Alberto Cruz.

Oscar Valenzuela Galvez
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Una clase medieval

eestado ligadaalaEscuelade Arquitectura

y Diseno por mas de tres décadas, primero

como ayudantey luego como profesora
de diversas asignaturas: Fundamentos de las
Matematicas, de la malla antigua, y Geometria
del Espacio y Espacio Geométrico, de la nueva.
Es por esto que la mayoria de los profesores que
hoy ensefan Arquitecturay Disefio en la Escuela
han sido parte de los miles de estudiantes que
he tenido en ella.

Una de las caracteristicas de la malla antigua
eraque todos, profesores de diferentes asignaturas
y estudiantes, se encontraban en lasesion de los
jueves llamada Mdasica de las Matematicas, liderada
porAlberto Cruz, que cadasemana preparabamos
en conjunto entre matematicos y un grupo de
arquitectosy poetas, entre los cuales estaba Godo-
fredo lommi —que por cierto sabiamucho de esta
materia.En unade esas reuniones,en 1988, Godo
me dijo que le gustaria que los alumnos de primer
ano vivieran la experiencia de tener unasesion tal
como se hacian en las universidades medievales,
donde maestrosy estudiantes sostenian grandes
debates para producir conocimiento.

Llegado el dia, él mismo se ocup6 de transformar
lasala —ubicada en el segundo piso de unavieja
casona colindante a Matta 12— y acomodo a
los estudiantes en un circulo antes de empezar,
surgiendo, con una rapidez inusitada, conceptos,
propiedades y situaciones matematicas ligadas
ala masicay a la astronomia. Durante la clase,
que era un hervidero de voces e ideas, aparecian
principios tan disruptivos como: «No siempre 2
por 2 es 4,yaque el resultado depende del cuerpo
en el que se estatrabajando» o «en las geometrias
no euclidianas la suma de los angulos interiores
de un triangulo es diferente de 180 grados»,
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0 «en las matrices el producto no siempre es
conmutativo»,descolocandoy entusiasmando por
igual a estudiantes que volvian a pensar hechos
matematicos que daban por zanjados. Asimismo
surgian miles de interrogantes para las que no
erafacil dar unarespuesta,incitando la mas bella
discusion: ¢por qué todo nimero real multiplicado
por cero es cero? ;Cuando se puede elevar al
cuadrado? ;Por qué entre dos nimeros racionales
hay infinitos racionales e infinitos irracionales? ;Qué
relacion existe entre un nimero y su cuadrado?
Laclase durd mucho mas de lo acostumbrado
y mantuvo a la enorme audiencia —de casi 120
personas— concentrada,admirando labellezade
las matematicas inserta en las diversas expresiones
artisticas y cientificas. Fue una clase inolvidable.
Para Alberto, un estudiante que ingresaba a
la Escuela debia aprender matematicas con el
asombro de un nino: no a través de la repeticion
infinita de ejercicios,como se estilaba en el colegio,
sino admirandolay reflexionando en torno aella.

Patricia Vasquez Saldias
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Dibujar el sonido

| recuerdo es brumoso: escucho lavoz de

Alejando Garretdon hablando de «ritmos,

acompanado de imagenes nebulosas de
tinta china muy negra sobre papel muy blanco.
Estaba en tercero, luego de haber cursado un
ano con José Balcells, quien se empenaba en
considerarnos el peor curso de su vida. Los encargos
empezaban a tomar un caracter mas complejoy
ese ano, codificabamos graficamente el sonido.
A pesar de lo raro que parecian estas solicitudes
de Alejandro, resultaban maravillosas maneras
de abrirnos la cabeza, el oido, la mano, el trazo,
haciéndonos explorar un campo mas amplio de
sensibilidades.

De 1996, la Gnica imagen que vuelve a mi es
que llevada por esta mision, me veo trastabillando
por losirregulares adoquines del cerro Concepcion,
rumbo alaEscuelade Misica, en busca de sonidos,
llevando lo necesario: un frasquito de tinta china,
la croqueray plumas. Cuando digo plumas, en
este caso me refiero a las mismisimas plumas de
pajaro, que habia recogido en Ritoque y recortado
cuidadosamente en diagonales, procurando diversos
grosores para generar trazos nobles, decidores y
elocuentes, que hablaran del ritmo.

Entré entonces ala casade lacallecita Pilcomayo,
rastreando los sonidos que me pedian dibujar, y
este es mirecuerdo mas nitido: mientras atravesaba
un pasillo luminoso, a lo lejos escuchaba voces y
cantos, mezclados en unaatmosfera general, hasta
que unavozangelical lo cubrié todo.Su fuerza fue
tremenda,y temi darme vuelta paraver de donde
provenia. De pronto, el portador de esa voz me
adelanto en el pasillo y vi que provenia de un ser
humano que se veia bastante comin,solo que era
dueno de unavozsublime.Ahora, ;como hacer de
esa experiencia con el sonido un croquis?

Carolina Vignola Rios
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Ese punto limitrofe

osotros no nos movemos de aqui'», fue

el grito que lanz6 un audaz companero

escondido tras el tumulto que formamos
al bajarnos del bus. Intentabamos comprender
el motivo por el cual Pino Sanchez dabala orden
de retornar, dejando inconcluso el viaje a Santa
Cruz de la Sierra en ese punto limitrofe.

Estabamos entre Argentinay Bolivia,a metros
del puente que une las ciudades de La Quiaca
y Villazén. Para entrar a Bolivia necesitabamos
visas y permiso para los buses, vaya uno a saber
cual, que nuestros choferes habian pasado por
alto. Era 1993.

Nuestra desilusion era nada al lado de la
ira de Pino, y aun cuando ese grito desafiante
podria habersignificado el término de una carrera
profesional,la energia desatada permitio aun par
de estudiantes conectarse con alguien de por ahi,
que conocia al de por alla, que podria hacer que
pasaramos por aca.

Recuerdo a Pino arremangarse la camisa bajo el
implacable calory desaparecer entre lagente o quiza
subirse al bus.Tal vezacompand al companero de
los contactos de alto rango en Chile a hacer varias
llamadas de teléfono. Lo cierto es que no lo vi mas.

Juan Purcell, mientras tanto, mantenia su
habitual calma. «No te enojes, Pinito», le decia
confiando en que las conexiones telefonicas darian
buen resultado.

Mientras las llamadas de teléfono ibany
venian, un grupo de nosotros nos dedicamos a
cruzar el puente, como si con ese acto repetido
unay otravez los guardias de laAduana lograran
apiadarse de este grupo y nos permitieran pasar
asi sin mas.

«Todos al bus», gritd alguien de nosotros.
Corrimos sin saber si era para cruzar o volver.

73

Laoperacion fue rapida. Mientras saltabamos al
interior preguntabamos: «;Qué pasa?, ;seguimos?s.
«jSil»,decian unos. «jNo!» decian otros.Un minicaos
se generod en el interior.

Gritamos de alegria cuando nos vimos cruzando
el puente, esta vez, con busy todo. Santa Cruz ya
no eraun mito. Pasado ese limite era unarealidad.
Solo nos quedaba cruzar la selva que nos trajo
otros impedimentos, pero eso lo contaré en diez
anos mas.

Recuerdo que por esa arenga temimos por
nuestro companero.Reprobar era el minimo riesgo
al que se habia expuesto, por lo que hicimos todo
lo posible paraque nunca, nuncase supieraquién
era el dueno de esavoz.

Valiente companero, gracias a ti, llegamos a
Santa Cruz o al menos asi lo recuerdo.

Michéle Wilkomirsky Uribe
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Acto interior

ntré a la Escuela en 1964. Venia de la

Universidad Catolica de Santiago, donde

cursé tres anos de Arquitectura, atraida por
lafigurade Alberto Cruz,a quien habiaescuchado
hablaren una clase de Légicaimpartida por Alberto
Vial.Estainquietud que me despertaron sus palabras,
me llevd a buscarlo en Vina del Mar, donde vivia.
Me dijeron que si estaba interesada en hablar con
él, fuera directo a su casa en el Cerro Castilloy lo
siguiera en el trayecto que hacia todos los dias
caminando alaEscuela. A pesar de lo extravagante
que me pareci6 el consejo, decidi escucharloyalos
pocos dias desde lamicro lo reconoci caminando
por el borde de la avenida Espana, y sin pensarlo
dos veces me bajé parainterceptarlo. Eraun senor
alto, joven, pero con el pelo prematuramente
encanecido. «;Es usted Alberto Cruz? Soy estudiante
de Arquitectura en Santiago y quiero venir a esta
escuela, pero no sé qué tengo que hacer para poder
entrar».Conversamos un ratoy me dijo: «Mire, usted
no tiene que hacer nada, usted ha hecho un acto
interior. Simplemente, venga. Traiga sus papeles
en marzoy se los entrega a lasecretaria». Eso fue
todo. El papelerio, las notas, toda la burocracia
que yo creia indispensable para un caso como
el mio, pasaba a segundo lugar en un acto de
plena confianza entre dos desconocidos. Quedé
impactada.

Alano siguiente,con un grupo de estudiantes
que al igual que yo habia solicitado este cambio,
me presenté con mis papeles,y a fines de marzo
(nuestra llegada a Vina se retrasd por diversos
motivos involuntarios) tuvimos la primera tarea
de taller (algo que nuestros nuevos compaferos
ya habian abordado), que constaba de tres partes:
dibujaruna gota de agua, dibujar laroca oceanica
y dibujar una vista panoramica de Valparaiso. La
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importancia de este encargo bajo mi punto de vista
estaba en que recoger estas tres perspectivas (lo
cercano,lo medioy lo distante) era una experiencia
transferible alavidaen general,en como se deben
mirar los acontecimientos que nos ocurren.

Ese ano, de manera muy excepcional, el taller
lo hizo Alberto para toda la Escuela. No creo que
este privilegio se hayavuelto arepetir nunca mas.

Saliralaciudad,encontrarse con ellaen directo
y no tener que estudiarla a través de libros o
revistas como solia hacerse en otras escuelas,
fue un descubrimiento muy importante. Nuestro
campo de estudio era Valparaiso. Ahivimos lo que
era habitar la ciudad: observarlay vivirla. Dibujarla,
conversar con su gente, aprender a decir algo a
través de los croquis, fue un desafio maravilloso.

Ana Paz Yanes Moya
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La primera Travesia

| de 1984 fue el ano en que se inauguraron

las «travesias por América» como parte de

las actividades curriculares de la Escuela.
Un poco antes, Godofredo lommi habia instaurado
las matematicasy el ejercicio de aprenderse cinco
poemas de memoria para ser recitados junto al
examen de taller. Recitar de manera correcta no
era una cosa superficial o anecdética, y muy por
el contrario, eraunatareaseriay de mucho rigor:
no saberse bien el poema era motivo suficiente
para reprobar.

Tuve el privilegio de ser muy cercanaa Godofredo
lommi. El fue un padre espiritual, un maestro, una
persona clave en mi formacién como arquitecta.
De hecho, gracias a que él me relat6 su vision
de Amereiday la necesidad de crear ciudades
propiamente americanas, hizo que me decidiera
a ser arquitecta y no disefadora, que habia sido
mi idea al entrarala Escuelaen 1978.

ConociaGodo unos meses después de iniciar
mis estudios, comiendo el clasico pan batido con
queso en el casino de lasenora Lela. De inmediato
empez6 una amistad de discipula-maestro, en la
que sostuvimos largas conversaciones mientras
caminabamos desde la Escuela en Recreo hasta
la calle Valparaiso. Pienso que tal vez vio en mi
esa fidelidad a Amereida, a la obra como original,
afundarunaculturaamericanay al hacer poético
que ha caracterizado mi oficio. Fue en estas con-
versaciones,donde yo le contaba mi experiencia
como alumna —la Gnica mujer durante muchos
talleres y la dificultad que esto significaba— vy él
inventaba actos poéticos para dar «voz» a las
mujeres —argumentando que los hombres chilenos
tenian voz de pito, por lo que no podian recitar
poesia—,que Godo me transmitiasu preocupacion
porver como laEscuelase volvia profesionalizante,
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perdiendo su Eros fundacional. Por eso decidid
que aprendiéramos matematicas puras a través
de algoritmos, ya que estas —decia— eran el
lenguaje de laabstracciony del arte.Y mas radical
aln, incorporo las travesias a la malla curricular.

Por diversas razones suspendi un par de veces
mis estudios de arquitectura, lo que me permitio
participar de esta primeraTravesiaa San Andrés,en
las montanas de Copiapd, muy cerca de Argentina,
donde fuimos como titulantes a cargo de los
alumnos de primerano.Los de arquitecturaarmamos
una plaza con piedra liparita donde se recit6 «La
tierra baldia»,de T.S. Eliot,y los de disefo hicieron
un trazo territorial en la pendiente del cerro, en
base a planchas de cobre y bronce que reflejaran
laluz del atardecer parasignar el nacimiento de la
primera gotade agua del rio Parana.Recorrimos este
rio desde Rosario hasta Buenos Aires y escribimos
un texto-relato orientado por Alberto Cruz, que
luego se convertiriaen nuestro proyecto de titulo.

En cualquier escuela tradicional, este texto-re-
lato habriasido inaceptable como tesis de pregrado
por desmarcarse del estandar convencional. Para
mi, esa posibilidad hasido la esencia espiritual de
mi quehacer arquitectonico.

Cazl Zegers Garcia
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La sena de Oteiza

ada vez que recuerdo el taller del 2003,

celebro que lo hecho no quedararecluido

ensu intimidad, ni el estudio en ensayo, ni
la construccion en un modelo a escala. Laentrega
final de esa etapase transformo en el montaje de
una exposicion de reproducciones de esculturas
de la serie «Estudios del vacio», de Jorge Oteiza,
construidas atamano real poralumnos de primer
ano de Diseno, la primera generacion de ingreso
directo ala carrera.

La exposicion fue una verdadera celebracion.
Laexperienciay el resultado del trabajo individual
y colectivo salid ala ciudad, tal como sucederiaen
las travesias de los siguientes cuatro anos. Con un
brindis al atardecer en el muelle Baron se inaugurd
lamuestraque cerraba esa etapa,aunque para mi,
Oteiza no terminaria ahi.

Dos anos después, el 2005, transitando desde
el segundo al tercer ano de diseno de objetos en
laEscuela, tuve laoportunidad de realizar un viaje
en el que pasé unos dias por Madrid. Caminando
por primera vez por las veredas de la Ronda de
Atocha, sin buscar algo en particular, tropecé de
nuevo con Oteiza, estavez en lafachada del Museo
Reina Sofia, que ese febrero anunciaba la muestra
Oteiza: mito y modernidad, aviso acompanado de
imagenes de la coleccion de estudios del vacio, los
mismos que dos anos antes habiamos analizado,
construidoy mostrado en Valparaiso.No dudé un
segundo en entrar.

Al interior del museo me encontré con todas
las esculturas que en Chile, a partir de unasimple
reproduccion fotografica, cada uno de los novatos
del 2003 tuvimos que interpretar y construir a
pulso.Asi hice un paseo lleno de emocion entre lo
queveiay el recuerdo de lo hecho.Rodeando cada
obrase me revelaban los secretos que las pequenas
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imagenes del libro que nos sirvié como guia me
habian escondido: el material, el peso, el brillo,
su real envergadura. En fin, fue una coincidencia
fabulosa, que por momentos me hizo olvidar la
importanciay lariquezade lacoleccion permanente,
porlo que dandole espacio a la curiosidad recorri
salatras sala, dejando que las obras me llevaran de
unaalaotra.En eso,aparecid Picasso: bosquejos,
dibujos, escenasy relatos que me mantuvieron en
untrance que en mirecuerdo durd kilometros. Hasta
que de pronto, entre los intentos por dibujar en
mi bitacora de viaje algunas piezas de la coleccion,
el reojo me adverti6 que algo importante veniay
que loveria gracias a que Oteiza me invito a entrar
al museo. Después de un magnifico peregrinaje
por las salas y solo a un giro de la mirada lo vi: el
Guernica,desbordante de expresion, habitando un
gran espacio que sibitamente me envolvioy llend
de una indescriptible emocion que permanece
hasta ahora.

Laura Zahr Vinuela
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