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Yista Isomeétrica

Mezquita de Cérdoba

Luckas Gajardo



1+1+1..= 330

Luckas Gajardo

La imagen del total se arma con el 1+1. La sucesion de elementos
sigue un orden iterado en el espacio sobre un eje central.
La continuidad del espacio se da por la secuencia de trazos,
quienes establecen un borde al marcar su silueta, se conoce su limite
y es palpable su tamano al sumergirse en él.

Los 350 trazos generan un espesor variable entre cada uno,
al igual que en la Mezquita de Cordoba, ningln trazo
es igual al otro, ni perfecto.

La belleza de la forma aparece
al develar el vinculo de los elementos para percibir
un total arménico.
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TAREA 9

Sintesis: “RELACION ESTRUCTURA / DISENO EN EL GOTICO”

Como sabemos en este periodo (siglo V - XV) aparecen nuevos estilos constructivos y arquitecténicos que
responden a una busqueda de funcionalidad y originalidad de las estructuras.

Mi reflexion luego de este curso se centra en la arquitectura goética. Es en esta época donde los métodos
estructurales que sostienen el edificio son nuevos (como los arbotantes) y al quedar visibles por el exterior, se
genera una transparencia en la fachada de la iglesia, ademas de darle esbeltez a la obra.

El interior se mantiene amplio, con una gran nada aérea, un vacio con amplitud vertical qgue ampara el acto de
la oracion. También el vacio longitudinal permite un transito a lo largo de la nave central que conecta el
acceso a la iglesia con el apside que se marca en el fondo al acceder de manera frontal.

Entonces este estilo nace para responder a requerimientos con relacion al cdmo se sostiene el edificio. Esto
me deja con la vision de tener en cuenta la forma en que se puede sostener una obra estructuralmente a la
hora de proyectar y comenzar a disefiar un espacio arquitectdnico. Al tener en cuenta la forma en que se
sostiene y mezclarla con el disefo, el edificio toma una mayor significacion, pues todas sus partes tienen un
porque, mas alla de responder a una necesidad visual de las formas.

Para cerrar la idea, siento que el desafio a plantearse como arquitecto esta en buscar nuevas formas para
sostener una obray asi con el tiempo ir encontrando un camino proyectual que abra esta relacidon estructura y
disefio, siempre respondiendo al habitar y al acto que se quiera amparar. Las referencias e inspiraciones son
buenas, pero si truncan el hambre por crear algo nuevo y original, hay que plantearse la pregunta ¢ Quiero
hacer/disefiar lo mismo que han hecho los arquitectos hace un siglo? Mi respuesta es NO, y me alienta a
seguir explorando, a equivocarme y replantearme la forma en que estoy obrando.






