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Disponerse a escribir; la dificultad no s6lo se pre-
senta en plasmar por escrito aquello que forma parte
de un cierto continuo,como es el espacio, también esta
tener una fijacion del momento que dicha reflexion
esta en un estado de emergencia o ruta exploratoria.

Enmarcarse en el formato de escritura, nos ha de
interrogar si es que ubicamos estaaccion en el centro del
proceso de creacion o en su etapa de divulgacion; dicho
de otro modo, no es un mero registro, es también -lo
que hemos convenido con esta revista- la oportunidad
de profundizar discursivamente el quehacer; asi cada
autor ha tenido la libertad de ubicarse ante lo que ha
de comunicar a través de los escritos, «la palabra en
su sersemillay luzy no en la cardinalidad de la voz»,
como se referia Alberto en el prélogo del libro Casa en
Jean Mermoz, la obra del entreacto.

A modo de la construccion de un entreacto,damos
labienvenidaa estas paginas a un exalumno, paraque
nos compartasus palabras que las atenderemos tanto
ensusersemillay ensuserluz,en el sentido delo que
prosiga, sea a través de este nimero 6 una partida.

David Luza C.
Decano
Facultad de Arquitecturay Urbanismo PUCV
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OBSERVACION - ESPIRITU - CUERPO



La Real Academia Espanola define actividad como
lafacultad de obrar.En este sentido la observacion seria
laaptitud del espiritu para hacer una obra; una activi-
dad posible para para cualquier persona que practica
un oficio. De hecho esta implicito, en la postulacion
de Fabio Cruz, que la observacion, al ser del espiritu
(y del cuerpo), es inherente a todas las personas; es
una posibilidad que tiene cualquiera, porque todas
las personas tienen un cuerpo y, como veremos mas
adelante, todas también tienen espiritualidad.

La observacion es uno de los ejercicios que dis-
tingue a la e[ad] de otras escuelas de arquitecturay
disefo. Aqui, todos los estudiantes tienen tareas de
observaciony esta atraviesa los talleres de arquitectura
y diseiio durante todos los afos de estudio. Ademas,
laobservacion es unaactividad que podria ejercitarse
toda la vida. De hecho, tal vez sea, el ejercicio de ella,
una bella oportunidad de reinventarse en el oficio cada
vez, de poder perseguir los intereses personales que
mutan con la edad, de permanecer en un mundo que
se transforma velozmente, habitando en comunidad
junto a las personas que evolucionan.

Lo que en la e[ad] se llama la observacion no es
solo una actividad disciplinar, sino que es también,
y sobretodo, un proceso de transformacion personal
interno que no puede abordarse como metodologia.
Es una formacion que pretende no sélo lainstruccion
profesional,sino una transformacion individual intima.
Es como el poeta Godofredo lommi interpretaba el
verso de Rimbaud “hay que cambiar la vida”: no hay
que cambiar ‘la’ vida, sino hay que cambiar ‘de’ vida.
Por supuesto que este cambio o transformacion per-
sonal de cada estudiante no es exigible ni evaluable;
pues quedasujetaalalibertad de cada cual. Cualquiera
puede graduarse en la e[ad] sin necesidad de adscribir
a esta evolucion personal, no es un requisito ni una
clausula obligatoria.

Pretender que el espiritu de una comunidad aca-
démica reside en una transformacion personal de
sus miembros se presta para que esta comunidad sea
considerada dogmaticay alejada de los procedimien-
tos de larazon. Pero en el fondo la observacion no es
exclusiva de estas aulas y todos los oficios, en cuanto se
aproximen aunaobra creativa, puedeny deben ejercerla.

Alberto Cruz en 1982 declaraba que “la observa-
cion representa un primer paso, un paso que adin no

se encuentra con el poder, el poder de dominio de la
naturaleza, imprescindible para toda realizacion que
ha de edificarse.” Es decir, es el paso previo, anterior a
la obra. Pero alin cuando es un paso previo “la obser-
vacion pertenece en propiedad al reino de la obra.”
(Cruz 1982).

El arquitecto David Jolly explica la observacion
arquitectonica (y de disefio) de nuestra e[ad]: “desde
hace ya mas de sesentaafos se practica este modo de
contemplacion, dibujando de cuerpo presente ante
la extension, sea esta el espacio urbano o natural; son
croquis acompanados de un breve escrito que ilumina
lo que el dibujo revela.” (Jolly 2015, p. 15). Es decir,
es un ejercicio con el dibujo. El arquitecto Mauricio
Puentes, en concordancia con que la observacion es
también una actividad del cuerpo, afirmaba que esta
es “el hacer vidente a los sentidos” (Puentes 2008, p.
20),no s6lo alavista,y que por ello se le llama al acto
de observar “un ir mas alla de los sentidos mismos
para construir una reflexion” (Ibid, p. 23). Finalmente,
segiin Puentes, este acto de observacion incluye una
dimension espacial —el lugar en que se ejecuta el acto
de observar- y una dimension temporal.

En este sentido la observacion puede generar
un lenguaje desde el cual abordar, creativamente, el
proyecto arquitectonico o de disefo basado en las
peculiaridades de un lugar o de un gesto, y este lenguaje
previo del lugary del gesto puede, segiin Puentes, dar
curso al habitary a las formas en las ciudades y en las
obras de lo humano.

El espiritu no es un fantasma que vaga dentro de zonas
desconocidas en nuestro interior incognocible ni en
los alrededores etéreos e infinitos de la naturaleza. Si
bien es cierto que el espiritu presupone existir como
una parte inmaterial del ser,también podemos consi-
derarlo una entidad abstracta bastante concreta. Carl
Sagan decia que a pesar del uso en sentido contrario,
la palabra ‘espiritual’ no implica necesariamente que
hablemos de algo distinto de la materia (incluyendo
la materia de la que esta hecho el cerebro), o de algo
ajeno al reino de laciencia.Laideade que lacienciay la
espiritualidad se excluyen mutuamente de algiin modo
presta un mal servicio aambas. (Sagany Abell6 2017).

Por ejemplo, decimos que la ley tiene un espiritu;
es el sentido profundo, la idea central o el principio
generador de una ley o un reglamento. Es una carac-
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teristica esencial. También podria representarse como
un valor o fuerza, como cuando decimos, para alegrar
a alguien, hay que levantar el espiritu. Las personas
pueden poseer un espiritu critico o ser de espiritu
abierto. Otros hablan del espiritu nacional o de equi-
po, entendiendo que las personas forman una unidad
mayor aunque funcionen como entidades separadas.
En este sentido el espiritu podria ser unasustancia de
los seres humanos que los hace iguales. Hay otros que
creen en el Espiritu Santo. Pero Fabio Cruz no se referia
a esta creencia religiosa. Se puede ser absolutamente
ateo y poseer una profunda espiritualidad, igual que
es posible acercarse a lo sagrado. Cuando Fabio Cruz
dice que la observacion es una actividad del espiritu
no se refiere a la recepcion de iluminacion divina,
sino a esta labor destinada hacia la obra, practicada
por cualquier persona, independiente de que tenga
creencias religiosas.

Observar es unaocupacion artistica.Y esta propo-
sicion no proviene exclusivamente de los artistas, sino
también de las humanidades o de las ciencias clasicas.

Algunos cientificos modernos, de quienes normal-
mente se podria esperar que fuesen reacios a considerar
al espiritu como uno de los actores relevantes que
aportan al conocimiento, sin embargo creen que “el
espiritu penetra en otra realidad mas alla del alcance
del pesoy lamedida.” (Wilson 1999). Incluso piensan
que esta penetracion ayudaa “reforzar el conocimiento
organizado” y se previene la “confusion epistemolo-
gica” (Ibid), porque aunque nunca podremos conocer
ni descubrir ni explicarlo todo, es el espiritu humano
quien permite viajar velozmente através de lo conocido
y desde alli seguir trazando rutas, indefinidamente,
hacia lo desconocido.

Hoy la fisica no pretende explicar la totalidad del
mundo, sino establecer relaciones entre los problemas
y los métodos de analisis. Existen mdaltiples puntos
de vista o de percepcion y la ciencia ayuda a escoger
alguno; en el fondo se trata de escoger las preguntas,
sin importar si el mundo reconoce alguna utilidad
inmediata. En todas las disciplinas vale esta misma
actitud. El premio Nobel de quimica Ilya Prigogine
sabe que “s6lo algunos espiritus indomitos, ajenos,
en su batiscafo en medio del fragor del océano social,
rumian de vez en cuando problemas extranos, total-
mente carentes de actualidad. Son los inventores del
futuro.” (Prigogine 2004).

El historiador inglés Eric Hobsbawm pensaba que
en el siglo XXI ya no existe mas la barrera tradicional
que separabaal cuerpo del espiritu (Hobsbawm 2013).
Las ciencias lo corroboran cuando proponen que la
consciencia es un proceso bioldgico que se podra ex-

plicar en términos de células que interactian entre si.

Eric Kandel, premio Nobel de medicina, estudiando la

memoria decia que:
Para algunas personas la idea de que la mente y el
espiritu del hombre provienen de un 6rgano fisico -el
cerebro- resulta novedosay alarmante. No pueden
creer que el cerebro es un 6rgano de computo que
procesa informacion, cuyo extraordinario poder
no radica en su misterio sino en su complejidad: la
enorme cantidad de células nerviosas que contiene,
su diversidad,y sus miltiples interacciones. (Kandel
y Marengo 2007).

Muchas de las preguntas que durante milenios
han sido abordadas por la filosofia o la metafisica hoy
son testadas en laboratorios experimentales de las
ciencias de la mente y del cerebro. Hoy sabemos que
“enrealidad, las emociones son algoritmos bioquimicos
vitales para lasupervivenciay lareproduccion de todos
los mamiferos.” (Harari y Harari 2017). El historiador
Yuval Harari piensa que la espiritualidad es un viaje:

Lareligion es un pacto, mientras que la espiritualidad

es unviaje. Por ejemplo, una joven puede empezar

estudiando Economia para asegurarse un puesto
de trabajo en Wall Street. Sin embargo, si lo que
aprende hace que,de alguna manera, termine en un
ashram hind@ o ayudando a pacientes con VIH en
Zimbabue, entonces a esto podemos considerarlo
un viaje espiritual. (Harari y Harari 2017).

Lo mismo que pensaba Godofredo lommi cuando
anoto, en Amereida Il, que es mas importante la ruta
que lahermosura. El poetase referiaaque es en laruta
donde se ejerce laactividad espiritual, no en laobtencion
de unresultado final. Como si lo mas importante fuese
no responder ni hacer nada que tienda a confirmar los
ordenes establecidos,sino obrarsobre aquello que nos
permite salir de dichos 6rdenes. Se requiere el corajey
ladisponibilidad para errar hacia las dificiles preguntas
aln cuando estas conduzcan hacia horizontes arduosy
saturados de obstaculos, especialmente aquellos que
no han sido predeterminados por los dogmas y los
mandatos de unos sistemas supuestamente validos
por tradicion o por cualquier orden que sea. Ademas
sabiendo que es muy probable que los hallazgos o
regalos que surjan en esta ruta nunca puedan ser
anticipados porque “el don para mostrarse equivoca
la esperanza.” (varios autores 1967).

Esto es lo contrario de lo que normalmente las
academias y la economia del crecimiento infinito
establecen como pacto (Harari y Harari 2017). La
observacion en la formacion de estudiantes permite
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inquirir sobre la realidad mediante preguntas que nos
lleven hacia campos desconocidos.

El filosofo Daniel C. Dennett explicay resume,
con gran simpleza, lo que él considera el secreto de
la espiritualidad:

Estas personas se han percatado de uno de los

mejores secretos de la vida: dejar de preocuparse.

Si puede acercarse a las complejidades del mundo,

tanto a sus glorias como a sus horrores, con una

actitud de humilde curiosidad, y reconocer que,
no importa cuan profundo lo haya visto —si aca-
so, apenas rasguinando la superficie—, encontrara
entonces mundos dentro de mundos, bellezas que
hasta entonces no habia podido imaginar, y sus
preocupaciones mundanas se reduciran aun tamano
adecuado, no muy importante cuando se contrastan
con el gran esquema de las cosas. Mantener esa
imagen atemorizante del mundo listay a la mano,
mientras uno trata de lidiar con las demandas de
la vida cotidiana, no es un ejercicio sencillo, pero
definitivamente vale el esfuerzo, pues si puede
mantenerse centrado e interesado, encontrara que
es mas facil tomar las decisiones mas dificiles, las
palabras adecuadas llegaran cuando las necesite,y
sera en realidad una mejor persona. Mi propuesta es
que ése es el secreto de la espiritualidad, y no tiene
nada que ver con la creenciaen unalmainmortal, o
en nadasobrenatural. (Dennetty De Brigard 2007).

Un nuevo campo existencial

En verdad, la observacion permite la abertura de un
campo existencial; antes que nada, exige nuestra
propia transformacion. Primero hay que cambiar de
viday luego podremos hacer obras que transformen
nuestro entorno o larealidad.Y esta proposicion puede
resultar tragica; hacer esta transformacion personal
es duro, solitario, hay que ir contra las estructuras. No
significa ser un antisocial, justamente lo contrario; asi
es como se construye sociedad.

La proposicion de Fabio Cruz es unaabertura hacia
unanuevavision de larealidad. Esto es laabertura hacia
un nuevo campo existencial que no se agota, porque
derivade la creatividad humana. Es decir,es un campo
existencial que podra mantenersey sostenerse, mediante
los trabajos, los estudios y la vida de cada cual, sin fin.
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REFLEXIONES SOBRE LA
COCREACION, EL CODISENO
Y LA PARTICIPACION

MICHELE WILKOMIRSKY

Disefadora Grafica
Doctora Universidad Rey Juan Carlos
Profesora e[ad] PUCV

EL VOCABLO COPARTICIPACION —ACUNADO EN LOS ANOS 70— FUE UTILIZADO EN ESCANDINAVIA COMO
METODO PARA MEJORAR ESPACIOS DE TRABAJO Y CON ELLO LA EFICIENCIA DE LAS HORAS EMPLEADAS
AL INTERIOR DE LAS EMPRESAS. CON LOS ANOS, ESTOS METODOS SE HAN UTILIZADO POR DIFERENTES
DISCIPLINAS, Y SU CONCEPTUALIZACION HA EVOLUCIONADO INCLUYENDO ENTRE OTRAS LA COCREACION —
ACUNADA POR LIZ SANDERS— LA COPRODUCCIéN, DISENO COOPERATIVO Y EL CODISENO. (FROG, 2014)
DESDE EL ANO 2014 HEMOS INVESTIGADO EN TORNO A LOS MODOS DE PARTICIPACION CIUDADANA
A ESCALA BARRIAL —A TRAVES ALGUNAS DE JUNTAS DE VECINOS U ORGANIZACIONES COMUNITARIAS DE
BARRIOS DE VALPARAISO— INCORPORANDO METODOLOGIAS DE CODISENO.

0+ CODISENO - DISENO - METODOLOGIAS - PARTICIPACION CIUDADANA



Lafalta de participacion en los procesos deliberativos
nos hallevado a preguntarnos acerca de nuevas formas
del espacio de opiniony participacion que sumealas que
hoy serealizany en las que laasimetria permite recoger
opiniones, generar debate pero no necesariamente
dar respuestas concretas a necesidades particulares.

Con lo investigado en estos aiios hemos constatado
que la participacion barrial activa —entre otros factores-
depende de una estructura de base que garantizauna
continuidad y, que sin ella, es probable que la partici-
pacion seainvisible o pierdafuerza en su capacidad de
gestion.! Asila junta de vecinos sigue siendo la unidad
mas pequeia que cuenta con el reconocimiento formal
dentro de los procesos deliberativos. La reunion por
intereses comunes es mas eficiente que por areas de
habitacion. Centros culturales, deportivos, etc.son mas
organizadosy mas activos pues comparten un quehacer
en cominy que generan bienestar en la comunidad.

No todas las juntas de vecinos logran implemen-
tarse, organizarse y alin menos consensuar acuerdos y
trabajar en proyectos, pues las prioridades de vecinos
en su barrio no son equivalentes. Hoy la asociatividad
comunitaria aparece como mejor protagonista en estos
procesos, pero sigue siendo la junta vecinal la forma
con marco regulatorio.

En laactualidad los disefiadores dialogan con estas
comunidades para encontrar el problema de diseno.
Utilizann para ello herramientas de la comunicacion
visual y construye imagenes de personas, espacios e
interacciones -personas y escenarios— que permiten
identificar los puntos de interés comn o los de conflicto.

En el caso de la disciplina del disefio, el concepto
acunado por Elizabeth Sanders -Co-Disefio- hace
hincapié que en el proceso de diseiio, desde la idea
a la forma, el disefiador es un facilitador y no sélo un
constructor de productos “estéticos” o “ltiles”.

En esta metodologia el diseio es medio para otro
diseno.Es decir, existen dos fases: el disefio para diseriar,
y el diseno final.

Veamos una aseveracion de un diagnostico de barrio: ?

“...La adjudicacion de viviendas sociales crean
nuevos barrios sin arraigo ni identidad. La comunidad
no reconoce vinculos entre personas mas alla de los
familiares o con el entorno...se dificulta la participacion
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por desconfianzay falta de historia compartida.”

Esta aseveracion da pie para participar como ob-
servadores de un proceso de diagndstico compartido
de barrio. En esta etapa diagnéstica un equipo de
profesionales se reline con distintas organizaciones,
agrupadas por edad, y se realizan talleres para com-
prender la percepcion de barrio de cada grupo. Temas
como seguridad, luminarias y conectividad aparecen
prioritarios. En esta etapa, se escucha a personas que
aportan sus propias experiencias y sus anhelos que no
siempre coinciden con las necesidades de infraestructura
que vendrian a solucionar los problemas detectados.
El resultado de esta etapa se describe en informes
narrativos, descriptivos y estadisticos. Es un material
para el equipo de trabajo, pero no para la comunidad.
En estricto rigor lo compartido es la metodologia de
trabajo, no necesariamente los resultados. Es natural
que los vecinos sientan que su informacion es recogida
pero no la ven materializada.

De lo observado y recogido en las dinamicas de
participacion nos damos cuenta que los vecinos no
quieren equivocarse en el lenguaje técnico requerido
para poder expresar fielmente los problemas identi-
ficados en el barrio. También tienden a pensar en las
necesidades personalesy no las comunitarias -aunque
puedan coincidir- lo que hace dificil la dinamica co-
munitaria.Y en labdsqueda de unaimagen objetivo * es
probable que el concepto no se comprenda porlo que
luego de un tiempo de silencio la sesion se suspende
lo que provoca cierta frustracion.

Finalmente, el equipo profesional finalizada la
etapade diagnéstico llegaala principal conclusion en
la que el desapego con el entorno se identifica como el
problema central del barrio.

Este desapego lo diagnostican en cuatro areas
problematicas:

- Baja calidad del espacio publico del barrio.

+ Discriminacion intra-barrial: al no compartir las
historias de vida entre vecinos se produce esta
discriminacion entre ellos.

 Escasaasociatividad

+ Atomizacion (desintegracion) del espacio publico.

Lo que identificamos como problema es el lenguaje
y el modo de trabajar. Es decir, se produce una distancia
natural entre el lenguaje profesional y el modo de hacer
las dinamicas que no nacen de los vecinos. Es decir, es
unilateral tanto la metodologia como el lenguaje. Esto
es lo que el Codiseno detona: crear un lenguaje en



14

cominy una metodologia participativa que considera
atodas las personas desde su creatividad.

Entonces con estainformacion iniciamos lafase de
pre-disefo: en esta fase exploratoria del territorio, la
representacion del espacio del barrio es lo mas impor-
tante. Para generar estos dialogos realizamos mapas
de barrio. El tamano a la mesa -tamano pliego- de
estos mapas generan una primera nueva manera de
mirar el territorio: estasuerte de tablero de juego con
su barrio ilustrado imprime a la actividad un caracter
distinto que el meramente analitico -como pudiera
ser unafoto aérea con un poligono dibujado marcando
los limites del barrio o un plano de cotas ciertamente
mas abstracto.

Cuando estas herramientas son utilizadas en co-
munidadesy grupos con el fin de facilitar sus procesos
deliberativos, nuestro rol como disenadores se orienta
hacia la creacion de nuevos espacios visuales para
la deliberacion y participacion activa. El disefador
comprende y enfrenta el problema desde una escala
micro-social y puede aportar a otras disciplinas que
trabajan por objetivos a escala macro: urbanistas,
ingenieros, socidlogos, entre otros.

Los recursos graficos que un disenador utiliza
debieran dar pie a hacer aparecer los anhelos de la
comunidad en torno al espacio pablico, basados en sus
necesidades reales,y en donde se verbalicen posibles
soluciones dada la experiencia de vida con el lugar que
se recojan en propuestas de mejora.

De esta manera, debera existir un proceso de crea-
cion de herramientas necesarias para hacer florecer la
creatividad de las personas, lo cual puede tornarse en
un proceso alin mas complejo. No se trata de co-crear
productos o servicios, se trata de imaginar y mostrar
experiencias futuras.

Esta cuestion la hemos asumido desde el Co-di-
seno: todos seriamos capaces de disefnar si tenemos
las herramientas y la guia necesaria para hacerlo. Y si
bien el campo de dialogo lo compartimos con otras
disciplinas, por ejemplo, la psicologia; esta metodolo-
gia —que releva las necesidades de un grupo- disena
visualmente es espacio para el didlogo, es decir, pregunta
cony desde las formas generando un punto de inicio
en comn. Disefa un lenguaje visual que permitiraasu
vez co-disefar unasolucion, sea de comunicacion, de
objetos analogos, de flujos de informacion, de servicios
0 como en el caso de unaintervencion arquitectonica
en el espacio, un modo de very visualizar no sélo re-

acto & forma 6

sultados sino también procesos y tiempos asociados
alos procesos.

En el caso del barrio con el que trabajamos pen-
samos la siguiente actividad. Para comprender como
sus habitantes veian el espacio pablico de su barrio
les pedimos que imaginaran cual seria el comedor de
su barrio, cual su pieza o lugar para dormir,y cual seria
el living. Lo que les pediamos era imaginar su barrio
como su propia casa.

Por ende, la creatividad colectiva requiere de he-
rramientas visuales participativas, que creen un len-
guaje comin entre los participantes, lo que genera la
co-creacion.

La co-creacion no genera el producto inmediato,
sino que el disefador aprende como accedery com-
prender los sueiios de la gente com{n para crear pasos
que ayuden a las personas a visibilizar sus anhelos.

De esa experiencia concluimos lo siguiente:

Cada barrio es una experiencia Gnica. Por ello el
disenador debe construir el cada vez. Podemos esta-
blecer etapasy podemos generar plantillas de trabajo,
pero no son estancos ni replicables de suyo. Se debe
considerar un proceso completo de implementacion
parael proceso colaborativo que debe considerar cuatro
etapas fundamentales: momento de presentacion del
trabajo, exploracion de oportunidades, generacion de
propuestasy proyeccion de los resultados. Este punto es
uno de los mas relevantes: la proyeccion de resultados.
En nuestra experiencia, aquello que queda disefado
construye una imagen objetivo concretay colectiva.

Estos proyectos han generado un modo de renovar
las formas de participacion ciudadana en el diagnos-
tico de situacion, sentido de identidad, pertenenciay
pertinencia del proyecto asi como también los anhelos
formales que la comunidad asociada al proyecto ha
tenido.

Esta vision del disenador como mediador de los
anhelosy las formas lo hemos venido sosteniendo desde
hace algunos anos con proyectos de titulo que trabajan
en el areade comunicacion visual en los que el usuario
de un espacio piblico tiene un rol participativo vital.

Este modo de trabajar muestra la importancia de
una real colaboracion entre profesionales y vecinos
en los procesos participativos, otorgandole un nuevo
rol al disefiador como facilitador de la generacion de
acuerdos entre las partes, pues es capaz de desarrollar



los lenguajes visuales que permiten reunir distintas
habilidades creativas en una sola mesa de trabajo.

La comunicacion visual es un lenguaje transversal
capaz de generar multiples codigos de interpretacion
de signos que todos podemos leer. El disefador es
un traductor, o puente entre diversos lenguajes. Su
capacidad de interpretar visualmente un proceso y
adelantarse al discurso le permite construir herramientas
Gtiles para lograr coherencia en procesos y acuerdos
entre participantes.

En nuestro caso, las herramientas visuales y de
comunicacion -inherentes al oficio del disefador-
han sido puestas en funcion de desencadenar nuevos
procesos de diseno desde las ideas o anhelos de un
grupo humano hasta laformafinal del disefio requerido.

NOTAS

1. El municipio de Valparaiso ha identificado este proble-
ma y acaba de implementar su “Escuela de agentes
comunitarios” cuyo objetivo es “fortalecer el rol y las
capacidades de los actores comunitarios, por medio de
la entrega de herramientas, conocimiento y estrategias
de gestion comunitaria, organizacion y promocion”.
Fuente: Facebook Alcaldia Ciudadana, publicado el 9 de
Octubre 2018.

2. Fase Diagnostico de barrio del programa “Quiero mi ba-
rrio”: no especificaremos el barrio, lo que nos interesa
es la descripcion del resultado.

3. Proceso de definicion de los objetivos del plan maestro
que resultan del diagnostico compartido del barrio.
Generalmente es una frase que definira un proyecto. Ej:
“Miravalle, ecobarrio amigable”.
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DISENO PARA LA EXPERIENCIA:
METODOS LENTOS
EN TIEMPOS AGILES

KATHERINE EXSS

Disefadora Grafica
MA Information Design, University of Reading
Profesora e[ad] PUCV

NOS ENCONTRAMOS EN UN MOMENTO EN QUE LA INDUSTRIA DEL DISENO DE SERVICIOS DIGITALES
SE BASA CADA DIA MAS EN EL USO DE METODOLOGIAS AGILES. ESTAS PARECEN HABER LLEGADO
PARA QUEDARSE, Y EN EL PROCESO, HAN TRAIDO CONSIGO NUEVAS FORMAS DE TRABAJO, CON OTROS
RITMOS Y METAS QUE APORTAN EN EFICIENCIA Y TRANSPARENCIA EN LOS PROCESOS DE DISENO Y
PRODUCCION. SIN EMBARGO, ESTAS METODOLOGIAS FUERON CREADAS POR Y PARA EL DESARROLLO Y,
POR LO TANTO, NO CONSIDERAN EN SUS DEFINICIONES INICIALES EL ROL DEL DISENO UX, SUS EQUIPOS
NI SUS METODOS. EN ESTE CONTEXTO, CABE PREGUNTARSE ¢(CUAL ES EL ROL DE LOS “METODOS LENTOS”
PROPIOS DE DISENO UX EN LO TIEMPOS AGILES?, ;{COMO SE HACEN CARGO LAS METODOLOGIAS AGILES
DE LA EXPERIENCIA DE USUARIO? EL SIGUIENTE ARTICULO ABORDA ESTAS PREGUNTAS EN BASE A LAS
PRESENTACIONES DE LA MEDIDA DEL DISENO 2018, CONVERSATORIO ORGANIZADO POR EL CAPITULO
VINAMARINO DE LA ASOCIACION MUNDIAL DE DISENO DE INTERACCION, IXDA. ES DECIR, SE CONSIDERA
LA PROFESION COMO CAMPO DE ESTUDIO, SIN EMBARGO EL INTERES DE ESTE TRABAJO ES DISCIPLINAR, Y
ES UNA EVIDENCIA DE LA IMPORTANCIA DE ESTABLECER VINCULOS ENTRE ACADEMIA Y PROFESION.

o+ DISENO UX - METODOLOGIAS AGILES - METODOLOGIAS DE DISENO - PROCESOS DE DISENO




AMBITO ACADEMICO

Sobre la agilidad

En los Gltimo aios, ha entrado con fuerza en laindustria
del disefo de servicios digitales el uso de metodologias
agiles. Estas en realidad se originan en los afios 40, con
los métodos de fabricacion inventados por la Toyota
para optimizar sus procesos de produccion, conocidos
como métodos Lean (Poppendieck & Cusumano, 2012).
Estos métodos apuntan a eliminar la mayor cantidad
de desperdicio (waste) en la producciéony a mantener
el control de los tiempos del proceso productivo, en
base aladescomposicion de los proyectos en miltiples
partes que avanzan simultaneamente a distintos ritmos,
segin un nivel de prioridad definido.

Los métodos agiles son consolidados desde el punto
devistadel desarrollo de software y mantienen un en-
foque basado en el desarrollo iterativo e incremental.
Es decir que bajo esa filosofia, el proceso de creacion
de un software desagrega la totalidad del producto en
partes pequenas de rapida implementacion, que me-
diante procesos de validacion iran incrementalmente
mejorando en el tiempo. Para ello, es imperativo un
trabajo altamente coordinado entre los equipos de
las distintas partes.
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El afo 2001 se publicé el manifiesto agil (Beck et
al),donde se establecen las bases y sus principios.En él
se expresa como el énfasis del desarrollo de software
esta puesto en los procesos rapidos e iterativos, donde
entre otros, la documentacion es disminuida y vista
como un desperdicio. Esto es evidenciado en uno de
los principios del manifiesto que dice “El método mas
eficientey efectivo de comunicar informacion al equipo
de desarrollo y entre sus miembros es la conversacion
caraacara”.

Lo anteriortiene implicancias directas en los métodos
de creacion de softwares propios del Disefio Centrado
en los Usuarios (DCU) y disefio para la experiencia (UX),
ya que pone en cuestion la relevancia de la investiga-
cion exploratoriay los estudios de usuarios previos a
laimplementacién. En cambio, propone incorporar al
usuario en directa relacion con el desarrollo, exclu-
sivamente como validador de los servicios digitales
desarrollados.
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Las metodologias de disefio UX suelen considerar tiem-
posy métodos mas extendidos, dejando espacio para
la observacion exploratoria, sensibilizacion, empatia
con los usuarios y la creacion de estrategias a largo
plazo. Se suele relacionar con el trabajo por etapas
(modelo de cascada), lo que -cuando ocurre- tiende
alaencapsulacion de responsabilidades lo que even-
tualmente debilita el proceso de diseno.

Nielsen (2008) advierte que el disefio UX ha descui-
dado suformade trabajo y se haacomodado al modelo
de cascadas. Por ello, falla en diferentes aspectos tales
como en lacapacidad de levantar las reales necesidades
de los usuarios finales, y en el uso de largos tiempos
en el proceso de investigacion, disefio y desarrollo que
provocan que los usuarios tengan nuevas necesidades
antes de que el software haya sido liberado. Estando
debilitado el campo de trabajo, se ha propiciado el
ingreso de los métodos agiles bajo la promesa de que
este modo de desarrollo de softwares es compatible
con la usabilidad y el cuidado por la experiencia.

La era agil, parece haber traido consigo formas de
trabajo que aportan en eficiencia y transparencia en
los procesos de disefo y desarrollo. Sin embargo, no
ha considerado en sus definiciones iniciales el rol del
disefo para la experiencia, sus equipos de trabajo, ni
sus métodos. Esto se ha vuelto cada vez mas visible
en el ambito profesional de los disefiadores en Chile,
especialmente en los Gltimos cinco afos.

En este contexto el diseno UXy sus profesionales
han tenido que adaptarse para encontrar cabida en el
nuevo modo de operar, donde las metas se cumplen
en sprints de 2 semanas o menos (Laubheimer, 2017).
Pero, ;puede un disenador realmente velar por la
experiencia transversal de uso y no ahogarse en las
urgencias reveladas por las métricas instantaneas y
los plazos cortos que ofrece este sistema?

El principal problema es que bajo el marco de las
metodologias agiles, el disefiador UX se suele limitar
a disefar las interfaces (Ul), lo que cuando ocurre, no
le permite tener una vision ni una comprension es-
tratégica del servicio, quedando reducido a hacer un
trabajo meramente cosmético. El resultado de esto,
se evidencia en los abundantes redisefos de servi-
cios digitales, donde se presenta una pristina interfaz
minimalista que no es capaz de ayudar a realizar ni la
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mas facil de las tareas. El riesgo que representa esta
forma de crear servicios digitales, es el de hacer que la
industriase vuelva grandey robusta, pero acomodada
alasabrosa ofertade lo agil entendido como lo rapido,
sin comprender como aquello afecta realmente su
bienestary el de sus usuarios.

La cuestion sobre lacompatibilidad entre las visiones
de desarrollo de softwares es altamente debatido y su
impacto esta aiin siendo definido (Cockton etal, 2018).
Estudios recientes muestran algunos modos en que
ciertos componentes de UX han podido serintegrados
en entornos agiles de desarrollo y vice versa (@vad &
Larsen, 2016; Muioz, Helander, Gooijer & Ralph, 2016;
Loranger, 2016). En Chile y latinoamérica, no parece
existir un debate académico al respecto, sin embargo
laindustria profesional plantea la discusion como una
necesidad.

Este afio en laregion de Valparaiso se realiz6 el evento
La Medida del Disefio que abordé esta tematica, orga-
nizado por el capitulo de Vina del Mar de la Asociacion
mundial de Disefio de Interaccion, IXDA. La conversacion
entre profesionales y académicos de distintas proce-
denciasy con diferentes experiencias con los métodos
de diseiio y de desarrollo de software dejo entrever
que puede existir un espacio paralaUX en laagilidad,
pero que éste no esta exento de trabas.

Porun lado, las consultoras de diseno y desarrollo UX
latinoamericanas estan adaptandosey experimentando
con la agilidad. En esta linea, hay miltiples casos de
fracasos, especialmente cuando se han implementado
metodologias agiles sin la preparacion necesaria, sin
los equipos adecuados, ni con clientes preparados
para adaptar sus modos de trabajo y sus proyectos
(Azdcar, 2018).Sin embargo, cabe destacar iniciativas
como la presentada por Cotrini (2018), donde se ha
logrado insertar el modelo de trabajo Dual Track Agile,
manteniendo dos carriles, uno de investigaciony uno
desarrollo, con flujos agiles y retroalimentados entre
ellos. Este modelo permite el trabajo desagregado por
tareasy en los sprints de corto plazo, tradicionalmente
agil, pero mantieney valora lainvestigacion constante
de forma paralela (Sy, 2007). Es importante mencio-
nar que esto ha funcionado especificamente para los
proyectos de mejora continua (mantencion) y no ha
sido probado en proyectos creados desde cero. Los
equipos multidisciplinarios de disefioy programacion
que componen cada carril, pueden cambiar entre ellos
cada cierto tiempo para tener un mayor énfasis en la



empatia con el usuario, en un caso, y en la ejecuciony
validacion del disefio, en el otro.

Bustelo (2018) ademas plantea que existen tres tipos
de estudios que son necesarios para la realizacion de
buenos procesos de diseio: La validacion como lo que
‘sabemos’ que sabemos, la investigacion como lo que
sabemos que no sabemos y por Gltimo la exploracion
como lo que no sabemos que no sabemos. Establece
también que la metodologia de diseiio es adaptable en
baseala‘complejidad de las decisiones’y la ‘complejidad
delaejecucion’.Cuando se trabajaen un escenario donde
las decisiones estan tomadas, y s6lo basta ejecutar el
disefo, el proceso se puede adaptar facilmente a los
ritmos del desarrollo. Sin embargo, si el disefio debe
tomar decisiones relevantes para el negocio, entonces
no se puede transar el uso de las metodologias lentas
de investigaciony exploracion. En este sentido, “agil es
manejar el proyecto a lavelocidad de lo que se puede
interpretar” (Bustelo, 2018), no es unaserie de reglas
rigidas en contra del tiempo.

Lo cierto es que ninguna metodologia asegura el
éxito de ningln proyecto creativo. Por un lado, no es
sostenible mantener procesos lentos que no se ajustana
las expectativas y tiempos de los clientes; pero tampoco
lo es adoptar la Gltima metodologia que promete ace-
lerar los procesos, pero que potencialmente debilitara
lavision global o estratégica centrada en las personas.

Todo parece indicar que el rol de disenador UX
debe seguir cambiando para estar mas empoderado
que nunca, defender, evangelizary sostener una actitud
sensible por sobre las metas del método agil y de los
tiempos de desarrollo pre-establecidos. El disenador
UX debe siempre ir y venir entre la vision del todo y
el caso especifico en el que trabaja actualmente. El
disefador UX ademas debe trabajar codo a codo con
el desarrollo en un entorno de mutuo respeto y valor
por el trabajo del otroy en este espacio, debe también
cuestionar los métodos de trabajoy promover el uso de
herramientas que fomenten la empatia con el usuario
y la colaboracion en el equipo.

Para que esto ocurra, es fundamental que la trans-
formacion no se parta de cero. Existe mucho camino
avanzado por los disenadores que debe ser puesto en
valor, especialmente cuando la amenaza del trabajo
rapido y el bajo presupuesto pone en cuestion los
procesos reflexivos y empaticos.

Asi como entra con fuerza a la industria de la ali-
mentacion el movimiento de Slow Food, como una
forma de revalorizar el profundo acto del comer,donde
laexperienciaes complejay no s6lo una carrera contra
el reloj, se cree necesario cuidary relevar los métodos
de diseno slow para velar por los intereses que lo han
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movido desde un principio: crear experiencias signi-
ficativas y productos o servicios que aporten valor en
lavida de las personas que los usan.

Considerando que estos son temas que tocan di-
rectamente atalleresy cursos de lalinea de interaccion
y servicios de nuestra Escuela, parece especialmente
importante reflexionar sobre estas preguntas, teniendo
unavision académicay disciplinar hacia este objeto de
estudio, evidentemente profesional.
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BIBLIOSEDES:

BIBLIOTECAS COMUNITARIAS BARRIALES
PARA LA REVITALIZACION EDUCACIONAL Y
CULTURAL EN LOS CERROS DE VALPARAISO

RODRIGO SAAVEDRA

Arquitecto
Doctor Universidad Politécnica de Cataluna
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«BIBLIOSEDES» ES UN PROYECTO ACADEMICO REALIZADO CON UN TALLER DE SEGUNDO ANO DE
ARQUITECTURA * CON EL OBJETIVO DE CREAR UNA RED DE EQUIPAMIENTO BARRIAL EDUCACIONAL LA CUAL
CONSISTE EN PROYECTAR CINCO BIBLIOTECAS COMUNITARIAS DE UN MAXIMO DE 50 M? EN LOS CERROS DE
VALPARAISO. ESTAS SE UBICARON EN LAS SIGUIENTES PLAZAS: PLAZA LA CONQUISTA EN CERRO PLACERES,
PLAZA SANTA MARGARITA EN CERRO POLANCO, PLAZA MENA EN CERRO BELLAVISTA, PLAZA BISMARK EN
CERRO CARCEL Y PLAZA WADDINGTON EN PLAYA ANCHA. ESTA INFRAESTRUCTURA BUSCA RESOLVER LA FALTA
DE ACCESO A ESPACIOS DE ESTUDIO Y EDUCACION EN LOS CERROS DE VALPARAISO PERMITIENDO INCENTIVAR
A LAS COMUNIDADES,ATRAVES DE SUS JUNTAS DE VECINOS, A POSTULAR A FONDOS MUNICIPALES Y GENERAR
UN APEGO, RESPONSABILIDAD Y EMPODERAMIENTO SOBRE ESTOS ESPACIOS CULTURALES, LOGRANDO
FINALMENTE DIFERENTES PUNTOS DE REVITALIZACION CULTURAL Y EDUCACIONAL EN LOS CERROS.

o+ BIBLIOSEDES - BIBLIOTECA BARRIAL - REVITALIZACION CULTURAL



Desde el punto de vista del aporte académico a la
sociedad, el objetivo de este estudio y proyecto es
fomentar la lectura mediante espacios que articulen
lugary sociedad, es asi como la biblioteca se propone
como elemento detonador de cultura.

La oportunidad del proyecto esta definida en el
Plan Nacional de Fomento a la Lectura formulado en
la Politica Nacional de la Lecturay el Libro 2015-2020,
cuyo primer objetivo reconoce el acceso al libroy la
lectura como un derecho que debe ser garantizado por
el Estado. Las lineas estratégicas del plan son cuatro:
acceso, formacion, estudios y comunicacion, y dentro
de la primera linea estan los “Espacios de lectura”.

Seglin los estudios y encuestas de Comportamiento
Lector a Nivel Nacional (CNCA,2011a2014) lapobla-
cion de entre 15 a 65 aios, cuenta con competencias
basicas en lectura y ésta no se encuentra dentro de
las primeras preferencias de la poblacion, el 2014 la
lectura ocupa el 7° lugar.
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Mapa Bibliosedes
1 Plaza La Conquista
2 Plaza Santa Margarita
3 Plaza Mena
4 Plaza Bismark
5 Plaza Waddington

Por otro lado, la evaluacion internacional PISA, 2012,
arrojo que 1/3 de los estudiantes chilenos no tiene una
comprension lectoraadecuada paraintegrarse bien en
la sociedad. Los diagnosticos llevan al fomento de la
lectura con el Plan Nacional de lecturaantes citado, cuya
vision es “Hacer de Chile un pais donde se garantice
la lectura como un derecho social para todos sus ha-
bitantes”. En dicho contexto nuestro estudio advierte
que en Valparaiso existe una carencia de espacios pa-
blicos destinados a la lectura, las bibliotecas grandes
e institucionales se ubican lejos de los sectores mas
poblados, los cerros,y fuera de los circuitos recreativos
de la poblacion, a su vez, las bibliotecas populares se
encuentran en emplazamientos de dificil acceso, de-
pendiendo de disponibilidad de locales cuya gestion
se separamucho de las instituciones formales,ademas
dependen de voluntariado que no necesariamente es
continuo, por ejemplo, los fines de semana no tienen
garantizado un horario de apertura.

Considerando dichos antecedentes hemos estudiado
espacios publicos de lectura, principalmente plazas
para proponer espacios piblicos especificos de lectura
los que hemos denominado bibliosedes.
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Bibliosedes

“Bibliosedes” es un proyecto que esta alineado con
el objetivo de crear una obra que genere valor para
la sociedad, la idea de proyectar cinco bibliotecas
comunitarias en cerros de Valparaiso busca resolver
la falta de acceso a espacios de estudio y educacion
en los cerros de la ciudad, permitiendo incentivar a
estas comunidades, a través de sus juntas de vecinos,
a postular a fondos municipales y generar un apego,
responsabilidad y empoderamiento sobre estos espa-
cios culturales, logrando finalmente diferentes puntos
de revitalizacion cultural y educacional en los cerros.

Proponemos que las “bibliosedes” se ubiquen en
plazas de cerros de Valparaiso, por su caracter pabli-
co y para que su dependencia sea de administracion
Municipal.

Dicha formula se puede considerar un modelo a
replicar.

Se propone en el estudio proyectar cinco pequenas
bibliotecas en las plazas de cerros; Plazala Conquistaen
Cerro Placeres, Plaza Santa Margarita en Cerro Polanco,
Plaza Mena en Cerro Bellavista, Plaza Bismark en Cerro
Carcel y Plaza Waddington en Playa Ancha.

Se estudio el contexto cultural de las plazas de cerros
buscando la sustentabilidad cultural de las estas bi-
bliotecas origizandolas desde la observacion de alguna
virtud o identidad comunitaria, que represente e
identifique ala plaza generando una herramienta que
vincule directamente las comunidades con un espacio
de lecturay aprendizaje.

Desarrollo del proyecto

Observar, nombrar, abstraery expresar, los cuatro ele-
mentos que guiaron a los estudiantes en el transcurso
del Taller para desarrollar el Proyecto, en la basqueda
del entendimiento y desarrollo de labibliosede, como
detonador educativo y de actividades comunitarias
en Valparaiso.

Primero observar: comenzamos con el rigor del
croquis, del trazo que construye la luz interior de las
iglesias, en la bisqueda de entender las caracteristicas
y matices de la luz de un espacio tan especifico. Una
vez conquistado este entendimiento profundizamos
en la observacion de la lectura en si misma, la lectura
en la ciudad. Un estudiante observa:

“El cuerpo se recoge en lo intimo, se apoya sobre

si mismo para dar cabida a la lectura, busca cobijo
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Fig. 1b

Fig. 2b

Fig. 3b

Fig. 4b
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en la sombra que envuelve y separa al cuerpo del
movimiento.” (Mauricio Vegas)

A partir de la observacion y entendimiento de la
luz durante un primer ciclo del proyecto se nombrala
cualidad de la luz que permite la lectura en cada una
de las plazas.

Unaestudiante nombro el actoy laluz de lalectura
en la plaza La Conquista como: “Permanecer en borde
contenido por clara penumbra”. (Isidora Ayala)

Desde la capacidad de observaciony de nombrar,se
genera lateoriaarquitectonica que permite al alumno
dar cuenta de las cualidades del vacio interior que
debe abarcar, para el desarrollo del acto que ocupa
su propuesta. Es por esto que a partir del actoy la luz
nombrada se da paso a la abstraccion.

Através de ejercicios como laelaboracion de diver-
sos cursos del espacio se logré la construccion de laluz
nombrada, generando el primer entendimiento de las
cualidades y proporciones espaciales que permitirian
la construccion del acto de leer.

Una vez lograda esta etapa, se dio paso a la ela-
boracion del ERE (Estructura Radical en la Extension)
de cada Bibliosede. Es aqui donde aparece el desafio
de reunir la teoria arquitectonica ya recogida, con la
realidad de la plaza, el contexto cultural, el maximo
de metros cuadrados y el programa.

Comienzan aaparecer las complejidades del terreno,
el entendimiento de la proporcion y habitabilidad de
los espacios, la cualidad del vacio y luz que se quiere
proyectar,como alavez, lafidelidad al contexto cultural
de cada comunidad.

Algunas bibliosedes son nombradas como:

Bibliovia en la Plaza La Conquista, Biblioescenario
en la Plaza Santa Margarita, Bibliogaleria en la Plaza Los
Poetas, Biblioagora en la Plaza Bismark, Bibliopalco en
la Plaza Waddington.

Imagenes:
1, 1b Bibliogaleria, Plaza Waddington de Javiera Villatoro.
2, 2b. Bibliotablero, Plaza La Conquista de Cristobal Ca-
brera.
3, 3b. Biblioportal, Plaza La Conquista de Lucas Bustos.
4, 4b. Biblioanfiteatro, Plaza Bismark de Aurelia Sanchez.
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A partirde las Estructuras Radicales en la Extension
se dio paso a la expresion de las bibliosedes.

Los alumnos debieron expresarsus ideas através del
trabajo de maquetas, planimetriay croquis habitados.
Estos tres elementos tuvieron un punto en comdn, la
radicalidad vertical del proyecto.

Todo fue en funcion al corte del vacio interiory
al habitar en vertical del proyecto, a través de niveles
y matices luminosos, siempre en funcion al acto de
leer, como a la vez, a aquella cualidad cultural que se
le otorgd a cada biblioteca.

El desafio de expresar el proyecto y de lograr pro-
yectar lateoriaarquitectonicaya recopilada nosélo se
demostro a través del trabajo planimétrico, sino que
con laaplicacion de lo aprendido en estructuray medio
ambiente. Ambas asignaturas permitieron explorar
formas, materialesy proporciones, que acercaron cada
biblioteca a su realidad constructivay sustentable.

Es asi como el taller de tamafo arquitectonico
del interior, observo, nombrd, abstrajo y propuso 38
bibliosedes 2 repartidas cinco plazas de Valparaiso.

NOTAS

1. Taller Acto y Vacio; Tamano arquitectonico del Interior.
Carrera de Arquitectura, Escuela de Arquitecturay Dise-
no, Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso.

2. Plaza La Conquista: Bibliovia (Stephanie Alcaino), Bi-
blioclaustro (Andres Andrade), Biblioagora (Brandon
Araya), Bibliotablado (Cristobal Cabrera), Biblioglo-
rieta (Diego Apablaza) , Bibliorotonda (Isidora Ayala),
Biblioportal (Lucas Bustos), Bibliodeon (Trinidad Cana-
les).

Plaza Santa Margarita: Biblioescenario (Karime Jacob),
Bibliocorredor (Beatriz Jimenez), Bibliocentro (Braulio
Lastra), Biblioverbena (Javiera Castro), Biblioencuentro
(Karla Fernandez), Biblioteatro (Maite Correa), Biblioes-
cenica (Pablo de los Rios), Biblioodeon (Sebastian Espi-
noza),

Plaza Los Poetas: Bibliogaleria (Natacha Opazo), Biblio-
sendero (Andrea Montero), Bibliomirador (Carla Saave-
dra), Biblioproscenio (Dante Letelier), Biblioauditorio
(Esperanza Perez), Biblioguia (Marcos Perez), Bibliopa-
saje (Francisco Mufoz),

Plaza Bismark: Biblioagora (Camilo Sanhueza), Bi-
blioanfiteatro (Aurelia Sanchez), Biblioespera (Cons-
tanza Sanchez), Biblioteatro (Isidora Vargas), Biblioaca-
demia (Javiera Silva)

Plaza Waddington: Bibliopalco (Mauricio Vegas), Bi-
blioFoyer (Agustin Venegas), Biblioteatro (Andres Lo-
pez), Bibliohorizonte (Catalina Zapata),Biblioanfiteatro
(Gianfranco Carretta), Bibliogaleria (Javiera Villatoro).
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OBRA, POESIA Y
JUEGO

DANIEL VIAL
Arquitecto e[ad] PUCV

Conversacion de nifos en Ritoque de los afos 80

Fotografia de Daniel Vial

HEMOS INVITADO A COLABORAR A ESTE NOMERO DE ACTO & FORMA A DANIEL VIAL CRUZ. EL ES
ARQUITECTO, ESTUDIO EN NUESTRA ESCUELA ENTRE LOS ANOS 77 Y 82. POR AUTOENCARGO HA CUIDADO
DE DOCUMENTAR CON REGISTRO FOTOGRAFICO, ENTREVISTAS, RESCATE DE ALGUNAS PIEZAS DE DISENO
Y DOCUMENTOS; LOS DISTINTOS MOMENTOS DE LA ESCUELA, LA CIUDAD ABIERTAY LAS ACTIVIDADES
DE CERRO CASTILLO. ACTUALMENTE HA CONSTRUIDO EL SITIO WEB WWW.JOSEVIAL.CL EN EL CUAL HA
PUBLICADO TEXTOS TRANSCRITOS Y ESCANEADOS DESDE LOS DOCUMENTOS QUE POSEIA SU PADRE JOSE
VIAL ARMSTRONG, UNO DE LOS FUNDADORES DEL INSTITUTO DE ARQUITECTURA UCV (1952) Y LA CIUDAD
ABIERTA, IMPULSOR DE LA CREACION DE LAS CARRERAS DE DISENO Y PROFESOR DE LA ESCUELA HASTA 1983.
LAS IDEAS DE ESTE ARTICULO FUERON PARCIALMENTE EXPUESTAS EN UNA CHARLA SOBRE LA SILLA PUZZLE
REALIZADA EN LA ESCUELA. CORRESPONDEN A REFLEXIONES SOBRE LAS IDEAS FORJADAS POR LA ESCUELA EN
TORNO A LA ARQUITECTURA Y SU REALIDAD ARTISTICA.

o+ OBRA - POESIA - JUEGO



Desde el ano 1952, nuestra Escuela ha centrado su
ensefanzaen unarelacion entre Poesiay Arquitectura.
Se podria cuestionar su validez, considerando que la
generalidad de los arquitectos prescinde de ella. Esto
nos lleva a pensar cual es entonces su sentido y qué
diferencia produce en las obras concebidas de esta
manera.

Antes de responder a esta pregunta, es necesario
constatar que en el plano tedrico, donde se sitla la
ensefanza,se buscan las ideas fundamentales que dan
origen a la forma. El arquitecto Leon Battista Alberti,
buscaba por ejemplo unaarquitectura basada en pro-
porciones que se deducian de formulas matematicas.
Le Corbusier, por otro lado, concebia las obras como la
maquina del habitar. Si bien éstas como muchas otras
posturas tienen planteamientos distintos, ambas se
originan en un conjunto de ideas que representan su
fundamento tedrico. Intentaré responder entonces, en
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base a mis propias vivencias, cuales son las de nuestra
Escuela, que en su afan de mantener un pensamiento
abierto que surge de un pensar colectivo, no ha pre-
tendido sintetizar.

Existe una equivalencia muy estrecha entre idea
y palabra. No es la ocasion de ahondar sobre esta filo-
soficarelacion que tiene su origen en la cultura griega.
Sin embargo, si alguien tuviera dudas, puede intentar
formular una idea que no pueda ser expresada en
palabras. En pocos intentos nos dariamos cuenta que
ella no cobra existencia, porque cuando hablamos de
idea, hablamos necesariamente de palabray al hablar
de palabra, nos aproximamos a la poesia, si acaso no
estamos yaen ella.
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Pero, ;qué le da a la palabra la condicion poética?

Pararesponder a esta pregunta, me remitiré a una
clase de Claudio Girola que nos impartiaaun pequeio
grupo de alumnos. El tenia en sus manos una de las
primeras memoria de titulo de disefio grafico que solian
ser traducciones de textos clasicos. Se trataba en este
caso,de LaTeogonia de Hesiodo, obra del antiguo poeta
griego, contemporaneo a Homero, donde se relata el
origen de los dioses.

He aqui el fragmento leido por Claudio:

“En otros tiempos, a Hesiodo ensefaron ellas un
hermoso canto mientras apacentaba él sus rebanos
bajo el Helicon sagrado. Y por lo pronto, me hablaron
asi esas Diosas, las Musas del Olimpo, hijas de Zeus
tempestuoso:

Pastores que pasais lavida al aire libre, raza vil que
no sois mas que vientres: nosotras sabemos decir
numerosas, verosimiles ficciones; pero también,
cuando nos place, sabemos ensalzar la verdad”

En lamitologia griega -explicaba Claudio- las musas
del monte Helicon tenian la funcion de transmitir a
los hombres los mensajes de los dioses. Su naturaleza
divina le otorga la exclusivamente capacidad creadora.
Nosotros, raza vil que no vemos mas alla de nuestra
necesidad de comer, nunca podriamos acceder a ella,
si no nos fuera transmitida por las musas. Sin embargo,
su lenguaje ambiguo, de verosimiles ficciones, nos
llega cuando les place y esta regido por el capricho
y el placer de jugar con nosotros a su antojo. A este
lenguaje, Claudio le daba el nombre de “poesia”. Ella
lleva consigo el influjo creadory el estado que permite
recibirla es lo que él llamaba “la inspiracion”.

Todos los que nos hemos enfrentado al vértigo
de concebir un proyecto, sabemos que lo relevante
es el primer rasgo. Todo se ordena en torno a él y el
perfeccionamiento sucesivo es un mero desarrollo.
En nuestra Escuela, la generacion de este rasgo se en-
trega a la palabra poética, como si proviniera de otro
origen distinto del de nuestra capacidad racional. Esa
voz surge al observar la ciudad y recoger su acontecer
en lo que Ilamamos “la observacion”. Pero cuando
nuestro lenguaje es demasiado estrecho para recoger
un acontecer que va mas alla de las meras funciones,
se hace necesario nombrar las cosas de una manera
metaférica, entrando en este ambiguo lenguaje poético
que intenta determinarlo. De esta manera, el rasgo de
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la obra queda entonces nombrado y arbitrariamente
decidido por lo que dice esta palabra. Su desarrollo
posterior puede serabordado de formaracional,donde
se incorporan entre otras cosas, los requerimientos
funcionales, pero este rasgo es el que le otorgara su
ser intrinseco, como obra de arquitectura.

Cualquier disciplinaactual consideraria mas sensato
definir laforma “en funcion de parametros objetivos”.
Esto es lo que normalmente se hace. Pero estos para-
metros no explican la principal decision que toman los
arquitectos al abordar una obra, decision que la define
en su rasgo principal como un cubo, un pentagono, un
tajo, un confin o un palacio. Para hacerlo, necesitamos
perder la sensatez.

Para nuestra Escuela, el problemadel arte, entonces,
no parece estarasociado alarazon,sino ala capacidad
derenunciaraella.Y asi como larazon buscarevelar la
verdad, el arte como ellala concibe, no solo se permite
la ficcion, sino que se debe a ella. El arte no es una
verdad -citaba Claudio a Picasso- es una mentira
que nos permite alcanzar la verdad. Lo verdadero en
este caso son las obras, que aunque son nacidas de la
ficcion. Esto difiere de las obras que nacen de una copia
y que son sucesivamente perfeccionadas. Ciertamente
esta Gltima opcion constituye una metodologia Gtil y
productiva en cuanto al desarrollo de la forma, pero no
en cuanto asu invencion. En nuestra Escuela, creemos
que lainvencion es lo que nos convierte en arquitectos.

A proposito de estas citas de Hesiodo escuchadas
en mis primeros anos de estudio, con esa natural
consistencia que exigimos en esta etapade lavida, me
preguntabasi habia que creer entonces en diosesy en
musas, si habria que adscribirse a la antigua religion
griegay renegar de nuestras creencias, si las tuviéramos.

Esta irreconciliable ecuacion se vuelve posible
otorgando a uno de sus términos una propiedad muy
particular llamada “El juego”.

El juego es una instancia que nos traslada a un
mundo imaginario que tiene sus propias reglas. El
filosofo holandés Johan Huizinga sostiene que el juego
es consecuencial ala cultura humana. Suimportancia
hallevado al ser humano asus mayores logros mas alla
incluso que sus capacidades objetivas.

La arquitectura de la Escuela adopta entonces de
este juego, cuyo resultado proviene de la inesperada
mecanica de sus reglas.



El juego dice que la forma proviene de la palabra
poética. Esta palabra es recogida a través de una ob-
servacion.Se formulay se escribe en el impreciso len-
guaje de las musas, contraviniendo de paso a nuestros
dioses de la racionalidad. Ella da lugar a ficciones que
nos senala un nombre. Este nombre dice de su rasgo
arquitectonico. El juego es una gran mentira pero una
incierta obra nacida de él, es una indiscutible verdad.
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PERFILES ALARES PARA LOS MARES
DE LA PATAGONIA OCCIDENTAL

Presentacion

Unade las lineas de investigacion del magister hasido
el uso de perfiles alares en la nautica. El disefio de una
embarcacion, responde al comportamiento de mares,
lagos o rios navegables al que esta destinado. Podemos
distinguir los mares abiertos y tormentosos del Mar del
Nortey del Pacifico. Las aguas protegidas también del
Pacifico, en el caso del Archipiélago Austral y también
de lagos y de mares calmos europeos. En estas aguas
protegidas, de menor oleaje, es donde mejor navegan
estas embarcaciones. El magister N. y M. ha optado
por el estudio de las hidroalas, en virtud de la travesias
realizadas a la Patagonia Occidental.

BORIS IVELIC
Arquitecto Es necesario aclarar que éste magister trabaja desde
Profesor e[ad] PUCV la habitabilidad de las embarcacionesy de los artefactos

flotantes, formando equipos con ingenieros navalesy
técnicos en todas las especialidades nauticas. De alli
que los magisteres adoptan los elementos técnicos que
le ofrece laingenieria naval, de acuerdo al principio de
habitabilidad. El requerimiento de una embarcacion
es complejo y debe dar respuesta a su: estabilidad,
velocidad, maniobrabilidad, boyantes y habitabilidad.
Disefiadora Industrial e[ad] PUCV Asimismo debe generar energia y portar sus propias
Magister Arquitecturay Disefio PUCV redes: agua, alcantarillado, electricidad, combustible,
calefaccion, ventilacion, comunicacion.

EDISON SEGURA

Arquitecto -Disenador e[ad] PUCV
Magister Arquitecturay Diseno PUCV

CAROLINA CHAVEZ

SE EXPONE UNA SINTESIS DE NUEVE TESIS DE MAGISTER QUE TIENEN EN COMUN EL DESARROLLO DE UN
MISMO PROYECTO: UNA LANCHA CON HIDROALA PARA LA PATAGONIA OCCIDENTAL.ES UNA CONTINUIDAD
DE ESTUDIO, EN VIRTUD DE LA COMPLEJIDAD DEL TEMA TRATADO. TEMA ORIGINADO EN LAS TRAVESIAS Y DE
LA PERMANENCIA EN EL FIORDO COMAU POR VARIOS ANOS, EN LA CONSTRUCCION DE UNA EMBARCACION
EXPERIMENTAL. ES EN LA REALIDAD GEOGRAFICA, MARiTIMA, SOCIAL Y ECONOMICA DE ESTE FIORDO
QUE SE CONCIBE LA EMBARCACION. LOS OBJETIVOS PERSEGUIDOS SON: - DOTAR AL CASCO DE PERFILES
HIDRODINAMICOS PARA AUMENTAR LA VELOCIDAD, DISMINUIR EL CONSUMO DE COMBUSTIBLE, EVITAR EL
ROCE Y LA OLA CORTA, PROCURANDO UNA NAVEGACION ESTABLE Y SUAVE.

- ACCESO DIRECTO A LOS BORDES NATURALES, FUNDAMENTALMENTE DE PLAYAS PARA DESEMBARCAR EN
FORMA SEGURAY FLUIDA EN LOS ASENTAMIENTOS.

- LANCHA ADAPTABLE Y TRANSFORMABLE EN SU INTERIOR, PARA CUMPLIR LOS MULTIPLES SERVICIOS
REGULARES Y EXTRAORDINARIOS QUE REQUIEREN LA ACUICULTURAY SUS POBLADORES.

SE EXPONEN SECUENCIALMENTE A TRAVES DE FIGURAS, LA METODOLOGIA EN BASE A MODELOS DE
PRUEBA HIDRAULICOS, C/:\LCULOS, Y RESULTADOS FINALES.

LANCHA HIDROFOILS — PATAGONIA — MODELOS - MAGISTER NAUTICO Y MARITIMO



Colocando perfiles hidrodinamicos debajo del casco
de unaembarcacion, puede lograrse que a partirde una
ciertavelocidad (es decir, para valores superiores aun
determinado niimero de Reynolds), la sustentacion
generadasobre el alalogre levantarlo completamente,
disminuyendo asi drasticamente la fuerza de arrastre
sobre la embarcacion, ahorrando consumo de com-
bustible y evitando el golpeteo de las olas de corta
longitud de onda sobre él.

Fig. 1. La primera embarcacién hidrofoil se remonta a 1906
disenado y construido por el inventor italiano Enrico
Forlanini (1948-1930). Tenia un motor de 60 caballos de
fuerza motriz, la nave alcanzé una velocidad maxima de
42.5 mph.

Fig.2. Alexander Graham Bell, inventor del teléfono, presentd
un proyecto de barco impulsado por dos grandes hélices
montadas sobre la linea de flotacion.

Fig.3.Alemania, 1938 Transport Hydrofoil VS8. Tenia la capaci-
dad de transportar un tanque pequefo o mediano (Pan-
zer 38T o IV), que se almacenaba en un ponton especial
disefiado en la parte posterior de la nave.
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Fig.4. En la década de los 80 se construy6 la patrulla rapida
hidroplanos “Antares”. El desplazamiento es 220t, la ve-
locidad maxima es de 60 nudos, velocidad de crucero es
de 50 nudos.

Fig.5. Rusia Katran-1 construido por Astilleros del Volga y es
operado por Virgin Servicios Hidroplanos en las Islas Vir-
genes.

Fig.6. La Union Soviética construyd Voskhods son uno de los
mas exitosos de pasajeros disenos hidroplano. Fue de-
sarrollado en la Union Soviética y fabricado en Rusia y
Ucrania.

Fig.7.Turbo Jet de servicio, lo que acelera los pasajeros en todo
el delta del rio Perla entre Hong Kong y Macao, en menos
de una hora, con una velocidad media de 45 nudos (83
km/h), utilizando principalmente Boeing’s Jetfoil.
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Fig. 8. Looker 320 - barco con fondo de cristal de gran alcance
con el motor diésel interno capaz de transportar hasta 20
pasajerosy 2 tripulantes. Bajo consumo de combustible y
la alta potencia del motor diesel.

Fig. 9. El catamaran construido por Almaz Marina Yard (dise-
fado por la rama de San Petersburgo de la compania bri-
tanica “MTD” (Desarrollo de Tecnologia Marina), es el ferry
rapido de pasajeros en un patrony lavelocidad de las ga-
nancias de unos 55 nudos (mas de 100 km / hora ). Ahora
tendra s6lo 50 minutos en viajar desde Tallinn a Helsinki.

Fig. 10. Hydroptére Con una eslora de 18 metros, seis tonela-
das de peso y un mastil de 28 metros de altura, seis tri-
pulantes se encargan de ‘pilotar’ un barco que ain no ha
encontrado su techo.

Al igual que los aviones, es condicion de disefo
disminuir el peso de estas naves. El agua tiene apro-
ximadamente 800 veces mas densidad que el aire,
por lo que las hidroalas requieren menos superficie
de sustentacion que en la aeronautica.

Asimismo la navegacion es muy suave paralos nave-
gantesy no tiene los movimientos de escora ni cabeceo
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que causan mareo. Las desventajas son lainestabilidad
ante olas de mucha altura, las dificultades de fondear
en aguas someras y el requerimiento de muelles. Son
embarcaciones de oleajes para mares calmos.

En Chile seglin lo indagado, no existen estas lanchas,
ni tampoco lineas de investigacion sobre hidroalas. Se
podria presumir que la razon, es la condicion de mar
abierto, de gran oleaje y de escasa infraestructura
portuaria.

Las embarcaciones con perfiles alares, conocidas in-
ternacionalmente como “hidro-foils” nace a principios
del siglo XXy va muy paralelo al origen de la aviacion.
Precisamente los avances aeronauticos, permitieron un
desarrollo acelerado en las hidroalas,sobre todo en lo
que respecta a la forma de los perfiles y a sus angulos
de ataque. En estos comienzos se fueron desarrollando
como lanchas prototipos experimentales en pequena
magnitud. Lo que diferencia el ala de un avién, a una
hidroala, es que en el primero el fuselaje cuelga de las
alasy en unalancha el casco se apoya sobre las alas.
Las hidroalas en el mundo alcanzaron gran desa-
rrollo a mediados del siglo XX, en el uso militar y de
transporte de pasajeros, que se ha mantenido hasta
hoy. En laactualidad hay un gran avance e innovacion
en embarcaciones deportivas, fundamentalmente ac-
cionadas por fuerza humana, viento y olas. Esto podria
ser el preludio de un futuro campo de innovacion en
laaplicacion de esta tecnologia. En proximas publica-
ciones presentaremos las investigaciones en lanchas
deportivas con hidroalas, realizadas en el magister.

Las lineas de investigacion del magister,emprendidas
por cadaunade las tesis-proyectos, tienen continuidad
y se heredan unas a otras sobre la abertura que han
dejado, es unasuerte de posta, permitiendo sucesivos
desarrollos y profundizaciones.

En lalinea de las hidroalas, estas se agrupan en:

1. Lancha-hidroala para la Patagonia Occidental
2. Lancha-hidroala deportivas
3. Lancha-hidroala provistas de bulbo.

El desarrollo de esta lancha implicoé nueve tesis suce-
sivas, cada una con resultados especificos, abriendo al
desarrollo de otros requerimientos y constituyéndose
en un resultado de completez final.
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La lancha esta destinada la realidad geograficay
maritima del Fiordo Comau, cabecera de laRegion Austral.

Maritorio y fiordo Comau.

Ubicado alaalturade Dalcahue, en Chiloé continental,
es una unidad geograficay de circulacion compuesta
de ocho pobladosy varias salmoneras. Se quiere con-
solidar su destino maritimo sobre la tesis de Maritorio
y re-fundarlo en la complejidad que exige habitar un
lugar, creando: la movilidad; la vivienda y su equipa-
miento; la fuente econdmica; la energia.

La teoria de maritorio plantea que sélo es posible
fundar en una completitud, aunando ocio y negocio.
Fundar con unsolo fin no es fundar, es crear campamen-
tos,que son solo de paso. El lugar donde se funda debe
ser reconocido, valorado, cuidado. (Sanchez, J. 1970).
La presente investigacion se enfoca en la movilidad.

El Fiordo Comau pertenece a laselva fria patagonica.
La Patagoniaarchipielagogica es un enorme marinterior
protegido, este es su “valle”, inica superficie plana, de
circulaciony de recursos sustentables. Region conocida
internacionalmente por su belleza en estado salvaje.

Las lanchas tradicionales de Chiloé que permitieron
generar infraestructura para fundar Chiloé hoy no son
suficiente para expandirse alaregion,dadasu lentitud
(4 a 5 nudos). Con el aparecimiento de la acuicultura
y latendencia al aumento de poblacion, se requieren
otros medios modernos que permitan asistiralos po-
blados en casos de emergencias: incendios, accidentes,
primeros auxilios, traslado de la poblacion estudiantil,
rondamédica, patologias de peces,abastecimiento, etc.

Fig. 11. Golfo de Ancud, ubicacion del Fiordo Comau, cabecera
de la Patagonia, lo componen ocho poblados, varias sal-
moneras y cultivos acuicolas. Alli se encuentra el poblado
de Hornopirén y el Municipio de Hualaihue.

Las lanchas de altavelocidad existentes (salmoneras)
quedan limitadas por la ola corta, que golpeay destruye
los cascos, como reparamos anteriormente, obligando
alos usuarios a bajar la velocidad. (Ivelic, B. 2005)

Las salmoneras. En el Fiordo existen cultivos de
salmones, desde hace ya mas de 25 afos, con ex-
traordinarios resultados productivos, como en toda
laregion. Ello por ser aguas interiores calmas de gran
calidad y adecuada temperatura. Chile compite con
Noruega, principal productor mundial. Sin embargo no
han existido los suficientes resguardos ambientales,
productivos y de distribucion, generando dafos al
medio ambiente. La poca tradicion acuicola de Chile,
la falta de control estatal y el monocultivo, han cons-
pirado aello. Contrariamente a laagriculturaen que si
hay instituciones que controlany evitan plagas y dafnos
ambientales. Carencia de infraestructura portuaria del
fiordo, que impide el atraque directo y seguro de las
embarcaciones,quedando éstas a la gira, obligando al
desembarco en lanchas menores, lo que no permite
fluidez y seguridad para las personas y sus enseres,
especialmente nifos,ancianos y enfermos que deben
ser trasladados en camillas o sillas de ruedas.

El transbordador (barcaza), es laembarcacién que
mejorse adecuaalos canales.Es unasuerte de puente
entre orillas. Permite todo tipo de cargas, vehiculos,
materiales, es un (inico gran espacio y tienen la cualidad
de lo polifuncional. Sus inconvenientes son lavelocidad
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limitada, por lo plano del casco, ladificultad de manio-
brasy laescasa habitabilidad para trasladar pasajeros.

Sobre las barcazas Amereida Il nos sefala: (varios
autores,1965)

Ni en Punta Delgada ni en Espora, que son los puntos
de llegada de la barcaza, hay absolutamente nada -
salvo una caseta telefénica.

Justamente para eso son las barcazas de desembarco
para desembarcar donde no hay puerto.Ellas llevan
su propio muelle consigo - como el tanque lleva su
propio camino, o el gaucho su casa. En verdad las
barcazas son mas bien muelles que barcos,y en este
caso, mas bien puente

Sesienten bien justamente en la orillason de la orilla.
Las barcazas son Modernas. Parecen ajustarse a las
mil maravillas a la Pampa.

La barcaza es casi un puro hueco.

Aparentemente no tiene “la forma del agua” como
los barcos.

(jQué anticuados somos para pensar!)

No tiene popa ni proa ni quilla.

Lo que sucede realmente es que anda sobre el agua.
Por eso no “atraca” como los barcos sino que se
tiende sobre la orilla.

Su formarectangular,abstracta, sus paredes planas,
estan concebidas para estacionara el mayor nimero
posible de vehiculos. Eso es todo. He ahi una cosa
pensada “ala norteamericana”.

Tan simple y aparentemente tan tonta como un
slogan de propaganda.(“No se complique la vida:
use barcazas... No necesitan muelle ni grias; no ne-
cesitan profundidad para navegar; maximo espacio
utilizable; la cargay descarga se hace sola,He ahi una
cosa pensadaen laguerra. Entre laviday la muerte.

, es el disefo de una lancha para
larealidad geograficay maritima de la Region Austral.
Con cualidad polifuncional para los miiltiples reque-
rimientos de sus habitantes y empresas, cuyo {nico
medio de circulacion es el mar.

+ Dotar al casco de perfiles hidrodinamicos para au-
mentar lavelocidad, disminuir el consumo de com-
bustible, evitar el roce y la ola corta, procurando una
navegacion estable y suave.

» Acceso directo alos bordes naturales, fundamental-
mente de playas para desembarcar en formasegura
y fluida en los asentamientos.

acto & forma 6

+ Lanchaadaptableytransformable en su interior, para
cumplirlos mdltiples servicios regulares y extraordi-
narios que requieren laacuiculturay sus pobladores.

Para lograr los objetivos antes
explicitados recurriremos a los conceptos de transfor-
mabilidad en el disefo: plegabilidad,aberturay cierre,
adosabilidad, polifuncionalidad y tridimensionalidad.
Capacidad de los objetos de aparecer cuando son
requeridos y desaparecer en su no uso, ya sea porque
disminuyen su dimension (plegables); porque el conte-
nido es protegido (aperturay cierre) porque se guardan
conteniéndose unos en otros (apilables); porque se
arman y desarman; porque el objeto se transforma
de una funcién en otra (polifuncionales); porque se
pueden extender de una minima dimension a una
maxima dimension (tridimensionales). (Ivelic,B.2018)

, contenidas en
las tesis de: Marchant, M. (2006); Arriagada, J. (2006);
Breuer,A.(2007); Macowan, L.(2007); Egidio, J. (2008);
Ramirez, P (2008); Bravo, M. (2009); Krebs, L. (2012);
Fierro, A (2013).

Para disenar los cascos y
perfiles hidraulicos, se recurre a ensayos de modelos
en un canal de pruebas, por el método de ensayo y
error. Los cascos de las embarcaciones son calculables
en su comportamiento hidrostatico, pero no hidrodi-
namico. No se ha llegado a modelos matematicos y
formulas que permitan el disefio de estos elementos
en movimiento. Existen aproximaciones numéricas
y estadisticas. Sin embargo hoy lo mas utilizado son
los tiineles de viento en la aerodinamicay canales de
pruebas en la hidrodinamica. De acuerdo al desarrollo
de este proyecto fuimos implementado los artefactos
del laboratorio: en 2007 un tinel hidrodinamico; en
2008 un tlnel de viento; en 2009 un canal de pruebas;
en 2010-2011 un canal de olas.

.Portanto
se debe aplicar las leyes de semejanza entre modelo
y prototipo, para que estos se igualen: 1. Semejanza
Geométrica: Lp = Lm; 2. Semejanza Cinematica: Tp =
t Tm (todas las relaciones entre tiempos homélogos
deben tener un valor comin y por tanto velocidades
Gnicas); 3.Semejanza Dinamica: Mp = m Mm (la misma
relacion de escalas de fuerzas). Se deben considerar
los nimeros adimensionales de Reynolds y Froude.
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Fig.12. Lancha patron, para el desarrollo de esta investigacion adoptamos el casco de una lancha voladora de la empresa Sitecna,
fabricante de lanchas de aluminio, la que transformamos en una lancha hidofoils y aplicamos los objetivos de disefo antes
explicitados. El modelo, a escala 1:25, realizado en fibra de vidrio es semejante al prototipo de aluminio.

Fig.13. Modelo ajustable, mediante un sistema de coordenadas moviles de aluminio se va ajustando Ia posicion de los perfiles en
el casco, hasta lograr que éste emerja del agua. Las variables a ajustar son: 1. la distancia de los perfiles al casco; 2. La distancia
entre ellos, perpendiculares al eje de la eslora; 3. Los angulos de ataque del perfil de proay de popa.

Fig.14. Tanel hidrodinamico (2007) disefado y construido en convenio con la Escuela de Ingenieria Mecanica. Permite disefar y
calcular los perfiles alares: inyectando un chorro de agua en un circuito cerrado y a distintas velocidades, los perfiles alares se
sustentan con mayor o menor eficiencia seglin formay curvatura de él.

Fig.15. Canal de pruebas (2009). En el canal se cualificay cuantifica el roce del casco (kg) mediante un dinamdmetro que se porta
en el modelo al ser remolcado por un contrapeso. La cuerda pasa por una roldana provista de un medidor de velocidad (mts/
seg). Ambos parametros dan la potencia del modelo. Los datos suministrados se transmiten inalambricamente a un programa
digital y quedan registrados en un grafico. Este equipamiento electronico fue disefiado y construido por la Escuela de Inge-
nieria Electronica.
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Fig. 16.Secuencia de elevacion del modelo.
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Fig.17.Programa de calculo de potencia (2010) los datos del modelo (fuerza/velocidad) suministrados por el canal de pruebas, de-
ben ser traspasados al prototipo, mediante las ecuaciones de similitud. Para lasimplificacion del calculo se disend un programa
Excel, que permite obtener la potencia del prototipo con seguridad y rapidez.

Fig.18. Tinel de viento (2008) disefado y construido en convenio con la Escuela de Ingenieria Mecanica. La mayor resistencia
del modelo al emerger sobre el agua en velocidad, es el aire. El tinel de viento permite medir esta resistencia, mediante un
dinamémetro (Kg.), con distintas intensidades. Esto permite cualificar y cuantificar la forma aerodinamica del casco y de la
superestructura sobre el agua.
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Fig. 19.Tanel de olas (2010). en 2011 fue repotenciado con la instalacion de un nuevo sistema de impulsor y motor, aportado por
la Escuela de Ingenieria en Construccion, para pruebas de modelo Undimo-triz. Proyecto financiado por DI-2011 y posterior-
mente CORFO. Nos permite calcular laalturaa que deben estar ubicados los perfiles alares respecto del casco,a fin que las olas
del Fiordo no lo golpee, ni interven-gan negativamente.

Disefno de secuencia de navegacion y apertura de la lancha

1. Lancha cerrada en navegacion 2. Atraque de lancha en tierra: Proa abierta

Fig.20. Lancha hidrofoil para los requerimientos de movilidad de los colonos de Fiordo Comau. Su casco se eleva sobre el agua,
sustentado por perfiles hidrodinamicos, evitando la ola corta, molesta y destructiva. Al no existir infraestructura portuaria, la
lancha atraca en los bordes habitados de playa, abriendo completamente su proa y transformandose en portico de acceso:
levanta los perfiles alares, baja una rampa triarticuladay asciende el puente de mando. Puede llevar un minibus o 20 pasajeros,
quienes abordan con fluidez y seguridad la lancha. (Ivelic B.2018)

Fig.21.Secuencia de la apertura.
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Fig.22.Secuencia de atraque y apertura de proa.

Fig. 23.Polifuncionalidad mediante plegamiento de las butacas de acomodacién de los pasajeros para las maltiples cargas, inclui-
das vehiculos. a.butacas desplegadas como asientos; b. butacas desplega-das como camas; c. butacas plegadas creando vacio
para cargas.
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acto & forma 6

Paraiso Perdido, John Milton 1667.

Voy aempezar desde el principio: la condicion humana;
que es la que da lugar a la aventura de habitar la tie-
rra,y que se inicia, siguiendo a Dante (Renacimiento),
al cambiar “honesta risay dulce juego en llantos y en
afanes”. Este cambio, cantado por Dante en La Divina
Comedia, es fundamental para una comprension de la
naturaleza humana, que se constituye por lo perdido
“por su falta”,y por lo recibido.

Me propongo mostrar aqui como estas dos pre-
sencias van conformando un trazo en el tiempo que
ilumina el curso de la aventura de habitar la tierray
de la arquitectura.

Al salir Adan el primer hombre y Eva la primera
mujer del “jardin”, vestidos con “tlnicas de pieles” y
“sabiendo del bieny el mal”, llegan a la “tierra maldita”
(Génesis), con el vestido y el conocimiento de su libertad
y también con la memoria del “jardin”, el recuerdo del

Paraiso, su primera casa.
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Bahia de Valparaiso, vista desde el mar hacia la costa.
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Podemos entender entonces el habitar humano
como un acto de aislacion, para protegerse y recons-
(8 e

truir el “jardin” perdido y su permanente transitar,
en la basqueda de lo favorable en la “tierra maldita”.

Elacto deaislarse corresponde también a unaactitud
vital. Es lamanifestacion del instinto de sobrevivencia
que busca constituir un espacio favorable para viviry
prolongar la especie; los pajaros hacen sus nidos, los
animales sus cuevas y el hombre su casa.

Hasta aqui podemos decir que todos los seres
vivos tienen la misma actitud basica: la de proteger
al individuo y prolongar la especie. Sin embargo, la
expresion de estaactitud es distintaen el Hombre: no
hace la misma casa, pero si el pajaro el mismo nidoy
el animal la misma cueva. Es en esta diferencia que se
evidencia la condicion humana, su necesidad creativa
que podemos interpretar como el impulso parareflejar
en su aislarse, el “jardin” que guarda en su memoria.

Para poder mirar estaaventura de habitar la tierra,
he considerado tres momentos que van mostrando un
trazo que varevelando la expresion arquitectonica de
las dos presencias: el aislarse y el anhelo de “jardin”:
El Principio (Génesis), El Renacimiento (Utopias) y El
Nuevo Mundo (América).

Este trazo inconcluso busca reflejar donde se ori-
gina el sentido de la casa, del habitar humano, que va
mas alla de la necesidad (til. Es también la necesidad
de belleza, que reside en el recuerdo del “jardin” que
permanece como modelo y nostalgia en la memoria

humana.

Pero ;Como podemos distinguir un momento cuarto
después del Renacimiento y la aparicion de América,
confiando en que las creencias culturales occidentales
superan las épocas?

a. Pienso en los proyectos de ciudades: Ciudad Ideal
de Bruno Taut; Citta Nuova de Antonio Sant’Elia;
Ville Radieuse de Le Corbusier; Broadacre City de
Frank LI. Wright; Ciudad Jardin de Ebenezer Ho-
ward y Brasilia de Oscar Niemeyer y Lucio Costa.

b. Enlasexperiencias de comunidades: Ciudad Abierta,
Arco Santi, Black Rock y las comunidades hippies
en Estados Unidos.

c. En las Migraciones Continentales, comenzando
con la colonizacion en América.

Podria interpretar todas estas iniciativas como
blsquedas del “jardin” perdido, de la “honesta risa y

dulce juego”.
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Cargadores descargando buques, Valparaiso.

acto & forma 6

El libro Vision de Valparaiso 1953-2011 tiene un
subtitulo que he escrito a mano en algunos ejempla-
res en los que me lo han solicitado: “El trazo de una
observacion”.

Ellibro, es el trazo arquitectonico conformado por
escritos, proposiciones y proyectos, originados en una
observacion: el destino de un lugar, Valparaiso.

Decimos que un lugar tiene destinoy que el destino
de un lugar es el destino de sus habitantes.

No es s6lo entonces, la supervivencia de cada per-
sonay la prolongacion de su familia, sino que también
el cumplimiento de su destinacion en el lugar, lo que
hace del habitar,unatareatrascendente: La construccion
del mundo humano.

Los lugares, ciudades, se constituyen asi en la ex-
presion de lo logrado por el hombre en su afan de
construir su mundo.

Los lugares tienen origen y, por diferentes moti-
vos, se ubicaron en un particular emplazamiento en
el medio natural.

Hay en esto, una voluntad y una eleccién que hay
que conocer y saber leer para entender el origen y su
vaivén en todo presente, cada vez.

Entender el origen e interpretar el presente es la
tarea del arquitecto para poder contribuir al cumpli-
miento de su destino a cada lugar.

La comprension del origen y la interpretacion del
presente en cada caso, es un acto creativo que da exis-
tenciaalaobraquevienearevelarel destino del lugar.

La ciudad es el Lugar.

El Lugardalugaralos lugares y no-lugares. El lugar
es el que da la posibilidad del encuentro, como del
comercio en Valparaiso, a los ciudadanos y a los ex-
tranjeros para construir el mundo humano.

Dos: De Valparaiso

El Santiaguillo navegaba al sur apoyando por mar la
expedicion de Diego de Almagro.

Buscando en la costa un lugar donde recalar, en-
contrd una bahia calmay profunda protegida del viento
y rodeada de cerros.

Cuando Juan de Saavedra mandado por Almagro
llegd alacostayvio labahiaen laque estabafondeado
el Santiaguillo, la bautizo y nombré Valparaiso.

Este es el origen de Valparaiso, un mar calmo junto
aunatierra estrechasurcadade riachuelos que bajaban
por las quebradas.

Podemos distinguir un primer momento de Valpa-
raiso, bajo la Corona de Espana, en laque sdlo llegaban
barcos espanoles, principalmente desde el Callao, para
el comercio colonial.

Un segundo momento viene después de la inde-
pendencia de Chile de la Corona Espaiola.

Valparaiso quedo abierto al comercio mundial, se
construy6 el malecon, llegé latecnologiay fue puerto
de recalada obligado para todos los que venian a los
puertos del Pacifico por el Cabo de Hornos.

Quedo inscrito en las redes del comercio mundial
y fue llamado La Perla del Pacifico.



Comerciantes Ingleses, Valparaiso.
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Un tercer momento es el actual, en el que Valparaiso
pierde su protagonismo en el pais y queda alejado de
las grandes rutas comerciales. Es,como lo dice Alberto
Cruz en Achupallas, el fin del destino senalado por el
eje N-Sylaaberturadel eje E-W, en quese abreal W el
gran Océano Pacifico,y al E, el Mar Interior de América.
Esto es lo que sefala a Valparaiso y a Chile, una tierra
estrecha entre los dos grandes desconocidos que
nombra Amereida: E| Pacifico y el Mar Interior.

Algunos datos analizados en el Magister Ciudad
y Territorio.

El principal socio comercial de Chile es hoy China.

La mayor parte del producto de los paises suda-
mericanos se exporta.

Ambos datos convergen a un flujo comercial orien-
tado a la cuenca del Pacifico, desde la costa oriental,
Argentina, Brasil, o desde la costa occidental, Chile, Perd.

En esta alternativa adquieren relevancia los co-
rredores bi-oceanicos, los pasos cordilleranos y la
capacidad portuaria.

Sabemos que se estan implementando algunos
corredores bi-oceanicos, también nuevos pasos cor-
dilleranos y que se va a construir un mega-puerto en
San Antonio.

En este contexto que ya podemos vislumbrar

¢Cual vaaser el destino del Puerto de Valparaiso y de
su Borde Costero?

El producto de los paises sudamericanos destinados
alos paises asiaticos, puede salir por dos rutas: Ladel E
por el Atlantico o, la del W directamente por el Pacifico
atravesando la Cordillera de los Andes, por los puertos
de Chile o Perd (y en menor escala Ecuador o Colombia).

Esta decision pasa por la consideracion de las
ventajas comparativas que ofrece cada ruta.

Aparte de la capacidad y eficiencia de la infraes-
tructura antes nombrada, se consideran los tratados
suscritos por los paises con sus ventajas arancelarias
y costos asociados, y la fluidez de la gestion adminis-
trativa en aduanasy puertos.

La distancia de navegacion por ambos mares es
similar, la del Pacifico tiene un dia menos.

En este escenario los puertos que competiran con
Chile son los peruanos.

Como dijimos antes, Valparaiso ya no sera el puerto
comercial principal de Chile, sera San Antonio con su
mega-puerto, el que podra recibir los grandes barcos
como los Post-Panamax y otros.

Aln cuando en esta decision no fue considerada
la opcion del rio Aconcagua propuesta en el Magister
Nautico y Maritimo, creo que la decision es acertada,
porsu cercaniaal principal centro de consumo de Chile,
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Agiora de la Conmemoracién o Intercambios, Ciudad Abierta 2002.

acto & forma 6

Santiago y porque en Valparaiso, por su estrechez, no
cabe el modelo de mega-puerto, como tampoco cupo
el modelo de ciudad espafola. Por lo que Valparaiso
no fue fundado, si no que bendecido.

¢Cuales son entonces las opciones del puerto de
Valparaiso?

¢Formar parte de un sistema de tri-puertos con-
juntamente con San Antonio y Quintero, con carga
especializada, como lo propusimos hace algunos anos,
o transformarse en el gran puerto de Turismo Interna-
cional aprovechando su condicion de Patrimonio de la
Humanidad, o algo mixto como es ahora?

La segunda opcion, si bien cambia el destino del
puerto, que de comercial se vuelve turistico, protege,
potenciay desarrollala ciudad en su valor patrimonial
y cultural.

Estatendenciase hafortalecido con lagran presencia
universitaria, de actos culturales, y la instalacion del
Ministerio de la Cultura en Valparaiso.

También con la negacion de permisos de edifica-
cion a obras que invaden la escala del espacio visual
deValparaisoy que se resuelven aplanando los cerros,
alterando de este modo el equilibrio de las pendientes
y cursos de agua.

Y entre nosotros, se han desarrollado algunas tesis
doctorales que también van en esta direccion,como la
tesis de Ivan Ivelicy la de Andrés Garcés.

Valparaiso seria una Capital Cultural, como se la
declaré hace algunos anos.

Para orientar esta destinacion de Valparaiso, del
Gran Valparaiso, al turismo cultural y recreativo, se
requiere de un vocacion hospitalaria. Vamos a llamarla

Hospitalidad Urbana, que comienza recibiendo a los
turistas, los que vienen por mary los que vienen por
tierra (también por aire: Torquemada).

Alos que vienen por mar:

Un puerto pararecibirlos crucerosy un crucero-puer-
to para recibir a los pasajeros (como aéreo-puerto)

A los que vienen por tierra:

Pasos cordilleranos y aduanas con capacidad para
recibir automéviles y pasajeros (como los Pronto-Co-
pec).Y luego, la ciudad y su regién.

La ciudad y también la region deben ser hospita-
larias. EI SERNATURY los asociados al turismo saben lo
que necesitan y qué esperan los turistas.

En relacion a este tema esta la tesis doctoral de
Patricio Caraves sobre la hospitalidad en laarquitectura.

Tengo entendido que la gestion y operacion turistica
en Valparaiso es insuficiente. No puede retener a los
pasajeros mas que por unas horas, porque el ofrecimiento
que hace la ciudad y la region es poco con respecto a
los requerimientos. Hay que ofrecer mas.

La cancelacion del Proyecto Mall-Baron abre una
posibilidad Gnica parainstalaralli un muelle pararecibir
alos crucerosy un atrio pararecibiralos pasajeros que
llegan del mar,y a los ciudadanos que llegan a recibir
los barcos: Una plaza para los que llegan y para los
que reciben, entre la ciudad y el mar jUn Espectaculo
Urbano para Valparaiso!

El Magister Nautico y Maritimo ha estudiado en
este lugar una proposicion similar.

En cuanto a la recreacion relacionada al mar, esta
el borde costero con sus playas, actividades nauticas
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y restaurantes. Esto es tal vez lo mas implementado,
alo que se agrega el gran espectaculo de Aflo Nuevo.

En el destino cultural sefalado para Valparaiso, el
Turismo y la Universidad tienen un rol protagdnico
conjuntamente con el Estado.

Nuestro proyecto Ciudad Abierta con su Corpora-
cion Cultural Amereiday su seccional Parque Cultural
Amereida, tiene, por su origen universitario y vocacion
artistica, necesariamente algo que decir.

Se nos harelacionado muchas veces con la utopias.

Creo que nuestros principios son utopicos, porque
buscan cambiar las reglas y para eso nos aislamos.
¢Podriamos mostrar nuestro camino hacia la utopia?

¢Lo que hemos logrado y lo que aiin no?

En este camino de 45 aios podemos distinguir
tres decisiones:

1. Unaprimeraorientadaalaconstitucion del proyecto
Ciudad Abierta: La Cooperativa Amereida y sus
estatutos (después la Corporacion) y los terrenos
en Ritoque, su Plan Seccional y sus obras. Hay aqui
una voluntad centrada en nosotros mismosy en
nuestra existencia juridica. Este es el momento
fundacional.

45

2. Unasegunda,es el delaaberturaaotros, caracteri-
zada por la Exposicion de 1992 en los terrenos de
la Ciudad Abierta, la Exposicion Open City Group en
Barcelona en 1996, la construccion del Agora del
Intercambio o de la Conmemoracion en el 2002.
“Los otros” que hemos considerado, es la comu-
nidad universitaria, la comunidad de arquitectos
y los vecinos de los terrenos contiguos. Es decir,
nos hemos extendido pero seguimos pensando
en nosotros como centro, ahora mas abierto.

3. El presente seriaunatercera decision,que no piensa
en nosotros como centro, sino como parte de la
ciudad. Algunos atisbos de esto, estan en haber
pensado la Ciudad Abierta como el Ejido Urbano de
Valparaiso y las conversaciones con Luis Eduardo
Bresciani que también apuntan en esta direccion:
proteger juridicamente la destinacion que le demos
alosterrenos,aparte de su Plan Seccional,y generar
un proyecto consistente frente a la demanda vial
e inmobiliaria.

¢Cual es entonces la destinacion y cual nuestro

“jardin”, hoy, que estamos transitando haciala ciudad?
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acto & forma 6

Poética |, Hay que ser absolutamente moderno | Godofredo lommi
Ediciones Universitarias de Valparaiso - Ediciones e[ad]

17,2x 24 cm

132 p.

ISBN 978-956-17-0686-6

Valparaiso 2016

Bajo el titulo «Hay que ser absolutamente moderno» Go-
dofredo lommi reflexiona en una clase dictada en 1979 sobre los
postulados poéticos que conducen a la poesia modernay a una de-
finicion de modernidad que aborda el presente en su disputa con la
tradicion. Como el «Adids» para Rimbaud, el quiebre entre la palabra
y la accion, en Godo se transforma en una fuente de abertura del
espacio poético que lo llevan a la comprension de la poesia como
un acto vivo. En su Carta del errante ya se podra ver claramente la
puesta en cuestion del itinerario clasico del poetay su disputa con
la escritura, el poema y su accion en el mundo. Cada uno de estos
textos que aqui se presentan exponen las directrices que guiaron
todo su camino en adelante y exponen las fuentes que nutren su
poética: Dante, Poe, Baudelaire, Lautréamont y Rimbaud; todos ellos
enfrentados al desconocido para encontrar lo nuevo.

Poética Il, Borde de los oficios | Godofredo lommi
Ediciones e[ad]

17,2x24cm

212 p.

ISBN 978-956-8192-19-8

Valparaiso 2018

Oficioy poesia, se convierten en la obra de Godofredo lommi,
en una paridad indisoluble sustentada en la premisa de una poie-
sis de la existencia, en cuanto a la realidad de un «hacer» que lleva
a cabo toda naturaleza humana; se trata de una condicion poética
sefnalada por el romantico aleman Friedrich Holderlin, conducente a
la construccion / edificacion del mundo; ahi estan los «hacedores»,
los «oficiantes» que, llamados por la palabra poética, tocan el limite
de sus propios quehaceres. En este «borde de los oficios» acontece
pues la experiencia de una ronda com(n y creativa que no solo se
nutre del conocimiento de su propia «profesion», sino que toca lo
suyo con una palabra poética que da curso, abre y «ha-lugar».

Tal vinculo con la poesia se ha dado dentro del ambito de la
Escuela de Arquitectura y Disefo de la Pontificia Universidad Cato-
lica de Valparaiso, re-fundada en 1952; cuyo momento limite en la
Reforma Universitaria UCV -nacida al alero de esta Escuela a partir
del Manifiesto del 15 de junio de 1967-,da paso a la creacion en 1970
de la Ciudad Abierta en Ritoque, en la cual las diferentes disciplinas
y artes se dan a la luz de la poesia, para que palabray accion canten
al unisono. Asi, ella, viene a renovar en los oficios su capacidad de
abrirse al desconocido.
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Poética Ill, América, Américas mias | Godofredo lommi
Ediciones e[ad]

17,2x24cm

234p.

ISBN 978-956-8192-20-4

Valparaiso 2018

La pregunta por el ser americano en la década del 60 encuen-
traa Godofredo lommi instalado en Europa,y en torno a él unaagru-
pacion de artistas, actores, poetas y filésofos, con los cuales lleva a
cabo diversos actos poéticos que denominara phaléne, de la cual se
desprende una forma de hacer poesia que recoge la tradicion de los
trovadores como un valor que pone en juego, «cada vez», la con-
dicion poética de la naturaleza humana. De ahi, el sin lugar de esta
poética del acto, cobra cuerpo con la proposicion del poeta de atra-
vesar el continente sudamericano, de norte a sur, siguiendo el eje de
la Cruz del Sur.

«Yo sé que Amereida parece irrealizable. Por eso es posible (...).
El nuevoy real poema coman...Y ya, poco a poco, el fulgor de lo que
podriamos hacer comienza a poseerme», escribe Godofredo lommi
en los anos previos a la Travesia de Amereida de 1965; un recorrido
por el «mar interior» americano va desvelando el modo propio del
aparecimiento de Américay la paradoja con que se abre su presencia
y por tanto la completitud que propone al mundo: «Colén nunca
vino a América, buscaba las Indias»; este es el equivoco que inicia
el poema de Amereida (la Eneida de América), editado dos afos des-
pués: jno fue el hallazgo ajeno a los descubrimientos? Pregunta que de-
viene en el reconocimiento de América como «un regalo», en tanto
abertura para un destino propio y nuevo en el mundo.

Los escritos reunidos aqui dan cuenta de las directrices que
abrieron para la Escuela de Valparaiso una profunda vision poética
de América y el rol que las artes y los oficios tienen en el infinito
dialogo con la poesiay el lugar.

Propuesta celebrativa del disefio | Ricardo Lang
Ediciones e[ad]

14,8x21cm

128 p.

ISBN 978-956-8192-21-1

Valparaiso 2018

El proyecto Propuesta Celebrativa del Disefio elabora una revi-
sion de diversos actos celebrativos dirigidos por Ricardo Lang, junto
a estudiantes y profesores de la Escuela de Arquitecturay Disefio de
la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso, privilegiando un len-
guaje visual que da a conocer una linea de investigacion dinamica
propia del disefio en términos tedricos, artisticos, proyectuales y de
formacion.

Se trata de exponer los actos de celebracion donde el diseiio
construye los elementos que dan cuerpo y ritmo al acto desplegan-
do las relaciones entre gusto, forma, gesto y palabra. Profusamente
dibujados para la edicion por el propio autor, el registro da cuenta
de un itinerario creativo en cual el rol del disefo se juega en la con-
formacion de un acto comin y colectivo, que se resuelve para cada
ocasion, y desaparece en la consecucion de lo que celebra.
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ALBERTO CRUZ COVARRUBIAS

Arquitecto

Nota leida para el funeral de Godofredo lommi M. en el
acto de homenaje de la Escuela de Arquitecturay Disefo
PUCVy la Ciudad Abierta de Amereida; enero 2001.

acto & forma 6

Repito ahora lo que tan a menudo le repetia du-
rante medio siglo: que él en su quehacer de poemas,
de lecturas, de actos, de Phalénes, de Travesias, de
clases, de videos, de articulos para revistas: que en su
casa primera en Santiago, en Vina del Mar, en la Ciu-
dad Abierta, largamente en Paris, en Rio Janeiro; que
en nuestras conversaciones, resoluciones, proyectos,
ejecuciones: iba en la lengua y nosotros -yo mismo-
en los lenguajes, de suerte que cuando su voz se habia
ido, nosotros los arquitectos comenzabamos a colocar
la primera piedray ello cual un inapelable tiempo de
destiempo; el cual alalargavino a hacemos caeren la
cuenta que el lanzarse a la zozobra le pertenecia a él,



caida en cuenta que nos havenido allenar de algo, que
para nosotros, hemos llamado la melancoliay que por
cierto no es nostalgiaalgunasino que un pulso creativo
arquitectonico: que oyendo a Amereida y su saludo a
lo vasto nos tengamos por estar yendo en el saludo,
al cual le es otorgado el atribuir. El saludante atribuye
algo al saludado. Asi le atribuimos a su quehacer de la
voz poética un sentido de contemporaneidad. Bien
parece que él iba desatando tal sentido, tales suertes
de melancolia en los que van con los lenguajes -me
repito a hora a mi mismo- mientras coloco primeras
piedras de obras que en arquitectura repiten puertas,
ventanas.

Phaléne de Horcon, 1964.
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Presentacion del »Partido General de Ciudad Abierta», 1971.



La presente edicion de la revista acto § forma se termind de imprimir en el mes de diciembre 2018 en los talleres de
Ograma Impresores. Para la composicion de los textos se usoé la fuente Libertad en sus distintas variantes. El interior fue
impreso en High Brite 52 grs.y la portada en Hilado de 180 grs. Se usaron los pantones 605 UPy Pantone Neutral Black U.

Las imagenes de la portada y las paginas de portadillas corresponden a ilustraciones realizadas por Claudio Girola para la
edicion del poema «O pureté ! pureté ! Rimbaud» de Godofredo lommi, publicado por el Taller de Disefo Grafico, Escuela
de Arquitectura UCV, Valparaiso 1980.
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