62- Pensando en qué
oigo, que me dedico a
escuchar, recreo la
situacién de escuchar
musica. Al hacerlo, me
veo a mi misma
cantando en el reflejo
del notebook. Cantar y
bailar son formas en las
que interactuamos con
la musica, como
“estamos presentes”
con ella. Esto me hace
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- - escribir, dibujar, movernos. Tal vez esto sea mas por el
tipo de aprendizaje kinestésico, pero hay que pensar si debe existir no

solo espacio para el ruido sino también el movimiento del oir.
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73- El conversar suele actuar como una _

Adoptamos las posiciones y los tonos de la otra persona.
Aqui, aun en conversacidon Vvirtual, ambas nos
acomodamos para dejar el rostro cercano, nos tendemos
para asemejar la posicion del otro. El oir puede ser esta

ERCHUFSISISERIBIBS. = quietud cuando esta se pida y a
correspondencia en movimiento, a _

75- Mi madre entra a
hacerme una pregunta,
entra a la habitacion para
ser vista y yo también me
doy vuelta en la silla para
con la mirada demostrar
atencion. Las posturas de
la escena son - el
apoyo en los alrededores,
“mala” postura en la silla,
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70 - Bajo el Toldo del
patio, el almuerzo es
acompahado, si hay
viento, por el sonido
de las flores del palto

cayendo.
Independiente de lo
que estemos

haciendo, este es un
presente  pero  no

interruptor. Podrfamos
pensar que en este
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“Creacion compartida

través del

entorno casual”
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1 93- Dependiendo de la

| comer y luego en la silla
para desligarse de ello
' (inclinada en el respaldo
' de la silla, brazos
| cruzados). El gato, atraido
por los sonidos pero no BY - Com' d amiomal e brazor s macdne comiomia, o bholbler

L

actividad se ven distintos
apoyos. Para atender la
parrilla parado, el apoyo es
solo el de los pies. Los
reunidos alrededor de la
mesa se apoyan en ella al
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1- Al estar presente, el oir abre los sentidos no solo al foco sino al conjunto de
sonidos del entorno, que sin discriminacion forman parte de la experiencia.
2- Los sentidos actiian como piezas que en conjunto crean una idea
3- La postura atenta y casual se caracteriza por un apoyo intermedio

que soporta el centro del cuerpo (muslos, cadera, espalda)

y deja libre cabeza y manos que se mantienen en movimiento
4-Los integrantes de una conversacion en nivel interactivo
tenderan a reflejarse el uno al otro

90- Por afuera de una casa, contribuye al sonido de la
calle la conversacion que esta ocurriendo en el interior.
El sonido de conversacién en la casa ESlparicncens
- puesto que no puedo bloquearlo de |la experiencia
del paseo

' 86- Desde un patio,
iatravesando la casa vy
abriendo a la calle por
una ventana, soy capaz
de escuchar todos estos
espacios. Se mezclan la
conversacion en el patio
y el viento, la musica de
la casa y los autos
| pasando por la calle.
Este traspaso se hace
facil por el “tdnel” que
crean los arcos de las
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88- Desde un edificio se escapa un presente sonido de musica.
Automaticamente infiero que este viene de la Unica ventana que
estd abierta. Me pregunto entonces si serfa capaz de identificar la
fuente del sonido sin ver este detalle. Si con los ojos cerrados
podria localizar la musica en el piso X. Concluyo que no y desde
eso saco la idea de que la construccidn de mundo siempre liga a
mads de un sentido, particularmente la vista, es esencial para la
creacién de contexto. Pero es la - de estos datos entregados
a partir AEiCISUNtOSISENNINGS |- EaPaZIdNURdamental 1= idea y

crear la hipdtesis “en ese dpto se estd escuchando musica”

87- Sobremesa, descanso mi
pie en la pierna de alguien
mas. Este se apoya contra el

//%ﬂ . //% respaldo de la silla, su mano

77 N \/ descansa en su otro brazo
— 1,y \—— | su otra mano sobre la mesa .
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' movimiento de énfasis.

64- Con el animal en brazos mi madre comienza a
hablarle suavemente, mds despacio que como estadbamos
hablando entre nosotras. Es, podria decirse, una
conversacion entre ellos. La cercania nos informa sobre el
alcance de la conversacion y su naturaleza. La posicién y

el relajo habla de lo casual, [lEEICANIGINGBISIICIOIDHVAT0
_. Podemos pensar, entonces, que la

interaccidn encontré su espacio correspondiente, en
postura y recipiente (comodidad/cama)

Ninguna instancia del oir es completamente aislada, las condiciones del entorno _ del acto. Esto trasciende el espacio a sus _

aun mas, eleva el oir a un conjunto no solo de sonidos sino de _ para construir el momento.

En esta - al medio, el cuerpo envuelve al oir y se centra en si mismo, apoydndose en sus cercanias de manera _: acomoda el
centro y deja libre lo relevante para la manifestacion de ideas, principalmente manos y cabeza. El apoyo es inclinado hacia el oir, _

_ de los integrantes y es - no hay rigidez en la presentacidn del cuerpo, solo la naturalidad de comodidad y atencidn.
Es una _ en que al oir el momento pasa a ser nuestro. A través del otro se construye, en un va y viene, ideas donde la interaccién es
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