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Editorial

En algin momento, cuando las medidas de
encierro que fueron gatilladas por la pandemia
cedieron un poco, adquiri la costumbre de hacer
los trayectos cotidianos a pie; en parte porque
me costd abandonar la idea de que respirar en
espacios cerrados implica un riesgo sanitario,
y porque alguien muy cercano, un caminante
rotundo, me contagio este habito o quiza porque
camina en promedio ocho kildmetros diarios,
me obligué a seguirle los pasos para no perder
su compania. El asunto es que de repente, ante
los ojos de quienes me ven circular a diario por
las mismas calles, pasé a ser “una persona que
camina”.Convengamos en que mi manerade andar
por la ciudad es un poco fébica: me traslado de
un punto a otro con muchaseguridad por donde
me muevo, lo que difiere por completo de las
derivas urbanas ejercitadas por Francesco Careri
—inscritas en unatradicion de deambulacionesy
que alimentan varias paginas de esta publicacion-,
cuyas reglas son basicamente, desobedecer la
sintaxis y experimentar con aquello que no ha
sido pisado antes: perderse para encontrar una
ciudad que subyace alos caminos preconcebidos,
que reconfigura en el andar su forma aparente,
haciendo pasar lo desconocido por conocido.
Asi, en abril de este afno, Francesco Care-
ri —invitado por la Facultad de Arquitecturay
Urbanismo- nos convoco a derivar por Valparaiso,
definiendo un punto de partida donde se dieron
apenas un punado de reglas elementales paraluego
adentrarse en unaaventurasin proposito aparente,
sin meta o destino.Y sin limites, pues inmersos en



este estado de conciencia, una casa deja de ser
un impedimento, un muro, para convertirse en
un interior que puede ser atravesado por medio
de la conversacion. Esta practica es amparada
en la figura del huésped -palabra que vale tanto
para el que llega de improviso como para el que
le da lugar-, cuyo valor se funda en una relacion
de confianza e intercambio. Cuando el mundo
estaba compuesto de aldeas separadas por grandes
extensiones de tierra y de agua que abismaban
los limites, el arribo de un extranjero equivalia
a una invaluable entrega de noticias sobre una
porcion enorme de vidas que hasta entonces eran
inexistentes.En esas condiciones,abrirle la puerta
al otro implicaba hacer lugar antes de conocer;
lo opuesto a conocer antes de aceptar, como se
estila hoy. La rara frecuencia de estas visitas que
acercaban el exterior, nunca antes se multiplico
con tanta fuerza -la migracion masiva de cuerpos
que cruzan mares y desiertos en condiciones
paupérrimas amparados por una tenue esperanza-,
y alavez, nuncaantes la hospitalidad se vio mas
empobrecida.Sin ir demasiado lejos, cabe senalar
el nuevo procedimiento implementado por el
gobierno de Chile: “empadronamiento biométrico”,
que consiste en documentar “voluntariamente” el
rostro de los migrantes que ingresan al pais; es decir,
inscribir, llevar aterreno conocido lo desconocido.

Francesco Careri cuenta historias recientes de
Roma, donde los extranjeros que llegan, por ejemplo,
ocupan las ruinas contemporaneas y refundan la
ciudad. Esto despierta un nuevo tipo de urbanismo,
el “urbanismo némada”, que es un “proceso de

autoconstruccion multicultural” y que instala la
pregunta de como darle cabida a lo hospitalario
en medio de las condiciones hostiles que supura
la actualidad. Una respuesta a este drama brutal,
fue laexperienciaabordada por el grupo Stalker -al
que Careri pertenece-,llamada Savorengo Ker,0 “la
casadetodos”,en lengua romani: una construccion
colectiva que reemplaza la marginacion de los
campos de refugiados gitanos, que no son otra
cosa que extensiones de mezquinos contenedores
cercados poralambre de pliacomo en un campo de
presidio. La casaen oposicion alos campamentos
provisorios, en los que la falta de lugar se puede
perpetuaral infinito. La casa de madera levantada
en conjunto suscito la articulacion de vinculos
en latoma diaria de decisiones, de las que todos
participaron sin remuneracion.En un documental,
se lesve trabajando -incluidos los nifos que bailan
y juegan con las manos enlodadas-, poniendo en
juego los conocimientos que traen consigo. Una
leccion de como construir una ciudad.

Catalina Porzio
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OPERA PACIFICA

PABLO ZULETA ZAHR
+ TEXTO DE GONZALO LEIVA




FOTOGRAFIA - RETRATOS - IDENTIDAD

LA MUESTRA OPERA PACIFICA, PRESENTADA EN EL CENTRO CULTURAL VALPARAISO, ENTRE ENERO Y
ABRIL DEL 2023, REUNIO PARTE DE LA SERIE FOTOGRAFICA “THE GLOBAL IDENTITY PROJECT”, UN
CONJUNTO DE RETRATOS SOCIALES TOMADOS EN DIVERSOS CENTROS URBANOS QUE PARTIERON
EN CHILE Y SE FUERON AMPLIANDO A OTRAS CIUDADES DEL MUNDO. AQUT MOSTRAMOS UNA
SELECCION DE IMAGENES DE SHIBUYA, TOKIO, DISPUESTAS EN SECUENCIA COMO UN ATISBO DE LA
OPERACION ARTISTICA REALIZADA POR ZULETA ZAHR, ACOMPANADAS DE LAS NOTAS ESCRITAS POR
EL SOBRE SU PROCESO CREATIVO.




Este proyecto comenzé con la eleccion de un lugar piblico —una estacion de metro, una plaza— que concentraba una gran
afluencia y cruce de personas de diversos origenes.




Durante el curso de un dia, una enorme comunidad de transetintes fue capturada en video. El ejercicio fotogrdfico consistio en
destacar a cada individuo por separado, organizarlos por patrones y localizarlos digitalmente en una cuadricula de gran formato.




Los transetintes fueron agrupados segtin el color de su vestimenta y las formas corporales asumidas en su deambular. Mediante esta
estrategia ninguno es olvidado o manipulado, nadie aparece dos veces ni es agrupado por criterios con potencial discriminatorio.




Cada obra constituye un censo visual que a partir de los retratos nos revela la identidad cultural del lugar
en el momento en que la imagen fue capturada.




Se puede visualizar aspectos de las subculturas que, al ser comparadas entre paises y ciudades, establecen aspectos de
identidad local y global. También sus marcas en la producciéon de masas con improntas en la cultura popular.




El reencuentro virtual de personas de diversas clases sociales en una cuadricula, agrupadas por un criterio neutro
de organizacion, propone una lectura alternativa, reflexiva y poética, con una dosis de humor.




La deconstruccion cronoldgica decanta en una obra fractal que va desde las coincidencias impredecibles hasta
alcanzar el gran formato: un monumento poético al tiempo y al espacio.




FOTOGRAFIAS DE PABLO ZULETA
ZAHR: TRANSFIGURAR LA HUELLA
HUMANA

GONZALO LEIVA

naaparente gran paradoja emerge de las

obras de ZuletaZahr como eje central. Ella

se hace evidente por latematicay porel
desplazamiento de las imagenes. ;Como dar cuenta
de los cambiosy las transformaciones de laactual
sociedad? Desde la propuesta establecida por
“The Global Identity Project” podemos vislumbrar
unarespuestafactible,un recorrido que nos lleva
certeramente desde las fotografias a las ciencias
sociales,de ellas alarealidad actual. De este modo,
la paradoja es una pregunta que se prolonga en
el tiempo.

Pararealizar este proyecto se requirieron muchas
horas de registro de video en lugares significativos
de Nueva Yorky Shanghai,como antes habiasido
en Berlin y Santiago de Chile. Luego vino una
ardua labor tecnoldgica de manejo digital para
extraeracada persona, parametrizarlay agruparlas
desde sus signos exteriores como disposicion de
corporalidades o vestimentas. Con posterioridad se
hizo el trabajo de adicion y adscripciéon a un color
del pantone que fue pensado y conectado con
la realidad local. Todo culmind en un laboratorio
visual,donde el fotdgrafo creador afind correlatos,
ritmos visualesy finalmente conformé laobra que
se ve confrontada a un exigente y largo proceso
de gestion y postproduccion.

El resultado es espléndido en su limpieza
visual y amplio en sus informaciones sobre el
sistema comercial-capitalista mundial,y también
acerca de las economias emergentes. Desde la
perspectiva estética,asoman remarcas generales
que podemos considerar como belleza difusay
profusa que revertida en el enclave de laserialidad
de imagenes que construyen matrices visuales,
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obligan aestablecer ejercicios perceptivos en torno
alaobra.En concreto,su proyecto apuntaaque el
espectador no sea un contemplador pasivo, sino
que realice unainmersion estética, ejercicio para
comprender los ejes de contenidos que plantea.
Por lo mismo, exige ser revisado y revisitado.

Los pulcros dispositivos estéticos de ZuletaZahr
transitan en las renovadas visiones de la fotografia
actual y las escalas de las imagenes nos hacen
transitar por nuestra propia insignificancia. Asi,
su proyecto busca asediar a sus referentes. No es
solo un universo representacional del intercambio
econdémico y de los efectos de la globalizacion,
sino constituyen variaciones sobre el transitaren
lugares destacados en cada ciudad, estableciendo
unamarcacomun con las condicionantes historicas,
las modas y las posiciones corporales como una
puesta en escena contemporanea.

Como la“estéticade ladistraccion” que formula
Walter Benjamin, el trabajo de Pablo Zuleta Zahr
es un ejercicio de intervencion urbana que centra
sus consideraciones sobre el cuerpo, laropay el
rostro de miles de personas que detenidas en un
video y mapeadas en una cartografia visual, nos
hablan de una transversalidad en la experiencia
deltransitar, pero ademas nos indican su existencia
como traza melancélica del sentido de vivir.

* Texto curatorial de la muestra Opera pacifica.



16

EL ACTO DE DIBUJAR
Y OBSERVAR

PEDRO PALMA CASANOVA

DESDE 1991, HABIENDO INGRESADO COMO ALUMNO
A LA ESCUELA DE ARQUITECTURAY DISENO PUCV,
COMENCE A DIBUJAR Y OBSERVAR, UN EJERCICIO QUE
PRONTO SE TRANSFORMO EN UN HABITO, TANTO EN
EL SENTIDO DE HABITAR EL DIBUJO COMO EN LA IDEA
DE ROPAIJE, ES DECIR, AQUELLO CON LO QUE SALES

A LA CALLE Y AL MUNDO. DESPUES DE MAS DE TRES
DECADAS, CUANDO VUELVO A LA ESCUELA A ESTUDIAR
LOS CUADERNOS DE ALBERTO CRUZ PARA MI TESIS

DE MAGISTER, PERCIBO LA VISION DE QUE DIBUJAR

Y OBSERVAR DE MANERA SIMULTANEA NO ES UNA
CUESTION METODOLOGICA, SINO MAS BIEN ESPIRITUAL.

Orr
ACTO - DIBUJO - OBSERVACION - LITURGIA

Dibujo de Ricardo Lang.
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Creo que el estudio del dibujo es absolutamente
esencial. Si el dibujo pertenece al espiritu y el color
a los sentidos, es preciso dibujar antes, para cultivar
el espiritu, y ser capaz después de llevar el color por
caminos espirituales.

HENRI MATISSE

odos los que estudiamos en la Escuela de
Arquitecturay Diseno de laPUCVy tuvimos
clases con Alberto Cruz, lo vimos dibujar
en sus cuadernos. Es probable que en muchos
de nosotros esta practica despertara una gran
curiosidad por ver como eran esos entramados
de lineas, formas y colores que hacia mientras
escuchabaa un otro. Cruz afirmaba que el dibujo
eraresolutivo porque “resuelve ese momento del
pulso creativo -que es momento permanente- en
que dicho pulso, queda ante y dentro, y asi, solo
asi, observa”.! Podriamos afirmar que el dibujo
es resolutivo porque recoge un instante Gnico e
irrepetible. Asimismo, en el primer seminario de
2021 del Magister de Arquitectura y Diseno de
la e[ad], el sacerdote franciscano Cristian Eichin
-Vice Gran Canciller de laPUCV- profundizé en la
relacion del hombre y la naturaleza, planteando
una crisis de espiritualidad por la concepcién
utilitarista del mundo, es decir, sin un ethos.Y nos
habld del ruaj-pneuma-spiritus, palabras que se
traducen como el soplo o lainspiracion para que
exista obra, especialmente si es de Dios, que es el
dispensador de las cualidades divinas y técnicas.
Ademas, nos indico que la liturgia es el acto que
celebra el misterio (el de Cristo) y que gracias al
misterio de ese espiritu, lo que se celebra es un
acontecimiento pneumotico donde reside el
espiritu creador. Acaso ese ruaj-pneuma-spiritus,
¢no esta presente también en el acto de dibujar
y observar?
Para responder en parte a esta pregunta,
recojo una advertencia de Claudio Girola con



la que comienza su texto “Reflexiones sobre la
representacion del espacio en las artes plasticas”
de 1983:“Novamosallegaraninguna conclusion.
Vamos a mostrar, a exponer los naipes del juego,
porque en lo abierto se comprende o se muestra
mejor lo que no tiene fin”.2

DIBUJO

Pongamos atencion al dibujo que se hace
contemplando lo que nos rodea: ciudades,campos,
personas, un edificio o un paisaje. Imaginemos
que nos sentamos, abrimos nuestro cuaderno,
tomamos nuestro lapiz -todo muy sencillo-y
nos ponemos adibujar. En ello reconozco un acto:
dibujarempiezaal contornearlaforma,ir poraquiy
porallabuscando el ritmoy laarmonia que genera
el trazo, mientras se levanta la vista para recoger
con unalinea una determinada forma. Este es en
si un acto de goce intimo, jpor pura perplejidad!,
como diria el poeta Godofredo lommi.

Ahora bien, la dimension en que se juega el
dibujo -su cancha- es unsoporte donde cabe un
cuerpo o un paisaje,en una hojaortogonal -apaisada
o vertical- y en una proporcion que contiene lo
que se dibujade manerafragmentaria con respecto
a la realidad. Eso es lo concreto, pero he aqui el
ruaj-pneuma-spiritus que nos atrapa en ritmo de
contemplacion,donde lo que se dibujay lamano
que recoge un instante sintonizan en lo inmediato
como un acto no habitual, un rito.

El filosofo Francois Fédier, en el prologo del
libro Don Arquitectura,?® llamaa esto “presenciade
espiritu”. Y lo hace describiendo el estado en el
que siempre vio aAlberto Cruz: de observaciony
dibujo. Incluso se refiere a ello como un “estado
de levitacion”. A partir de este punto es que me
atrevo a interpretar lo que Alberto Cruz define
como “pulso creativo” para relacionarlo con lo
que el sacerdote Cristian Eichin defini6 como
liturgia, estableciendo que en ambos casos lo
que se celebra es un acontecimiento pneumdtico.
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De las definiciones mas claras que he encontrado
-y he buscado muchas- es la que nos entrega
Claudio Girola en su libro Contemporaneidad de la
escultura: “Dibujar es atrapar el espacio, hacerlo
ver, sin usar nada y ninguna materia [..] Es lo
que antecede, es la antecedencia innegable, que
por medio de él se interpretan las formas, se
traducen los volimenes y las superficies por
lineas”. En una posible lectura entre lineas sobre
esta definicion, se puede reconocer que para
dibujar es necesario “entraren un estado” -como
indican las expresiones “atrapar el espacio” y
“hacerlo ver”. Ademas, Girola le agrega al dibujo
una caracteristica premonitoria, es decir, de una
posible obra cuando define que el dibujo “es lo
que antecede”, para terminar afirmando que es
un medio que interpretay traduce lo que se esta
viendo.Asi, Girola, citando mas adelante a Rodin,
afirmaque “en toda esculturase advierte todavia
una parte de lo que fue y se descubre una parte
de lo que serd”, como si fuese un dibujo, una
abstraccion, pero sin materia, segln afirma Girola
en su texto sobre el dibujo:

Es anterioratoda materia porque prescinde de
ellay sirve a los que fundamentalmente van a
trabajar, lo ponderable de la materia porque el
trazo del dibujo nunca es la imitacion de las
lineas del objeto sino un trazo que abstrae,
selecciona perfiles que lo natural presenta. Es
una afirmacion en el sentido de que afirma la
forma de lo siempre cambiante del modelo.
Afirmadesde un limite, desde lalinea que limita
y por la cual comparece la forma.*

Que Giroladefinaun mal dibujo como aquel que
no puede “afirmar el limite por el cual comparece la
forma”y trata de buscarvanamente laasimilacion
exactade lo que estaviendo, me hace pensar que
el acto de dibujar mas bien tiene que ver con la
intuicion. Pero solo se desarrolla en el habito del
ejercicio, como algo que se tiene que entrenar
periddicamente.
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Alberto Giacometti, gran dibujante ademas de
escultor,decia: “Para mitodo es dibujo”.Un modo
de desentranar estafrase podriaser pensar que todo
es abstraccion: unarepresentacion que selecciona
del mundo ciertos aspectos que en el papel, o en
cualquier soporte, deja de ser lo que vemos para
tener solo relacién con su propia entidad o ser.
Sin tratar de entrar en un terreno filosofico, me
atreveria a pensar que la representacion es una
abstraccion: si se hace un dibujo o sise escribe un
texto (las letras y su gramatica). Por tanto, asi se
podriacomprender lo que Giacometti quiere decir
cuando afirma: “A sabiendas de que cuanto mas
nos aproximamos a la ‘cosa’, mas se aleja esta de
nosotros”.® Es decir, que el dibujo vive en el papel
como unaabstracciony se desprende del vinculo
con lo queyase hadibujado. De hecho, Giacometti
luego lo explicade manera literal: “La distancia que
tengo con el modelo aumenta continuamente;
cuanto mas nos aproximamos, tanto mas se aleja
la‘cosa’ de nosotros. Es una bdsquedasin fin”.6

OBSERVACION

¢No es estadistanciala mismaque guarda laliturgia
en relacion alacontinuidad lineal de lavida normal?
Cuando se entra en liturgia a través del ritual, es
como si el mundo se detuviera para ingresar en
otro orden. Romano Guardini profundiza sobre
estoy otros alcances en el capitulo “Liturgiacomo
juego” desu libro El espiritu de la liturgia,donde se
centraen lacarenciade unaconcepcion utilitarista:

Lo esencial de la Misa, del Sacrificio y de la
Comunidn puede reducirse a algunas lineas
tansimples, ;para qué entonces ese despliegue
de ritual? Bastan algunas palabras para las
consagraciones esenciales de la vida religiosa;
la administracion de los Sacramentos puede
hacerse con tanta sencillez; ¢de qué utilidad
son, por lo tanto, todas esas complicaciones,
todos esos usos exteriores?’

acto&forma 15

La pregunta que plantea Guardini es crucial para
entenderla carencia de una concepcion utilitarista
y desde donde podriamos hallar muchos ejemplos
similaresalaliturgia. Pero me permito un camino
relacionado con el dibujo: se trata del coloren la
naturaleza. ;Qué utilidad representaria que una
rosasearoja o que los guacamayos o las cacatdas
tuvieran tal despliegue de color en su plumaje?
Quiza podriamos encontraralguna utilidad respecto
del color escudrinando en detalles subjetivos; por
ello Guardini toma partido por un punto medio
entrelo Gtily lo inQtil,y es el sentido: “Tales objetos,
en efecto, si no tienen utilidad en el significado
estricto de este término, tienen un sentido” .8 Asi,
tanto la liturgia como el acto de dibujar tienen
un sentido. Sobre todo con respecto al ordeny a
esa vieja premisa entre caos y cosmos, donde la
vida normal es caos y el acto -liturgiay dibujo-,
cosmos también el arte:

Laobradearte no conoce utilidad ni fin practico,
pero tiene un sentido que esser (utsit) y que en
ella la esencia de las cosas y la vida intima del
alma del artista y del alma humana se reflejan
en forma sincera y depurada. Se contenta con
ser el reflejo de belleza de lo Verdadero, splendor
veritatis.®

Sin embargo, no hemos reparado hasta aqui
respecto al sujeto que dibuja o juega, o estaenla
liturgia.Van Gogh, en unade las cartasasu hermano
Theo le dice: “Dibujar es luchar por atravesar un
invisible muro de hierro que parece alzarse entre
lo quessientesy lo que eres capaz de hacer”.*° Esta
metafora dejaentrever la existencia de un espesor
que se debe atravesar para entrar en laatmésfera
espiritual. Tal como dice Fédier acerca de Alberto
Cruz: “Cuando no se le observa, se lo imagina
distraido, o perdido en un sueno. Silencioso, esta
en retiro”. 1!

Sabemos de los retiros espirituales —-por ejemplo,
los ejercicios jesuitas. También del trance que se
manifiesta en actividades espirituales que permiten



cierto crecimiento y desarrollo, pero Guardini le
da un punto mas a la liturgia al decir:

También, ciertamente, se propone formar el
alma, pero no por los medios de cierto método
educativo deliberado, progresivoy calculado,sino
se contenta con crear,dandole la mayor medida
de perfeccion posible, una atmaésfera espiritual
en que el alma pueda crecer y desarrollarse.*?

Algunas culturas,en su religion, estan ligadas
al dibujo a través del cual generan estados de
meditacién que permiten crear una atmosfera
espiritual. Un caso seria el de los monjes tibetanos
que trazan mandalas o bien el zenga del budismo,
que busca apelar al espiritu humano. En ambos
ejemplos, lo que se intenta es deshacerse de
procesos técnicos rigidos y canones estrictos
para conectar de forma directa con el instinto
humano.

Para cerrar,me permito fijar una definicion que
nos entrega Fabio Cruz en su ponencia de 1993
llamada “Sobre la observacion”:

“Observar” seria entonces esa actividad del
espiritu (y del cuerpo) que nos permite acceder,
unay otravez,aunanueva,inédita, vision de la
realidad. Observar, en el sentido que lo estamos
considerando, se convierte en una verdadera
abertura.Se trata de algo profundamente artistico
y por ende poético.*?

Un modo de “hacerse nada” -perplejidad- en
el acto de dibujar, no tiene otro propdsito que
escuchary hacerse oir o pensar, entrando en una
especie de meditacion. Pero no es una meditacion
cualquiera, es con la mano que juegay lo hace
con sumo cuidado. Los griegos tienen una palabra
maravillosa -fonéticamente hablando- con un
extraordinario significado: dxpifela, que se entiende
como “exactitud”, pero que significa “con sumo
cuidado”, es decir, un proceso que se acercaa la
exactitud. En definitiva, dibujar y observar de
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manera simultanea seria un acto que -como
la liturgia- se realiza con sumo cuidado y con
profundo sentido espiritual.

NOTAS

1 Alberto Cruz C, El Acto Arquitecténico (Valparaiso: EUV,
2005, p. 72).

2. Claudio Girola, Reflexiones sobre la representacion del
espacio en las artes plasticas (Vifia del Mar: Taller de
Investigaciones Graficas, Escuela de Arquitectura UCV,
1983,p.1).

3. Alberto Cruz, Don Arquitectura (Santiago: Corporacion
Cultural Amereida, 2002, p. 1).

4. Claudio Girola, Contemporaneidad en la escultura (Vifa
del Mar: Taller de Investigaciones Graficas, Escuela de
ArquitecturaUCV,1982,p. 1).

5. Sandro Bocola, El arte de la modernidad (Barcelona:
Ediciones del Serbal, 1999, p. 375).

6. Iidem.

7. Romano Guardini, El espiritu de la liturgia (Barcelona:
Centro de Pastoral Litdrgica, 2000, p. 43).

idem.
idem.

10. Vincent van Gogh, Cartas a Theo (Barcelona: Idea
Books, 2003, p. 32).

11. Alberto Cruz,op.cit.,, 2002, p. 1.
12. Romano Guardini, op. cit., p. 45.

13. Fabio Cruz, “Sobre la observacion”, 1993. En https.//
wiki.ead.pucv.cl/Sobre_la_Observaci%C3%B3n
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LA ARQUITECTURA
ES DEMASIADO
LENTA

MARIA DOLORES YANEZ
PABLO HORMAZABAL

ESTE TEXTO DESARROLLA DE MANERA BREVE UN SENTIR
TRAS UNA DECADA DE PRACTICA DE LA ARQUITECTURA,
ACERCA DEL PASO DEL TIEMPO EN LA DISCIPLINAY COMO
DEBEMOS MANIOBRAR MIENTRAS NOS SUCEDE. PORQUE
EL PASO DEL TIEMPO, SI EN ALGO ES INDISCUTIBLE, ES
QUE INDEPENDIENTE DE LO QUE UNO HAGA SOLO AL
PADECERLO LO MEDIMOS: LO QUE NOS PARECE RAPIDO
O LENTO DEPENDERA DE LOS ANOS VIVIDOS Y NUESTRA
PERCEPCION ESTARA TENIDA DE ELLO. DE ESTA MANERA,
LA DISTANCIA ENTRE EL ENCARGO Y LA OBRA IMPLICA UN
LAPSO, A VECES TAN AMPLIO, QUE NO HAY TIEMPO PARA
REALIZARLO. SE ESTA A CONTRAPELO DE LO INMEDIATO
QUIZA HOY MAS QUE ANTES: LA ARQUITECTURA ES
DEMASIADO LENTA.

Orr
TIEMPO - DISCIPLINA - NECESIDAD - CUIDADO
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n 2005, el fotdgrafo Steve Pyke retratd a

Rem Koolhaas, de aproximadamente 60

anos, parapetado tras el cristal ondulado de
los ventanales del auditorio de la Casa da Mdsica
en Oporto en actitud de protesta, sosteniendo
entre sus manos varios pliegos en los que se lee,
en mayusculas, la sentencia: ARCHITECTURE IS TO
SLOW, explicada en uno de los parrafos del perfil
del arquitecto elaborado para The New Yorker,que
entendemos motivo esta fotografia.

Una de las maximas favoritas de Koolhaas en
estos dias es “La arquitectura es demasiado
lenta”. Toma de cinco a siete anos para que
uno de sus modelos de espuma se convierta
en un edificio terminado; en ese momento,
cree Koolhaas, las ideas que hicieron del diseno
“Unarespuesta cultural” amenudo se hanvuelto
obsoletas. (Imaginese, me sugirio, si todas las
peliculas estrenadas este ano hubieran sido
filmadas en 1998). Toda la arquitectura nueva,
seglin esta logica,yaesvieja. “Estaes unade las
muchas razones por las que habito una profesion
dolorosa”, dijo.!

Quisiéramos creer que Koolhaas, con esta
imagen, insiste sobre una reflexién sostenida
antes por Cedric Price y recogida en el libro Re:
CP -editado por el critico Hans-Ulrich Obrist,
en el que Koolhaas particip6-, donde lo “lento”



de la arquitectura hace referencia al tiempo que
transcurre con demora entre el momento del
anhelo que gatillaun proyectoy laobraterminada,
habitada.Unasuerte de destino anacrénico entre
lo que hace que el edificio seay lo que el edificio es.
Cuestion mas practicaque tedrica, tal como senala
Price: “Esa es otraregla paratoda la naturalezade
laarquitectura: debe crear nuevos apetitos, nuevas
hambres, no resolver problemas, la arquitectura
es demasiado lenta para resolver problemas”.2
Esta sensacion nos hizo sentido, quedo ron-
dandoy aparecié mas tarde cuando nos invitaron
como dupla a dictar un taller de primer ano de
arquitectura. Teniamos que decidir qué ibamos a
deciry decidimos contar la parte dura, dolorosa.
Frente a un pufado de jovenes que se iniciaban
expectantes en ladisciplina, nosotros les soltabamos
esaimagen. Luego, tras compartirles las reflexiones
de Koolhaasy Price, les explicamos que no teniamos
idea en qué estarfa la disciplinaunavez que ellos
fueran arquitectas y arquitectos. Quiza para ese
momento todas las respuestas a las preguntas que
hoy se plantearan en sus ejercicios proyectuales
serian otras.Asi que mas que atender asoluciones,
debiamos poner atencion a las interrogantes y si
estas resistirian o no el pasar del tiempo.
Porque desde que somos estudiantes nos
dejamos seducir por ejercicios tan imaginarios
como insistentes por resolver. Aunque debemos dar
respuestas, la ocasion de un proyecto tiene otros
cuidados y tan solo dos maneras de ocurrir: que
alguientelo encargue porque tiene lanecesidad de
él o quetl crees su necesidad en alguien. Siempre
setratade unanecesidad.Y no todanecesidad tiene
una respuesta disciplinar; por ejemplo, el hecho
de que la arquitectura no resolvera el hambre
en el planeta. Es por esto que instintivamente
ponemos sobre la mesa requerimientos que nos
parecen vitalesy urgentes,que en su apremio nos
permitan poner condiciones,demandar recursos
e incluso dejaranuestro favor el tiempoy exten-
derlo. Ser lentos porque hay que serlo, aunque
no halla espacio para ello... vaya contradiccion.
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Sobre estaidea, laarquitecta Marina Waisman nos
advertia en los anos ochenta que las tendencias
internacionales que fueron seguidas porarrastre en
nuestraregion nos obligaron,a pesar de ser paises
sinunasociedad moderna,aabrazarlaarquitectura
moderna, y sin ser una sociedad postindustrial,
a amparar una arquitectura posmoderna. Ese
descalce con el mundo desarrollado fue para
Waisman laoportunidad de unainterpretacion que
evidenciara una mirada hacia dentro desde dentro.
La necesidad del subdesarrollo por construir su
realidad desarrollada con lavitalidad de sus propias
urgencias. Hay que considerar que sus palabras se
dan en lalecturadel ensayo de Kenneth Frampton
“Hacia un regionalismo critico”,en el que Waisman
[lamarfa a no resistir, sino a divergir,® pues esta
accion dejade frente al propio futuro. Entonces, tal
como somos lentos, también podemos anticipar.

Si la cultura posmoderna representd un golpe
para el mundo desarrollado y sus ilusiones de
total ecumenismo,asimismo fue un grave suceso
para el mundo latinoamericano: arrojado auna
cruda realidad, descubrié que su camino hacia
el progreso es cadavez mas lento, que la brecha
entre realidad y aspiraciones es cada vez mas
profunda.*

Lanecesidad es puro presentey no desaparece
hastaqueal final es saciada. Mientras tanto se puede
convertirlaen un requisito disciplinar, estresarla con
maniobrasy operaciones proyectuales, programar
y testear resultados, instalarla en el futuro. Ahi
radica la ventaja del ejercicio académico que es
pura anticipacion, y sera mas o menos vital si se
atiende a necesidades mas o menos urgentes.
Creemos que esto es un asunto por sobre todo
programatico, que aparece a través de artefactos,
elementos y recintos en un edificio proyectado.

Por lo pronto, se trata de no desatender lo
que ocurrey anticipar,tomar la delantera,aunque
lleguemos “generalmente tarde”.® Cuando los
estudiantes comprendieron esto argumentaron
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desde las preguntas y no desde las respuestas,
volviendo a mirar mas alla de lo disciplinar, lavida
misma,y como sospechd Waisman, intuyeron una
mirada propiasobre las crisis que les preocupan en
las que tener algo que decir. Porque las crisis por
definicion gatillan un cambio futuro,incluso en la
confusion de la angustia que las suscita. Al tener
opinién acercade lo que vendrase quiere que esta
sea oida por otros; entonces se atiende al otroy aun
siendo lentos, este comprende que sus anhelos estan
presentes,que no hansido abandonados. Desde esa
perspectivalaarquitecturaes unadisciplinaen que
todadificultad obligaal cuidado de unosy de otros,
de un nosotros interdependiente entre quienes
tienen necesidadesy quienes las satisfacen.Somos
fragiles en muchos ambitos, y es esa fragilidad la
quereclamael resguardo de un interior edificado, la
que nos define en nuestra domesticidad, de darnos
casa.Problemas estructurales todavia no resueltos,
como la pobreza, la desigualdad, las minorias
excluidas, las tensiones migratorias, la transgresion
de derechos, los desastres climaticos,son evidentes
y no hay respuestas disciplinares aparentes para
ello, lo que nos distancia de la sociedad. Cada
ejercicio académico, por su velocidad, puede ser
unaoportunidad para anticipar. Entonces hay que
abrir nuestros encargos, correccionesy entregas a
los otros,a que nos confien sus necesidades,aque
nos permitan hacer las preguntas de cuidado,a hacer
de videntes.Si los arquitectos aqui mencionados
claman, laarquitecta citada celebrala ocasion de
proyectar en la necesidad y asi... divergir!
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NOTAS

1. “One of Koolhaas’s favorite maxims these days is
‘Architecture is too slow’. It takes five to seven years
for one of his foam models to become a finished
building; by that time, Koolhaas believes, the ideas
that made the design ‘a response to the culture’ have
often grown stale. (Imagine, he suggested to me, if
every movie released this year had been filmed in
1998.) All new architecture, by this logic, is already
old. This is one of many reasons that | inhabit a
painful profession’, he said.” En Intelligent Design. Can
Rem Koolhaas kill the skyscraper? En la web oficial The
New Yorker, acceso el 15 de mayo del 2023, https://
www.newyorker.com/magazine/2005/03/14/
intelligent-design

2. “Sothatis another rule for the whole nature of
architecture: it must create new appetites, new
hungers-not solve problems, architecture is too
slow to solve problems”. Cedric Price, Re: CP (Basel:
Birkhduser, 2003, p.57).

3. “Resistir es mantener una situacion, crearse un
propio enclave en el sistema para no ser absorbido
por él. Divergir es, en cambio, salirse del sistema,
dejar de lado sus estructuras para buscar nuevos
caminos. La resistencia no implica un proyecto
futuro; la divergencia es un proyecto futuro, por
dificil o improbable que este se presente. Resistir
es permanecer, defender lo que se es. Divergir es
desarrollar,a partir de lo que se es, lo que puede
llegar a ser”. Marina Waisman, “Las corrientes
posmodernas vistas desde América Latina”, Summa,
261 (1989).

4. Marina Waisman, idem.

5. “Condiciones o fendmenos que permanecian fuera
de ladisciplina hasta que, en alglin momento,
generalmente tarde, algln arquitecto planteaba
que no se los podia continuar ignorando y los
utilizaba a su favor”. Entrevista a Enrique Walker, por
Beatriz Coeffé, Juan Pablo Urrutia, Joaquin Gonzalez,
“Descubriendo lo extraordinario en lo ordinario”,
en Lo comun y corriente, Paula Monroy y Beatriz
Coeffé, eds. (Santiago de Chile: Fundacion Espacio y
Desarrollo, 2019, p. 75).






PROYECTO
ESCALENO: ACCION
RECREATIVA EN LA
RESIGNIFICACION
DE UNA ESCENA

FELIPE ARANDA

Instalacion Proyecto Escaleno. Locus Fest, Vifa del Mar, 2022.
Fotos: Catalina Noguera.

LA CIUDAD SE PLANTEA COMO EL SOPORTE
ESCENOGRAFICO DONDE TRANSCURRE LA VIDA: UNA
SUPERFICIE NARRATIVIZABLE SEGUN LA MANERA EN
QUE LOS CIUDADANOS —AQUT LLAMADOS PERSONAJES—
ESTABLECEN REPRESENTACIONES, VALORACIONES,
PENSAMIENTOS Y ACCIONES QUE DAN PASO A LA
CONSTRUCCION SOCIAL DE SUS HABITUS ~TERMINO
DESARROLLADO POR PIERRE BORDIEU, EN BASE A

LOS CUALES LOS SUJETOS ORIENTAN SUS PRACTICAS

Y SU MANERA DE SER. A PARTIR DE ELLO, SE PROPONE
UNA REFLEXION CONTEMPORANEA DE LA CIUDAD

Y SU RESIGNIFICACION RECREATIVA A TRAVES DE LA
EXPERIENCIA DE PROYECTO ESCALENO, OBRA DISENADA
Y EJECUTADA POR FUNDACION SIT.URB, PARA FOMENTAR
O RESTAURAR AQUELLAS PERCEPCIONES SUBJETIVAS
QUE TRANSITAN EN LOS HABITUS IMPLICADOS. ESTA
REFLEXION SE DESARROLLA A PARTIR DE CUATRO
PILARES FUNDAMENTALES EN LA FORMULACION DE UNA
ESCENA:

¢DONDE ESTAN?

¢QUE ES LO QUE PASA?

¢CUAL ES EL VINCULO?

¢QUE ESTAN HACIENDO?

Orr
CIUDAD - ESCENOGRAFIA - RECREATIVIDAD - OBRA
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Sin los relatos nuevos los barrios quedan desiertos.
Por las historias los nuevos lugares se tornan
habitables. Habitar es narrativizar. Fomentar o
restaurar esa narratividad es, por tanto, una forma
de rehabilitacion. Hay que despertar a las historias
que duermen en las calles y que yacen a veces en un
simple nombre [....] Son las llaves de la ciudad.

MICHEL DE CERTEAU

¢DONDE ESTAN?
[RELACION ESCENOGRAFICA]

aracomprender ladimension escenografica

delaciudad contemporaneaes inevitable

volcar la mirada hacia sus origenes,
desde donde provienen algunos de sus rasgos
fundamentales. En un momento inicial, la
experiencia de andar y recorrer el espacio bajo
una actitud némada “se convirtio en la primera
accion estética que penetrd en el territorio del
caos, construyendo un orden nuevo sobre cuyas
bases se desarroll6 la arquitectura de los objetos
colocados en éI”.! Esto dio paso al estar bajo la
construccion fisica de sus llenos al alero de una

actitud sedentaria, estableciendo un intercambio
entre ambas dimensiones.

Desde esta disposicion de elementos en el
territorio surge una ciudad construida de modo
escenografico, cuya articulacion de entidades ha
promovido ciertas maneras de interacciéon entre
sus habitantes -personajes-, que llevan a cabo
su vida cotidiana de forma individual y colectiva
a partir de relaciones de beneficio y cercaniacon
suentorno.Unarelaciéon tan fisicacomo simbolica,
pues se basa en una cadena de construcciones
subjetivas, las que son mediadas porla percepcion
de los elementos dispuestos en el espacio. Estos
establecen una infinidad de correspondencias
estéticas frente a la manera en que la ciudad se
revela ante ellos.

De este modo, la ciudad se entiende como una
escenografiasusceptible de narratividades en las
que se concreten los habitus colectivos sostenidos
ensu interior, para que den paso a diversos niveles
de conexion en las significaciones de su habitar,
creando una simbiosis en constante dinamismo
y evolucion.



Instalacion Proyecto Escaleno. Parque Cultural de Valparaiso, 2022. Foto: Alejandro Saldias.

¢QUE ES LO QUE PASA?
[NOMADISMO ESTANCADO]

Aunqgue se han desarrollado las primeras ideas
respecto aladimension escenograficade laciudad,
surgen algunos cuestionamientos sobre el estado
actual de aquella conformacion socioespacial. Alli
los personajes ejecutan un sistema de relaciones
interpersonales,asumiendo que la ciudad hasido
construida de forma artificial para el beneficio
y desarrollo de un cuerpo colectivo mas que
individual.En ello,se percibe unasobreproduccion
escenografica del entorno, que en la mayoria de
los casos da lugar a la consolidacion de espacios
segregados de acuerdo a sus usos y practicas.
Estasegregacion haimplicado que el intercam-
bio -entre el ocio ndmaday el trabajo sedentario- se
realiza en funcion de sus distancias, consolidando
una ciudad planificada por los desplazamientos
entre espacios sedentarios, lo que minimiza su
nomadismo. Esto tiende al desarrollo de una
ciudad utilitaria, con la consecuente pérdida de
narratividades sobre su dimension Iddica, que
propicia una disminucion de subjetividades,

cercanias y eventualidades aleatorias entre los
personajes y su escenografia local.

Lamaneraen que laactitud ndmadase tomaba
el tiempo de interiorizar y significar los paisajes,
se ha visto aminorada por la objetivacion de la
ciudad. Esto afecta las posibilidades de pensar
y vivir esa ciudad imaginaria “recreada cada vez
que un joven mira sigilosamente la ventana de
su vecino; que dos personas cruzan sus miradas
en un silencioso vagon de metro; que un nino
sale -pelota en mano- ala calle en bisqueda de
companeros de juego; que una sefora obedece
su intuicion y decide alterar el trayecto original
de regreso a su casa; o que un hombre o mujer,
nino o anciano utilizan, imaginan y dan nombre
asus barrios.”?

Parece indiscutible concluir que estamos en
presencia de un nomadismo estancado, en que
la dimension recreativa de nuestras ciudades se
ve resignada a las oportunidades, mas que a las
interacciones propuestas por su escenografia,
relegando esta funcion a los tiempos residuales
de la cotidianidad.
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Instalacién Proyecto Escaleno. Centro Cultural La Moneda, Santiago, 2023. Foto: Felipe Aranda.

{CUAL ES EL VINCULO?
[PERSONAJES DESCONECTADOS]

Al reconocer la existencia de un nomadismo
estancado en desmedro de una escenografia
cuya funcionalidad y utilidad son los principales
objetivos de su produccion, es evidente unacrisis
en lamanerade vivir, percibiry atribuir significados
alos espacios no funcionales. En particular, esto es
clarorespecto alos espacios publicosy el modo en
que los personajes ponen en practicasu capacidad
relacional con las otredades, entorpeciendo la
posibilidad de encuentros fortuitos fuera de los
entornos sedentarios.

Siseasume que laescenografia contemporanea
de nuestras ciudades hadificultado la eventualidad
de que acontezcan encuentros significativos, se
vislumbra la necesidad de generar instancias
que conlleven resignificaciones de los contextos
en donde se desenvuelve la vida cotidiana, para
fomentar una mayor interaccion y sentido de
comunidad.

La importancia de esta resignificacion radica
en el fortalecimiento de las relaciones sociales

existentes a partir de la activacion de los espa-
cios puablicos, con independencia de una mayor
funcionalidad urbana. En cierto sentido, esta ha
permitido las dinamicas en base a las cuales los
personajes han decidido estar, accediendo a un
estado de bienestar marcado por el alcance de la
vivienda, el trabajo, la salud o la educacion.

El restablecimiento de los vinculos busca
devolver a los personajes la capacidad de perci-
bir su entorno de forma sensible y darle nuevos
significados, que levanten relatos que den sentido
alaciudad desde “laideal..] ese placer de sentidos
de queser citadinos en ese espacio es sertambién
ciudadano”.?

Asi, la idea de bien comin se propone desde
unaobraarquitectonica que se habite en lamedida
de actos vinculantes, que fortalezcan las redes
locales, aumenten la posibilidad de encuentros,
creen espacios de expresion y construyan un
mayor sentido de pertenencia respecto al lugar
donde se vive.






¢QUE ESTAN HACIENDO?
[PROYECTO ESCALENO]

Alolargo de estas lineas reflexionamos en torno a
tres puntos que definen laescena urbana: procurar
responder al donde estan, en base al alcance
relacional de la escenografia que los sostiene;
al qué estan haciendo, destacando la presencia
de un nomadismo fijo; y cual es el vinculo, en el
planteamiento de una desconexion entre sus
personajes. Sin embargo, ante la pregunta sobre
el hacer, es ineludible considerar la precarizacion
en que seviven los espacios no utilitarios, carentes
de identidad y representacion. En resumen, la
idea de construir espacios comunes se plantea
como respuesta, donde la obra arquitectonica
se realiza desde un enfoque recreativo y como
un acto abierto en constante dialogo entre los
personajesy su contexto.
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Foto: Catalina Noguera.

NOTAS

1. Francesco Careri, Walkscapes: El andar como prdctica
estética (Barcelona: Gustavo Gili, 2013, p.115).

2. Ricardo Green (ed.), Conocer la ciudad: Imaginarios,
métodos, cartografias, sentidos (Talca: Bifurcaciones,
2018, p.78).

3. Angelique Trachana, Urbe Ludens (Asturias: Trea, 2014,
p. 80).
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MUSA: VIAJE B
MULTIESPECIE

HACIA LO

DESCONOCIDO

GIANNI LANERI

Orr
MULTIESPECIE - SIMPOIESIS - UNIVERSO -
ESPECULACION

LA MULTISPECIES UNION SPACE AGENCY (MUSA) ES
UNA AGENCIA ESPACIAL ESPECULATIVA QUE IMAGINA
UN FUTURO EN EL QUE LOS HUMANOS, CON AYUDA
DE TECNOLOGIA AVANZADA, COLABORARAN CON
MULTIPLES ESPECIES EN UNA MISION SIMBIOTICA

DE EXPLORACION ESPACIAL A LARGO PLAZO. EL
PROYECTO PRETENDE CUESTIONAR LA VISION
ANTROPOCENTRICA DE LA EXPLORACION ESPACIAL
Y PROMOVER UN ENFOQUE MAS COLABORATIVO

E INTEGRADOR. SU VISION IMPLICA UNA NAVE EN

LA QUE DIFERENTES ESPECIES COMPARTEN SUS
HABILIDADES Y CONOCIMIENTOS PARA ALCANZAR v
UN OBJETIVO COMUN. ESTO PODRIA CONDUCIR A LA
APARICION DE UNA NUEVA FORMA DE INTELIGENCIA
COLECTIVA O "SUPERORGANISMO" QUE TRASCIENDA
LAS CAPACIDADES DE CUALQUIER ESPECIE O
MAQUINA INDIVIDUAL. EL PROYECTO EXPLORA

LOS BENEFICIOS POTENCIALES DE TAL MISION,
INCLUYENDO INNOVACIONES Y SOLUCIONES PARA
ABORDAR LOS RETOS MEDIOAMBIENTALES Y DE
SOSTENIBILIDAD EN LA TIERRA.




Sympoietic-Relation-Ship (2022): hongos, liquenes, :
conchas, biofilamentos, plumaje. . f

Misi6n Juno de MUSA en érbita alrededor de Japiter.
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aexploracion espacial hasido unabisqueda

constante de la humanidad no solo para

descubrir nuevos mundos y construir
tecnologias avanzadas, sino para trabajar juntos
hacia un objetivo mas amplio,independiente de la
nacionalidad, laetnia o el género. La colaboracion
no siempre hasido una tarea facil, partiendo por
laintensa carrera espacial durante la Guerra Fria,
cuando Estados Unidos y la Unioén Soviética
competian por innovar y dominar esas areas de
latecnologia. Desde entonces, la cooperacion en
este campo ha progresadoy hemos logrado acoger a
236 personas de 18 naciones en la Estacion Espacial
Internacional (ISS) que colaboran en proyectos de
investigacion con 93 paises. Sin embargo, hasta
ahora, estaaventurahainvolucrado principalmente
a seres humanos y a sus maquinas. Pero, ;qué
pasaria si en lugar de una mision centrada en el
ser humano, la exploracién espacial fuera una

Sympoietic-Relation-Ship Station
(2020): es una estacion espacial
modular (satélite artificial habitable)
en Orbita terrestre baja. Se trata

de un proyecto de colaboracion
multiespecie entre hongos, corales,
arboles, liquenes, algas y animales.

acto&forma 15

empresa colaborativa entre multiples especies?
¢Podriamos trabajar en la exploracion espacial
junto con no humanos? Tanto los unos como los
otros tendriamos mucho que ganar con este tipo
de colaboraciones.Imaginemos lo que podriamos
aprender sobre el mundo o el universo que se
experimente a través de un ser profundamente
diferente. Ademas, las colaboraciones interespecies
podrian generar un respeto y una comprension
sin precedentes.

LaAgencia Espacial de laUnion Multiespecies,
mas conocida como MUSA (Multiespicies Union
Space Agency), es un proyecto interdisciplinar
especulativo que presenta una vision radical del
futuro, donde los siete reinos de los seres vivos
-bacteria, archaea, protista, chromista, plantae,
fungi y animalia- se dedican a la exploracion
del espacio. Para ello abandona las estructuras
jerarquicas tradicionales de los programas espaciales




centrados en el ser humano y adopta un enfoque
mas colaborativo e integrador que fomenta el
aprendizajey el entendimiento mutuo.Al incorporar
las perspectivasy necesidades de todas las especies
implicadas, crea un programa verdaderamente
sostenible, equitativo y transformador. En esta
vision, los seres humanos no son el Gnico objetivo,
nisiquieralos principales impulsores de la mision,
sino participantes en pie de igualdad en unsistema
complejo e interdependiente.

En el nlcleo de esta mision esta el concepto de
simpoiesis, proceso por el que diferentes organismos
ysistemas cocreany evolucionan juntos. El proyecto
se basaen lasimbiosis,un proceso de transformacion
colectivaen el que los organismos interactan con
suentornoy entre si paraformar nuevas relaciones
y sistemas. Este planteamiento reconoce que todos
los seres vivos estan interconectadosy que ninguna
especie puede existir aislada. El término,acunado
por labidloga Donna Haraway, es unaalternativaa
laidea tradicional de la autopoiesis de Maturana
y Varela, que considera los sistemas vivos como
autocontenidos y autorreferenciales. Lasimpoiesis,
en cambio, reconoce que todos los seres vivos
estan interconectados y son interdependientes,
y que la aparicion de nuevas formas de vida es el
resultado de relaciones simbidticas continuas. Al
aplicar este concepto a la exploracion espacial,
MUSA proyecta un futuro en el que los seres
humanos puedan coexistir con otras especies y
trabajar juntos hacia objetivos comunes,apuntando
a proporcionar y promover la biodiversidad, la
cooperacion entre los organismos vivos y sus
ecosistemas en la investigacion y la tecnologia
espacial. Su programa refuerza nuestra evidente
interconexiony nos ayuda a reconocernos como un
"nosotros", humanosy no humanos cohabitantes
de unasublime y vulnerable nave espacial.

La nave espacial MUSA es una manifestacion
fisica de esta idea, con diferentes especies que
trabajan para mantener la vida y avanzar hacia
lo desconocido. No es solo una herramienta para
transportaralos seres humanosy su equipo, sino
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protozoa
bacteria

28

archaea

chromista

animalia

plantae

Diagrama de una Sympoietic-Relation-
Ship o nave espacial MUSA.

un organismo vivo por derecho propio, capaz de
sustentar y alimentar una diversidad de formas
devida. Esta disenadasiguiendo los principios de
la biomimesis, inspirandose en el mundo natural
para crear un habitat energéticamente eficiente,
autosuficientey adaptable alas condiciones cam-
biantes, con una arquitectura Gnica que permite
a diversas especies coexistir y prosperar juntas.
La nave tiene diferentes secciones o capsulas
dedicadas a especies como plantas, animales o
humanos, con un disefio general optimizado para
las relaciones simbidticas y el uso eficiente de
los recursos en el espacio. Esto podria conducir a
la aparicion de una nueva forma de inteligencia
colectiva o "superorganismo" que trascienda las
capacidades de cualquier especie o maquina
individual. Es en si misma una obra de arte, una



34

obramaestra de diseno que desafia nuestras ideas
preconcebidas sobre el aspectoy el funcionamiento
de una nave espacial. Un poderoso simbolo de
imaginacion radical que nos reta a cuestionar
nuestras suposiciones y prejuicios, a imaginar
nuevas formas de colaboracion y cocreacion,y a
abrazarlo desconocido con curiosidad y asombro.

Pero lavision de MUSA no es solo unafantasia.
Tiene implicaciones practicas paraabordarlos retos
alos que se enfrenta nuestro planeta. Al trabajar
en un contexto multiespecie,podemos aprender
de lasabiduriay laresistencia de otros organismos,
y encontrar soluciones innovadoras a problemas
complejos. Al utilizar el disefo especulativo -un
campo que se centra en explorar futuros posibles
mediante la creacion de artefactos o escenarios que
representan formas alternativas de vivir, trabajar e

Sympoietic-Relation-Ship (2020):
metanoétrofos, caracoles, mejillones, esponjas,
gusanos de tubo, cangrejos.

Chimenea hidrotermal de las profundidades
marinas artificial que se alimenta del metano
oxidado de nuestra atmosfera. Estos satélites
son esenciales para disminuir el sumidero
biologico de metano.
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interactuar con el mundo-, el disefo se presenta
como herramienta de especulacion y reflexion
critica, cuestionando los supuestos existentes
y vislumbrando otras posibilidades. En MUSA, el
diseno especulativo desempenaun papel crucialala
horade imaginary disefar nuevas formas de naves
espaciales, habitatsy tecnologias que permitan la
coexistenciay la colaboracion de distintas especies
en el espacio.Laagencia propone otra manera de
pensar el futuroy la coexistencia,y como trabajar
juntos parasuperar los desafios del espacioy de la
vidaen laTierra paraliberarnos de las limitaciones
de nuestros sistemas actuales y concebir formas
de vida mas sostenibles.

Durante décadas, laexploracion del espacio se ha
visto como un medio paraampliar el conocimiento
y el control humano sobre el universo,sin considerar




el impacto en otras especies y ecosistemas. La
atencion se ha centrado en como los humanos
pueden sobreviviry prosperar en el espacio, mas
que en como pueden coexistir y colaborar con
otras especies. El concepto MUSA reconoce la
necesidad de sostenibilidad en la exploracion
espacial y a diferencia de aquella centrada en el
ser humano, devela que el espacio no es un lienzo
en blanco a la espera de ser colonizado, sino un
sistema complejo e interconectado que nos invita
a un desconocido simbidtico.

De este modo, MUSA no es solo un proyecto de
disefo especulativo,sino unallamadaalaaccion.
Nos retaa pensar mas alla de los limites de nuestra
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Sympoietic-Relation-Ship (2021): hielo, liquen,
carib(, alce, gusano livertape.

Los glaciares de todo el mundo desaparecen
cada vez mas debido al calentamiento
global. En la 6rbita baja de la Tierra, satélites
simbibdticos crean glaciares artificiales que
recogen el agua de las zonas invernales y la
liberan lentamente en las zonas primaverales
donde mas se necesita.

realidad e imaginar un futuro mejor. A través del
poder del arte y de una imaginacion radical, nos
invita a embarcarnos en un viaje multiespecie
hacia lo desconocido y a abrazar la bellezay la
complejidad del mundo natural en todas sus
formas, en simpoiesis. En lugar de considerar el
espacio como un recurso que hay que explotar,
MUSA sugiere que deberiamos enfocarlo comoun
ecosistema fragil que requiere de una cuidadosa
administracion. Esto significa desarrollar tecnologias
y sistemas que minimicen nuestro impacto en el
medioambientey promuevan el bienestar de todas
las especies, invitandonos a cocrear un futuro que
sea verdaderamente simbidtico.



TIPO MOVIL: TALLER
DE PROCESOS
LENTOS

ANDREA TORRES

EL TALLER TIPO MOVIL —PRONTO A CUMPLIR DIEZ ANOS
DE EXISTENCIA— ES UN ESPACIO DE REUNION EN TORNO
A LATIPOGRAFIA Y LA IMPRESION. SU LABOR PRINCIPAL
HA SIDO REVALORAR Y DIFUNDIR ESTE OFICIO A TRAVES
DE CHARLAS, MUESTRAS COLECTIVAS, DOCUMENTALES

Y ENTREVISTAS, FERIAS Y TALLERES EN DIVERSAS
INSTITUCIONES, LO QUE HA PERMITIDO EXPANDIR ESTA
OLA DE AMOR POR EL OFICIO DE MANERA LENTA PERO
SIGNIFICATIVA. EL ESPACIO, UBICADO EN LA CIUDAD

DE SANTIAGO, SE HA TRANSFORMADO A VECES EN

AULA, MEDIANTE TALLERES A PARTICULARES O CURSOS
PARA ESTUDIANTES UNIVERSITARIOS; EN CENTRO DE
PRODUCCION ARTISTICA, EN QUE SE ELABORAN LAMINAS
Y PEQUENOS TIRAJES DE POESIA; EN IMPRENTA, CON
FANZINES, TARJETAS Y POSTALES PARA ARTISTAS; Y, DE
VEZ EN CUANDO, SE CONVIERTE TAN SOLO EN UN LUGAR
PARA SENTARSE A PAUSAR LA CIUDAD Y TOMARSE UN
CAFE.

Orr
ARTES GRAFICAS - TIPOGRAFIA - IMPRENTA



comienzos de los noventa, cuando
empezabamos a vivir en carne propia la
globalizacion en estos confines del planeta,
aparecieron hitos que marcaron latransicion hacia
unaaceleracion de lavida. Recuerdo en miinfancia,
la expectativa que generd lallegada de la cadena
McDonald’s al norte del pais: un acontecimiento que
nos llevo aviajar 250 kilometros hasta Antofagasta,
con el solo fin de conocerlo. Ante sus puertas se
extendian largas filas de espera, a pesar de que
su oferta enarbolaba el principio de “comida
rapida”.Yaunavez asentado este nuevo sistemade
alimentacion, finalmente cumplié su promesa de
reducir el tiempo que “gastabamos” en alimentarnos,
transformando el acto de sentarse ala mesa, comer
y compartir en un mero tramite: habia que estar
pronto en otro lugar produciendo. Ademas, el
concepto de lo inmediato fue permeando todos
los aspectos de nuestras vidas, determinadas por
una serie de formulas anglicistas: fast food, fast
fashion, fast delivery; movimientos que tendian al
consumo rapido y masivo, y exigian un modo de
produccion edificado en los mismos términos.
El brillo de la globalizacidon nos encandilaba
consuinmediatez,y las artes graficas se sumaban
a esta tendencia. Las imprentas, que llevaban
un buen tiempo subidas al carro del offset y sus
consecutivos avances tecnoldgicos, se veian tan
atraidas como apabulladas ante la llegada de la
impresion digital, cuyos méritos consistian en
reducir los tiempos de producciony simplificar los
procesos: computadores conectados directamente
a la maquina podian imprimir en cuestion de
segundos sobre una multiplicidad de sustratos. Al
final, las maquinas, cada vez mas tecnologizadas,
fueron prescindiendo de lamano de obra.Y como
si nada, pasamos de cinco siglos de trabajo con
tipos moviles a una avalancha de avances que se
concentro en tan solo tres décadas. Sin embargo,
presiento que el vértigo de esaabruptaaceleracion
no paso inadvertido en los espiritus mas sensibles.
En el Gltimo tiempo hemos visto desarrollarse
un particular interés por los procesos lentos. De
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la misma manera en que antes proliferaron los
términos asociados a lo rapido, hoy escuchamos
hablar con frecuencia de slow food, slow fashion,
sustentabilidad, procesos organicos,consumo local,
reduccion de la huellade carbono. Practicas que se
han visto reflejadas en el mundo de la impresion
alamparo de verdaderos manifiestos como Slow
Printing, Print Isn’t Dead o Pressing Matters.

Al parecer,en respuestaal exilio de las practicas
sensibles, las personas buscamos volveratocar,a
sentir con las manos,aformar parte de los procesos,
validando los oficios tradicionales y del libro en
particular,generando una efervescenciaen el mundo
de la edicion independiente y las artes graficas.
En este contexto se sitla Tipo Movil, un taller de
diseno eimprentatipograficadedicado arevalorar
el oficio de imprimiramano con maquinas,como
sien ello se jugara una contradiccion.
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Su linea editorial se encamina haciala poesia, la
ilustracion -algunas sacadas de antiguos libros de
medicinay botanica-, latipografiay el pensamiento.
Imprimen laminas sobre papel de algodon,donde
todas las etapas del proceso se realizan con lentitud:
cortaramano el papel,componer los tipos moviles,
entintar,hacer pruebasy ponera punto las maquinas
paraluego imprimir,unaauna, las piezas de laserie.
Es como entraraunacapsuladel tiempo enlaque
se pausa la voragine de la ciudad y los decibeles
de las calles son reemplazados por la cadencia
de la prensa tipografica. Una maquina de fierro
fundido de 950 kilogramos que avanza a paso de
gigante, dando tiempo en cada vuelta de volante
para incorporar el papel a mano, suscitando una
relacion colaborativa entre la maquinay la mano
de obra.

Las piezas que compone este taller han sido
cuidadosamente buscadas y rescatadas para
darles unasegundavida: tipos moéviles de plomo,
componedores, llaves, cunas,imposiciones, material
de blancos, cuadratines, tintas, rodillos, chibaletes,
galerasy cadauno delos elementosy herramientas
necesarios para obtener unapaginaimpresa. Cada

elemento reubicado convive enarmoniaalaespera
de su turno para ser utilizado, llenarse de tintay
dejar su huella sobre un papel, preservando una
historia que solo ellos conocen para contar una
nueva, cercadel origen etimoldgico que las redne:
las artes graficas.

La pieza editorial Teresa reline una seleccion de poemas de amor de
la escritora Teresa Wilms Montt. Esta pequefa edicion fue impresa
sobre un delicado papel de algodén, utilizando tipos moviles de
plomo recuperados de antiguas imprentas de Santiago y clichés con
ilustraciones extraidas de libros de botanica.
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Laminas impresas con clichés de zinc a partir de antiguas ilustraciones médicas.

Papel, 100% algoddn, hecho a mano, color blanco / 14 x 21 ¢cm / 29 copias / Pantone
Warm Red (corazén) y Pantone Fluorescet Blue (cerebro).

L TURCH b i e b g e
———
L ERIATL P o ey
T RIS i o 0 90 8 i r . - . P . . P
T i El Decdlogo de la maestra reline los escritos pedagogicos de Gabriela Mistral. Lamina

gl impresa con tipos méviles de plomo y fotograbados rescatados de antiguas
-

imprentas.
=
Papel Conqueror Connoisseur Neutra de 300 g, 100% algoddn /17,5 x 25 cm / 46

copias / Negro + flGor anaranjado.

Papel interior Conqueror Connoisseur Neutra de
300 g,100% algodon y cubierta Curious Matter
Black Truffle 380g/12,5x17,5 cm/ 30 copias
numeradas / Negro + flGor rosado / Cierre con
elastico negrode 1 cm.
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TALLER DE OBRAS
ENTRE VENECIA Y
VALPARAISO

JORGE FERRADA

PATRIZIA MONTINI
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EN OCTUBRE DE 2022, LA ESCUELA DE ARQUITECTURA
Y DISENO PUCV INVITO A LA IUAV, CON DOCE
ESTUDIANTES, A PARTICIPAR EN LA RONDA DE
CONSTRUCCION DE LA HOSPEDERIA DEL ERRANTE, EN
LA CIUDAD ABIERTA, Y A COLABORAR CON PROFESORES
Y ESTUDIANTES CHILENOS EN EL PROYECTO DE
AMPLIACION DE ESE EDIFICIO, EN EL MARCO DE LA
PRIMERA EDICION DE LA PLATAFORMA INTERNACIONAL
DE INVESTIGACION PRACTICA ALLI, DIRIGIDA POR

LA PROFESORA PATRIZIA MONTINI (IUAV) Y EL
PROFESOR JORGE FERRADA (PUCV). A CONTINUACION,
PRESENTAMOS UN BREVE RESUMEN Y ALGUNAS
REFLEXIONES DE ESA EXPERIENCIA COMPARTIDA.

O
PASANTIA INTERNACIONAL - ARQUITECTURA - PAISAJE

| llegar a Chile, estudiantes y profesores

de Veneciaviajaron en autobds por una

zona verde y boscosa entre Santiago y
Valparaiso; un paisaje que luego, entre Valparaisoy
Concoén,se abre aunacontinuatransformacion: un
desierto de areng, playas rocosas,caminos de tierra
batida, un espacio entre el océanoy la cordillerade
los Andes,donde de pronto aparecen, en palabras
de los visitantes, “arquitecturas misteriosas y
fascinantes”. Algunas abandonadas o en ruinas, de
las que solo quedan los imponentes pilares sobre
las dunas; otras en construccién. Un conjunto de
obrasy estructuras que se interpenetran en una
composicion insolita, en estrecha correspondencia
con la naturaleza del lugar.

Los huéspedes de Venecia, junto alos habitantes
delaCiudad Abierta,comienzan aviviry atrabajar
en la Hospederia del Errante. Desde alli visitan
la Hospederia de los Disenos -talleres donde
se fabrican los prototipos- y el Portico de los
Huéspedes -que acoge en rotacion a profesores
de launiversidad y asusinvitados-; se relinen en
la Sala de Msica para celebrar el almuerzo con



todos los miembros de la comunidad: poetas,
artistas, arquitectos y disenadores; recorren los
espacios empedradosy laberinticos del Palacio del
Albay del Ocaso -una especie de umbral abierto
a la naturaleza entre el bosque, el océanoy la
arena-;y comparten momentos de juego, muisica
y fiesta. Pero también se realizan algunos viajes
de reconocimientoy experiencias de observacion
en comdn; por ejemplo, en las dunas de Concén,
por el paseo maritimo de Vina del Mar, serpen-
teando por las calles y cordones de Valparaiso,
deteniéndose a admirar desde cualquier barrio
la magnitud del espléndido golfo y el paisaje
circundante.Y adescubriry apropiarse de lugares
através de la observacion y el dibujo para fijar el
momento actual de una ciudad y un territorio
siempre cambiante, donde la fragil construccion
esta hecha paradurar, hasta que silenciosamente
desaparece o es reemplazada. Porque el tiempo
presente es el destino del trabajo arquitectdnico
en estaAmeéricadel Sur,donde lo efimero se vuelve
permanente bajo una constante renovacion: la
temporalidad de la ciudad y sus espacios son parte
del proyecto.Através del diseno se establece una
fuerte relacion con el presente: el sery el ahora
se convierten en las principales herramientas de
laaccidon arquitectonica.
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Condibujos para “liberarse de la esclavitud de
las viejas formas”,y guiados por la experienciade
los huéspedes chilenos,se empieza a construir el
tercer volumen de la Hospederia del Errante: un
espacio de ampliacién continua, que demanda
abordar climaticamente el techo de la hospederia
porun lado,y por otro el recorrido de su entorno.
Mientras tanto, cerca de alli, en la Sala de Mdsica,
se construia otraobra. Los mismos profesores que
se oyeron disertar en las aulas de la Escuela, junto
asus alumnos, levantaban complejas estructuras
de madera para delimitar el perimetro de un nuevo
gran aulario en la Ciudad Abierta. En esa arena,
unos dias mas tarde, protegidos del implacable
sol por lonas tensadas entre columnasy laayuda
de un sombrero sobre sus cabezas, se celebraba
el Seminario Internacional “Formacion y oficio
en Arquitectura y Diseno”, con motivo del 70
aniversario de la Escuela de Arquitecturay Diseno.
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El paso del dibujo a la practica constructivase
produjo con unainmediatez desconocida paralos
alumnos de Venecia, en una mezcla de esfuerzo,
juego e improvisacion ligada al uso creativo de los
recursos existentes,que llevo a encontrar formas en
constante equilibrio con el mundo circundante.En
palabras de los italianos: “Nos ayudd a comprender
que la materialidad y la concepcion constructiva
que comparten los edificios de la Ciudad Abierta,
forman parte de una actitud enigmatica hacia el
lugar que no es arbitraria, sino que busca apropiarse
de las cualidades esenciales del entorno natural”.
El mar, las dunas, la arena funcionan como una
especie de tejido sobre el cual se levantan las
diferentes obras modeladas por el curso de los
vientos y laluz del sol alo largo del dia.

Y poco a poco, los huéspedes pasaron a ser
parte de una comunidad y de un proyecto que
evoluciona, se modificay se remodela en un
dialogo continuo entre las artes que disenan,
experimentan, manipulan el espacioy la estructura
arquitectonica en sentido fisico. Setenta afnos
después, el proyecto académico de esta escuela
ha dejado de ser una utopia para convertirse
en una realidad. La Ciudad Abierta sigue siendo
construida por estudiantes,académicosy poetas,
y aunque algunas obras han desaparecido y
solo quedan sus vestigios, otras estan a punto
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de terminarse e incluso admiten cambios; por
ejemplo, la Hospederia del Errante.

La obra se inicia con el material disponible:
una donacion de una instalacion hecha para los
nifos en una zona de Vina del Mar. Construida
con cortinas de colores y asientos de madera,
donde los nifos podian jugar resguardados de los
peligros de la calle y del caluroso sol de octubre.
Con esas mismas maderas, se procedid aensamblar
y montar la primeraviga -de unos nueve metros
de longitud-, dando lugar a la construccién de la
nueva cubierta que se coloco sobre el “tercer cubo”
delahospederia. El nuevo techo de lahospederia
venia a convertir el techo existente en un cielo,
bajando laintensidad de radiacion que laantigua
cubierta debiasoportar. Era necesario pensar uno
nuevo que dierasombray alavez dejara pasar la
luz, permitiendo la circulacion del aire para refrescar
el lugar. Junto con esta partidase realiz6 otra que
tiene que ver con los terrenos circundantes de la
hospederia,y un posible recorrido alrededor que
diera continuidad y amplitud para recibiraquello
que se aproxima desde la extension.Se prepara el
terreno con las pendientes necesarias, colocando
los ladrillos para el pavimento en el lado norte de
lahospederia. El pavimento puede verse también
como una proyeccion del interior,que genera un
nuevo espacio para estar de pie y envuelve la




estructuraen unafuerte relacion con los escalones,
las rampas y los muros de contencion.

“El flujo continuo y directo entre el dibujoy
la construccion, el trabajo a pie de obra, hizo que
la experiencia fuera muy tangible y emocionante.
El estudio y analisis de paisajes y edificios a través
del croquis me permitié detenermey apreciar con
mayor detalle aspectos muy diferentes de la ciudad,
del lugary del contexto”, cuenta Pietro,uno de los
doce estudiantes del IUAV que se desplazaron a
laCiudad Abiertaen octubre de 2022. “Mediante
el intercambio de tiempo, trabajo e ideas se cred
un lugar Gnico para la experimentacion, con la
investigacion poéticay formal sobre el material que
compone laarquitectura como eje tematico”, dice
Emma. Este es precisamente el dialogo constante
que conduce al proyecto, donde la palabra es el
primer vehiculo, la estructura inicial que llena el
espacio y tiende un puente entre los cuerpos, el
medio mas poderoso a partir del cual se genera
todo el proceso arquitecténico.
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RAMON ALDUNATE

COMO MUY BIEN SABIAN LOS SITUACIONISTAS,
DERIVAR NO SOLO REQUIERE DE UNA VOLUNTAD
INQUEBRANTABLE POR ATRAVESAR CIUDADES,
SINO TAMBIEN DE PERTRECHOS QUE PERMITAN
DESORIENTAR LAS LOGICAS HABITUALES DE
NUESTRAS MANERAS DE VIVIRLAS. UNO DE
ESOS INSUMOS SON LOS MAPAS: AQUELLOS
DOCUMENTOS QUE APARENTEMENTE HACEN DEL
ESPACIO UN ASUNTO DE MERA GEOPOLITICAY
QUE NUESTRA CULTURA TERMINA POR IMPONER
COMO LA MERA DISTANCIA ENTRE AY B —COSA
QUE LOS SITUACIONISTAS NO CESABAN DE
TERGIVERSAR. ESA MISMA COSTUMBRE —ESE
LEVIATAN DEL ARTE MODERNO- ES LA QUE CON
AHINCO SE DISLOCA EN ESTAS CARTOGRAFIAS,
QUE POR MEDIO DE JIRONES DE CIUDADES
REALES E IMAGINARIAS, Y DE LA SEDIMENTACION
DE IMAGENES SATELITALES, VECTORIALES,

i« INFRARROJAS Y DE GEOINFORMACION, BUSCAN
EXTRAVIAR LOS PASOS HACIA LAS LINEAS DE UNA j
CANCION AUN POR CANTAR. L

':\‘_._:;- \ 1 ) 4

- "—r,\ Lk

QIR NG )

| -I'i:""'-}: ; 2 ¥

B T S T 1
LA i3 Vi i‘i: . 13{EH JHEE L
AT LT Iﬁﬂﬁ\hﬂrﬂﬁiw

R s P T T
GEERIaTH T dE SR YN ANKNSH WO

< BA0TUIEEL Zalyy T EN RS IS T

52 SR 03 2
= & L Lt “’5"@&.I
LW PR

L eian. SHLg




- W R e -MEHF‘J“?' - 4
] Bocgc oo R -l TR DR S
MmO u'_-,.r‘.—.'::'uf;" ;.'=- B
L T o N e I SRR
H-l"i.'ﬂ_'-"j'-‘.'- ERusae g 0eg B B 1)
'mm}.',-',fft“‘.“l.'l“'f' 1- 4 - L ]

T
i




| & = | 1 i .I-. ||.Jz / il ,- : ,:f_ I- ' I'ml *\-."l.l..- ‘“_- ClEa=s) %
7\ el

19 /: / X‘::» o :'.c.;\'{'. \H i\ .Q:¥. N _ I. :
e ;%\@%ﬂ NN
. I. o } |

e "
\
AR

W \ | 1_\.:.';‘1 _._; <] '_.t'\
i ke Y T O
'LF"% A N
| T -l







48

EL OFICIO DE ANDAR
ANDANDO

EMANUELA DI FELICE
ANDRES GARCES

ESTA REFLEXION SOBRE EL CAMINAR COMO PRACTICA
ESTETICA, REONE ALGUNOS ANTECEDENTES HISTORICOS
QUE AYUDAN A CONTEXTUALIZAR LA INVITACION HECHA
POR LA ESCUELA DE ARQUITECTURA Y DISENO Y EL
INSTITUTO DE ARTE PUCV AL ARQUITECTO FRANCESCO
CARERI, VISITA QUE CULMING CON LA EXPERIENCIA
COLECTIVA DE UNA DERIVA POR VALPARAISO. EL

MARCO DESCRITO A CONTINUACION, REVISA ALGUNAS
PRACTICAS DADAS A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

POR DIVERSOS MOVIMIENTOS QUE DISCUTIERON

Y OCUPARON LA CIUDAD COMO SOPORTE LUDICO-
PRACTICO, ENTREVERANDOLAS CON LA TRADICION DE
ACTOS Y JUEGOS PROPUESTOS POR NUESTRA ESCUELA
DE ARQUITECTURA Y DISENO A LO LARGO DE SU
HISTORIA EN CALIDAD DE FUNDAMENTO.

Orr
DERIVA URBANA - SITUACIONISMO - JUEGO - ACTO
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Un dia construiremos ciudades para derivar.

GUY DEBORD

aminar sin destino o ir a la deriva como

oficio se convierte en estado de animo

cuando la poesia es transformada en
accion por una pequena colectividad. En la
historia de las ciudades europeas y de América
del Sur, la planificacion ha desempenado un papel
decisivo en los transelntes, presentando la ciudad
como palimpsesto. Después de que las primeras
urbes fueron proyectadas, los dadaistas y los
situacionistas empezaron las deambulaciones
de observacion-interaccion cuerpo a cuerpo con
el espacio urbano y sus habitantes. A partir de
ese momento, el gesto artistico se manifiesta a
través del contacto experiencial con los elementos
delaquiyahora,en unaobra-juego atemporal y
efimera porque es siempre un devenir.

La Escuelade Arquitecturay Disefio PUCV, con
su forma de pensar la arquitectura desde el acto
de habitar, encuentra en el ritmo del juego del ir
una potencia Gnica: una invencion colectiva que
en el acto ladico-poético halla lugar y espacio
para manifestarse.

A la manera de las practicas situacionistas,
Francesco Careri —autor del libro Walkscapes: el andar
como prdctica estética-,en abril de 2023, nos invitd
a una experiencia de caminary andar sin rumbo
como la oportunidad de repensar el ser nomada
y la hospitalidad en sus relaciones ancestrales y
espaciales entre el andary el detenerse.

Los cursos de derivas son itinerantesy se llenan
de sorpresas. Ir mas alla de los limites psiquicos
y geograficos se presenta como la posibilidad de
cometer errores, de hacer acciones imprevistas
qQue nos permiten tropezar con algo o alguien, y
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Deriva urbana, Valparaiso, 2016.

porlotanto,adetenernos. El caminar,como sefnala
Careri,es un acto cognitivo-sensitivo que es capaz
de modificar tanto el espacio natural como el
antropico, no solo en la configuracion del paisaje,
sino también en la percepcidn, la memoriay el
lenguaje. Es unaformade hacerarte,un instrumento
ético-estético de conocimientoy alteracion fisica
del espacio atravesado como arte urbano.?

En el marco de laInternacional Situacionista, Guy
Debord define el juego de la deriva urbana? como
condicion performativay poética, estableciendo
unacriticaalavida cotidiana dentro de su campo de
investigacion: laciudad.En la observacion empirica
de la practica de la derivay la psicogeografia,® se
concreta la critica experimental donde el urba-
nismo unitario aproxima el arte y latécnicaen la
construccion integral de un ambiente, basandose
en la experiencia del comportamiento humano.
El manifiesto tedrico de cambiar los lugares para
revolucionar lavidasocial es lasintesis entre artey

técnica: “Laarquitecturadel mananasera un medio
paramodificar las concepciones actuales del tiempo
y del espacio.Sera un medio de conocimientoy de
accion. El complejo arquitectonico sera modificable.
Su aspecto cambiara parcial o totalmente segln
lavoluntad de sus habitantes” *

En 1938, el historiador holandés Johan Huizinga,
en su libro Homo Ludens, retrata el juego como
la base de toda culturay su organizacion social,
satisfaciendo ideales de expresion y de convivencia.
Algunas décadas mas tarde,en 1976, el situacionista
Constant Nieuwenhuys sobre lavisidn de Huiziniga
vislumbra que el homo ludens, habitante de New
Babylon (vision futuristay utdpica por unasociedad
compuesta por hombres lidicos), querratransformar
y recrear este ambiente y este mundo de acuerdo
asus necesidades. Laexploraciony la construccion
del medioambiente coincidiran porque el homo
ludens, imaginando su territorio para explorarlo,
ira a conocer su creacion.®
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No podemos dejar de recordar la ensenanza
de la Escuela de Arquitectura y Disefo PUCV al
continente americano,que concibe su fundamento
desde la poesia hecha accién. Aprovechando el
juego como una oportunidad para aprendery
colaborar creativamente, en diversas situaciones
ofrece asus estudiantesy profesores laoportunidad
de participar como actores principales (invento-
res-constructores-intérpretes), respondiendo a
la frase del poeta Godofredo lommi: “La fiesta, el
juego, el supremo rigor de mi libertad”.Vale lapena
mencionar algunos casos en que laensenanzade
los conocimientos técnicos y humanos se lleva a
cabo através del juego; por ejemplo, la Farandula,®
una especie de carnaval que con sus mascaras y
carros alegoricos, tiene el sentido profundo de
compartir en las calles.

Flavio de Carvalho, en 1930, escribe que
la ciudad americana ya no es la fortaleza de la
Conquista, sino la ciudad geografica y climatica
del hombre desnudo, de razonamiento libre y
eminentemente antropdfago. La ciudad antropdfaga
satisface al hombre desnudo porque abole los
tables del matrimonioy la propiedad,y pertenece
atodalacomunidad. Es uninmenso monolito que
funciona de manera homogénea; un enorme motor
en movimiento que transforma la energia de las
ideas en necesidades, realiza el deseo colectivoy
produce felicidad; es decir, es la comprension de
laviday el movimiento.

La exposicion “Desvios de la deriva” de 2010,
en el Museo Reina Soffa, que acoge las obras
de Carvalho y de la Escuela de Arquitecturay
Diseno PUCV, nos permite imaginar —en palabras
de su curadora Lisette Lagnado- una suerte de
solidaridad artistica, continental y decolonial
entre los movimientos que en apariencia nunca
han tenido contacto entre si.

La Phaléne -otro acto realizado por nuestra
Escuela con probable conexion con el movimiento
Dada, alas obras de Tristan Tzaray al situacionismo-
se desarrolla en momentos especiales,invitando a
participar de un juego-trabajo colectivo con reglas
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minimasy pocos elementos,con un comienzo que
desconoce su final. En cuanto a la relaciéon entre
juegoy arquitectura, Alberto Cruz la define como
lanecesidad de “dar lugar”,de tener un climax,un
abrazo que dé espacio aambos cuerpos.

¢Qué culminaen laPhaléne?[..] enellaculmina
la poesia del mundo que se convierte en laObra
del mundo entero.Seguramente como un Juego
u Obraque,através designificados transmitidos
porlaaparicion del ritmo en quey gracias al cual
los significados tienen sentido.”

Los actos de San Francisco —que acontecen
cada 4 de octubre en laCiudad Abierta- se celebran
durante todo un dia con actos poéticos,torneosy
banquetes inspirados en el texto “Cantico de las
criaturas” del santoy poeta medieval, considerado
por laEscuelacomo el primer poema que debe ser
cantado, pues revela la condicion humana en su
version mas amplia de la vida. Del mismo modo,
los Torneos -realizados desde hace unos 40 anos
por profesores y estudiantes- dan cuenta del
significado profundo de jugar, celebrarlaviday la
creacion con mecanismos lidicos que permiten
entrar a lo que Donald Winnicott propone como
un “espacio potencial”® o,en términos de Huizinga,
“el campo extraordinario en el que esta en juego
quien interpreta su vida”.

A partir del 2021 surgen las Andadas: deam-
bulaciones poéticas que se presentan como una
alternativa a las Travesias durante el periodo de
pandemia, siendo la manera de encontrarse de
nuevo -sin laintensidad temporal de los viajes- en
ese contexto territorial y poético enunciado en
Amereida,y expresado en un breve texto del poeta
Carlos Covarrubias pocos meses antes de iniciar
estaactividad: “Hazalgo inaugural, ligero,algo que
nos juntey nos hagafelices,hagamos la gratuidad,
lo comiin, celebremos lo que se nosdal..] no hay
palabras para nombrar la Andada”.®

Por (ltimo,sobre el irsin destino o vagabundear,
el historiador Mario Gongora recoge el testimonio



del joven errante Dionisio Falndez, quien en
1773 declara: “Mi oficio es andar andando”. En
estas palabras se puede interpretar la inquietud
existencial que conlleva la experiencia del viaje
como presente.Y es en las Travesias que la Escuela,
desde 1984, dalugary cuerpo al acto arquitectonico
a partir de una instancia poética: la realizacion
de una obra colectiva en calidad de regalo para
un determinado lugar. Se trata de aproximarse a
los territorios como fruto de una deambulacion
por el continente que siempre establece nuevas
coordenadas.
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NOTAS

1. Francesco Careri, Walkscapes. El andar como prdctica
estética (Barcelona: Gustavo Gili, 2003).

2. Laderiva considerada como la exploracion de
los espacios urbanos sin fines utilitarios fue
concebida por Debord, pero cabe mencionar
que las experiencias de las deambulaciones y
desterritorializaciones dadaistas (1921) en los
lugares banales y en el campo parisino, y las
caminatas surrealistas (1924) en las que se asumia
un componente onirico, ya habian reconocido en la
deriva una forma de antiarte llena de posibilidades
expresivas.

3. Lapsicogeografia prevé el estudio de los efectos del
ambiente urbano sobre las emociones del hombre
a partir de su comportamiento afectivo. El término
fue presentado antes del Internacional Letristay
sucesivamente por la Internacional Situacionistay
Guy Debord.

4. Viviana Gravano, Internationale Situationniste 1958-

1969,n° 1,VV AA en “Paesaggi attivi. Saggio contro la
contemplazione. Larte contemporanea e il paesaggio
metropolitano” (Milano-Udine: Mimesi Edizioni,
2012).

5. Constant Nieuwenhuys, en F. Careri, op. cit., p. 36.

6. Lapalabra“farandula” aparece en 1611 e introduce

al “farragoso” como el que da prélogo a una comedia;
del germanico fahrende: pueblo nébmada, derivado
de unasupuesta declinacion de giratoria. A Joan
Corominas le gustaba la definicion de vagabundo
dada por Friedrich Diez en el Diccionario Etimoldgico
Romance, donde “farandula” proviene del occitano
farandoulo: danza ritmica realizada por un gran grupo
de personas que corren de la mano.

7. Godofredo lommi, “Segunda Carta sobre la Phaléne”.

En Dos Conversaciones de Godofredo lommi (Vifna del
Mar: Taller de Investigaciones Graficas, Escuela de
Arquitectura UCV,1984).

8. D.W.Winnicott, Realidad y Juego (Barcelona: Gedisa,

1999).

9.  VVAA Amereida, Volumen Primero, (Vina del

Mar: Taller de Investigaciones Graficas, Escuela de
Arquitectura UCV, 1986,p.142).

Las imagenes que componen el collage en las paginas siguientes pertenecen al registro de la deriva urbana llevada a cabo en Valparaiso, el 11 de
abril de 2023, a cargo del arquitecto Francesco Careri. Agradecemos el aporte fotografico de Vicente Acufa, Emanuela di Felice, Eva Monteiro y

Manuel Sanfuentes.
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LEXICO DEL
CAMINAR

A PARTIR DE OCHO CONCEPTOS GRAVITANTES EN

LA PROPUESTA DE FRANCESCO CARERI SOBRE EL
CAMINAR COMO PRACTICA ESTETICA, PROPONEMOS
ESTE “DICCIONARIO”, DESARROLLADO LIBREMENTE POR
PARTICIPANTES DE LA DERIVA REALIZADA EL 11 DE ABRIL
DE 2023, EN VALPARAISO.

ADENTRARSE. En cada subida, la ciudad se
volvio un laberinto lleno de colores. Nos
adentramos en sus calles, nos dejamos llevar
por sus sonidos, por sus recintos apartados,
nos sumergimos en sus lugares. Perderse. En
cada paso interactuamos como una malla

de historias entrelazadas. Nos aventuramos
adelante, sin mirar atras. Exploramos sin
restricciones, dejandonos sorprender en cada
esquina, en cada escalera, como un laboratorio
de recorridos improvisados para encontrarse.
Descendimos quebradas, quisimos saltar muros
siguiendo el curso de la naturaleza que se abria
paso en medio del concreto. La fatiga mezclada
con la exaltacion del estar ahi. Adentrarse en
Valparaiso es una experiencia (inica, un acto

de rebeldiay curiosidad. Meterse en la ciudad,
interaccionar con sus habitantes, dejarse llevar
por sus encantos, abandonar las convenciones
y avanzar hacia adelante. Nos internamos en
sus callejones estrechos y en sus descansos.
Nos dejamos guiar por el flujo de la vida urbana
y nos perdimos para encontrarnos en cada
esquina. Fue un recordatorio de la importancia
de explorar sin restricciones, de adentrarnos
en lo desconocido y de dejar que la ciudad nos
revelara su ser mas profundo. La deriva urbana
fue el medio a través del cual nos conectamos
con Valparaiso y nos reconectamos entre
nosotros mismos.

Vesna Obilinovic
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ANDAR. El andar activa diferentes modos de
vincularnos con nuestro entorno desde lo
experiencial, ya sea lo sensitivo, lo afectivo o

lo ladico. Esta practica produce situacionesy
vivencias en torno a personas, objetos, lugares,
entidades y comunidades desde donde

se establecen espacios para el dialogo, la
participacion y laaccion. Andar por Valparaiso
estimula las relaciones. El Plan dispone una
velocidad particular para el pie, asociada, por
ejemplo, a los sonidos de avenida Brasil, al ritmo
que sugieren los olores y colores del mercado
Cardonal, o alaactivacion de la memoria a partir
de la observacion de sus edificaciones. Pero
otra cosa es andar cuesta arriba por los cerros.
La pendiente transforma el caminar en una
negociacion lentay constante de intercambios
con el espacio. El “nuevo” Valparaiso que surge
con posterioridad al gran incendio del 2014
en los cerros Monjas, Mariposa, La Cruz y Las
Canas, se manifiesta a partir de los 200 metros
sobre el nivel del mar, a través de un catalogo
de arquitecturas emergentes en constante
evolucion, que guardan poca relacion con la
memoria de la otra ciudad. Sobre la cota 300
-casi fuera del limite urbano-, nos adentramos
por un area natural, lejos de todo vestigio de
urbanizacion y orientacion, donde el andar

se torna una practica de senderismo. Desde

ahi descendimos cuesta abajo atravesando
quebradas, terrenos en toma, vertederos
informales y fabricas abandonadas, hasta volver
de nuevo a Valparaiso. José Abasolo

ERRABUNDEAR. Pienso en la palabra errar en
su sentido de equivocacion. En la experiencia
del caminar, el errabundeo aparece como

la posibilidad de equivocarse no solo con la
intencion de perder el rumbo, sino también
de asombrarse, sorprenderse, develar lo
nuevo. Un espacio y tiempo destinados a la
incertidumbre, que a través de la presenciay
entrega corporal, permiten que sea alavez un



ejercicio de perderse (porque no se tiene un
destino preestablecido) y encontrarse (ya que
a medida que se caminase incorpora lo nuevo
al imaginario individual sobre el territorio). Se
hace necesario un estado de entrega, dejar
que el territorio nos permee, confiar. Por otro
lado, pienso en como es distinto errabundear
para cada cuerpoy los significados sociales
que portan. Lasoledad de la deriva puede ser
una experiencia hostil -la ciudad a ratos lo es-
sobre todo para aquellas personas con cuerpos
que historicamente han sido replegados a lo
domeéstico o han sido objeto de violencia. Salir
a la calle sigue siendo una accion de resiliencia
para muchas de nosotras. Dicho eso, el
errabundeo parece ser ~ademas de una accién
primitiva- un quehacer que se sostiene a través
de la colectividad. Se vuelve un acto politico de
reapropiacion del espacio plblico en compania
del grupo que brinda el resguardo necesario
para una entrega plena. Perderse solano es lo
mismo que perderse todos juntos.

Nara Massena

IR HACIA ADELANTE. Sin negar lo constituyente
del pasado o los hechos recientes que nos
traen hasta aqui, es imperioso elaborar una
mirada sobre el porvenir, que sin negar la
historia, elucubre y advierta un itinerario

que abra un camino licito y proponga un
horizonte, pese a lo movedizo, iluminador

del presente. La idea de las derivas, planteada
por Francesco Careri, en cierto modo tiende

al poema-simbolo, que vuelve la mirada sobre
la realidad un poco atemporal, puesto que

toca cuestiones trascendentes, mas alla de

las contingencias. Toda idea separa, saca del
mundo, se dirige hacia un mas alla (no esta
aqui); son “situacionistas” porque se preparan
para perecer en sus propios alcances.

En su camino por las derivas en Italia, Careriy su
comparsa tratan algunas veces con refugiados e
inmigrantes llegados a las costas mediterraneas
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de Europa tras un pasado, si no innombrable,
dificil de hacerse presente sin volver a
victimizar a los afectados. Entonces deciden

no preguntar por sus historias, sus caminos
para llegar hasta alli, o el drama que han dejado
atras. La pregunta sucesiva es: “¢Hacia donde
van?”,abriendo al interlocutor el horizonte de la
idea, del porveniry lo que viene mas adelante,
evidentemente desconocido. Lo que esta
adelante, guarda el misterio de lo “nuevo” como
un secreto que reside en cada uno, preludiando
un destino hasta ese momento impropio. Este
modo de inquirir en la perspectiva de un futuro,
o de acoger sin preguntas ni demandas, abre

el sentido de la hospitalidad que requiere toda
errancia para constituirse como unaverdadera
deriva. Mas radical, la verdadera hospitalidad no
pregunta de donde se viene ni hacia donde se
va: solo presta oidos, da casa. Careri es a su vez
huésped y hospedero, nos lleva hacia adelante
por caminos desconocidos, acoge lo por venir,
avanza. Mirando de reojo el camino recorrido,
la deriva ocultasu itinerario y triunfa ante
cualquier imprevisto porque su pasado no se
hace presente. Y hay algo “cada vez” que recrea
su horizonte para no caer en el precipicio ciego
del acantilado donde la mirada cesa. Aqui no
hay cesura. Hay un pie en marcha que reinicia su
propia practica de no claudicar ante el espesor
historico que momifica al presente con una
forma demasiado justa. Manuel Sanfuentes

ORIENTARSE. En arte las respuestas no las
dasolo la conciencia. Nada esta terminado
ahi donde el inconsciente, lo irracional, lo no
calculado han entrado en juego. Esa fue la
invitacion de Francesco Careri a un grupo de
estudiantes y profesores que formabamos
un circulo en medio del mercado Cardonal
de Valparaiso, y que decidimos suspender

el tiempo del trabajo para lanzarnos a la
deriva con lasola voluntad de abandonar

las limitaciones cotidianas. Somos una
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agrupacion de huérfanos arrojados a su
suerte. Al inicio cuesta andar juntos sin

guias, la costumbre embrutece, algunos se
confunden, preguntan donde esta Careri. En

fin, trazamos algunos puntos de encuentro

que luego abandonaremos. Avanzamos en
grupos que se dispersan por plazas, escaleras,
miradores y quebradas, buscando forzar
pasajes cerrados, deleitarnos en ascensores
abandonados, capturar palabras inscritas en

los muros. Una tradicion proveniente de la
Travesia arquitectonica nos empuja a la accion, a
levantar un hito. Comenzamos por lavoz: Floro,
parado en medio de la calle, lee cronicas de

una experiencia poética. Enseguida, nos invita a
desplegar un rollo de papel y lanzar chorros de
tinta negra. Pienso en Pollock, porque el papel
desplegado en el suelo obligaa encorvarsey a
mover los brazos tirando tinta de un lado a otro
en una especie de danza. En eso se convierte
nuestra deriva unas cuadras mas arriba: en

un baile que efectuamos en las alturas de un
cerro mientras nos empujamos unos a otros
tomados de nuestros codos. Después de estos
eventos, somos un solo grupo que avanza

hacia las Gltimas calles de la ciudad, somos
menos también. Arribados al sector mas alto

de Valparaiso, nos adentramos por senderos
semiurbanos que nos llevan entre edificios,
matorrales, eucaliptos y alambre de pla. Luego,
todo es cuesta abajo. Llegamos al Pajonal, ahi,
en el parque Merced hacemos una Gltima pausa.
En una especie de anfiteatro, leo un poemay los
aplausos sirven para empezar a retornar. De aqui
en adelante, la cuadrilla aventurera que somos
camina dispersandose ligeramente, sabiendo
que en un limite imperceptible de la deriva

ha hecho un trueque: el de lo conocido por lo
desconocido, donde cada uno se renuevay se
pierde. Enrique Morales

PERDERSE. “Perder tiempo es ganar espacio”.
Esta frase quedo resonando cuando escuchaba
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a Francesco Careri en la Gltima charla que dio
en la Escuela. Puede ser que la hubiera leido
antes, porque el libro Walkscapes me acompand
durante todo el proceso de titulacion; pero
ahora, 15 anos después, cobra otro significado. Y
es que perderse implica desorientarse, no tener
el norte claro. Pero perderse voluntariamente
-en el acto de la deriva urbana propuesta por
Careri- implica también romper u olvidar que
existen los limites de tiempo y espacio. Ya no
hay propiedad privada ni el paso de las horas.
Solo en esa pérdida voluntaria del limite es

que podemos entrar en esos espacios “otros”
descritos por él. Derribar esas lineas divisorias
con las que hemos domesticado el mundo, abre
no solo el hallazgo de otro espacio, extenso

y heterogéneo, sino la sorpresa de un tiempo
distinto, que corre a otro ritmo. Dar con ese
tiempo-espacio “otro” no puede sersino la
promesa de un hallazgo de quien -como sefala
Careri- no se hafijado un objetivo al cual llegar.
Tal como Constant -en New Babylon- rompia
las fronteras y pensaba en una humanidad
fluctuante, donde cualquier lugar fuese
accesible atodosy cada uno de los individuos.
Me quedo pensando en una ciudad continua.
Una utopia. Un espacio urbano comin. La
ciudad accesible a todos. La tierra como morada
terrestre que proponia Constant. Porque

la deriva urbana, mas alla de habitar en un
espacio-tiempo “otro”, nos invita a perdernos
para derribar las fronteras. Esas lineas que nos
dividen, clasifican y distancian. Es la experiencia
directa del cuerpo que recorre el espacio
urbano sin limites. Una propuesta de rebeldia
para saltar no solo muros o rejas, sino por sobre
todo clasificaciones y nacionalidades que nos
han impedido entender que la ciudad y la tierra
nos pertenecen a todos. Luisa Frigolett

SUMERGIRSE. Adentrarse en el territorio que
nos abre un tiempo otro. Por momentos
sentirse grupo, alboroto de ser muchos,



luego alivio de volver a caminar sin multitud.
Principiar por la escalera mas pequenay
deshabitada. Encontrar una tremenda higuera
frondosa, generosa. Comer muchos higos dulces
contemplando la ciudad desde una primera
altura. Reconocer una casa que habiaido a ver
porque se arrendaba, justo al lado de los rieles
del Monjas, o los fragmentos que quedan del
fantasma de la reparacion. Llegamos a Zilleruelo,
tremendo racconto: mi antigua casa justo ahi
con su ventana redonda. La calle esta cerrada, la
arreglan. Tristemente el ascensor Monjas sigue
cerrado, fue desmantelado -cuando vivia ahi
estaba abierto y era maravilloso. Me sumerjo

en esa subida, el sonido del mecanismo con
nosotras adentro. Observar la bahia desde ese
eje exacto, sobre esos rieles andamiados, la
altura que otorga ese aparecer diagonalmente
sublime de la ciudad. Llegamos a una cancha,
entregarse a un baile de a dos, jugar caminando,
dialogando, conocerse y avanzar o retroceder.
La felicidad existe y es una botilleria del

cerro Monjas. Seguimos subiendo hasta

llegar justo donde el incendio se llevo todo,
menos la ruina del profesor Alvarez, donde
invita a estudiar Refuerzos no entorpeciendo lo
ruinoso. Monumento a los bomberos. Sentir la
premura del fuego, la evidencia en fierro que
duele. Sumergirse en el tiempo de la urgencia
de lallama, ese movimiento preciso ante la
inminencia de la destruccion total. Bajar para
volver a subir siempre. Reverdecido, un cruce
de calles, aparece el colectivo y ahi fue la mas
repentina constatacion del sumergimiento
cuando de golpey piquero tuve que bajar,y en
un respirar distinto volvi. Javiera Ovalle

VAGAR. En la vagancia confluyen los dos
significados de sus homografos precedentes
(vago). Por una parte vacuus, que contiene la
raiz indoeuropea eu que significa ‘vacio’,y por
extension ‘desocupado’, ‘carente de oficio’.
Por otra, la expresion de la idea de errancia,
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de andar de un lugar a otro, que viene de
vagari. En teoria, se podrian entender ambos
significados por separado, pero su confluencia
parece haberse impuesto tanto en el uso
corriente como sobre todo en el poético. Por
consiguiente, el vagar se establece como la
zona general sobre la cual se elaboran otras
formas nomadisticas contemporaneas, tales
como la deriva o el deambular surrealista, y,

en su amplitud, todas aquellas que Careri ha
convocado en su Walk-Scapes. El vagar, asi
visto, es la manera todavia indeterminada de
la experiencia némada, que supone tanto el
estar libre de las obligaciones de la division

del trabajo y del utilitarismo, como el Abel que
describe Careri,y la disposicion a errar, es decir,
reconocerse en un espacio abierto, no afectado
por los limites ideoldgicos de la propiedad ni
del trabajo, pero a su vez, el vagar carece de
proposito, comparable a la imagen del viento
que “puede soplar en cualquier direccién por
muy diversos motivos relacionados con la
forma del territorio”. A Richard Long le gustaba
pensar que “el ventor del viento era un reflejo
muy sutil de la forma del territorio”. Asimismo
me gusta laidea de que el vagar es también un
reflejo sutil del territorio, como ese viento que
rebota de aqui a alla, sin todavia convertirse en
un instrumento de experimentacion consciente,
como puede entenderse la deriva letrista. Para
que el vagar se convierta en una actividad
experimental y artistica debe intervenir un
factor que no esta dado por el territorio sino
por la relacion critica entre el sujeto y la ciudad,
entre el sujeto y lavida empobrecida por las
determinaciones alienantes: el sentido de la
subversion. Como dice Debord en In girum
imus nocte et consumimur igni: “La férmula para
derrumbar el mundo no la fuimos a buscar en
los libros, sino vagando”. Digamos que cuando
el vagar se vuelve subversivo, aparece el paisaje
transformador de los nuevos errantes.

Sergio Madrid
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Muelle Sudamericana, 1974.



MEMORIA

UN HOMBRE
SILENCIOSO

EN MEMORIA DEL FOTOGRAFO
JUAN HERNANDEZ TAPIA

(1936-2023)

JAIME REYES

onociaJuan Hernandez lentamente. Yo

eraun estudiante de segundo afno en esta

Escuela cuando,debido a ciertos cambios
familiares, una camara fotografica llegd a mis
manos. Sin saber mucho sobre fotografia, me
embarqué en una aventura que perdura hasta
hoy. Los primeros rollos que compré eran en
blanco y negro, y una vez que agoté las tomas,
pregunté donde podria revelarlas. Me dieron
un nombre: el fotégrafo de la Escuela, y me
dijeron que hablara con él. Sin embargo, Juan
Hernandez no era una persona de mucho hablar;
su presencia era mas bien silenciosa, casi en los
margenes, dedicado principalmente a observar.
Habia estado alli desde antes de que yo naciera,
encargandose de las fotografias de talleres,
fotomecanica, impresiones, reproducciones,
exposicionesy demas. Le entregué mis rollos y,
después de unos cuantos dias, nos encontramos
de nuevo con los negativos revelados y las
imagenes en positivo en tiras de prueba. Sin decir
una palabra, me pasé una lupa cuentahilosy me
indic6 algunos detalles de ciertas tomas. Este
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LAS FOTOS AQUT SELECCIONADAS —~GUARDADAS EN

EL FONDO JUAN HERNANDEZ, ARCHIVO HISTORICO

JOSE VIAL A.— MUESTRAN VALPARAISO EN ESCENAS
COTIDIANAS, EN MOMENTOS Y LUGARES QUE TODOS
HEMOS VISTO ALGUNA VEZ, PERO QUE A TRAVES DEL 0JO
DE JUAN HERNANDEZ COMPARECEN UNICOS.

Orr
FOTOGRAFIA - VALPARAISO - MEMORIA

tipo de ritual conciso se repitid innumerables
veces a lo largo de los anos.

Mucho tiempo después -cuarenta anos mas
tarde de su llegadaalaEscuela, paraser precisos-,
me toco trabajar en el recién organizado Archivo
Historico José Vial A. Fue entonces cuando pude
dimensionar la labor de Juan Hernandez: eran
cientosy cientos de registros de las actividadesy
sucesos acontecidos en la Escuelay en la Ciudad
Abierta. Gran parte de las miles de fotografias que
componen este Archivo fueron tomadas por él.

Hace poco mas de una década, habiéndose
jubiladoy con la discrecion de siempre, se acerco
al Archivo una vez mas. Queria donar toda su
coleccion personal de imagenes de Valparaiso.
Con ese material publicamos el libro Fotografias de
Valparaiso (EUV-e[ad], 2014) y creamos el Fondo
especial que llevasu nombre. No son las fotografias
oficiales de la Escuela ni las institucionales, que,
por supuesto, son esenciales. Estas son las de
una persona cuyo oficio construyd, poco a poco,
el presente, el regalo, de nuestra propia memoria
como Escuela, como puerto, como pueblo.



El pescador de jaivas, 1963.
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Plaza Echaurren, un rotito y un marino, 1970.
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Nifos comiendo meldn en el Molo, 1963.
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Temporal,1969-1971.
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acien 1936.En 1967, llegué a esta Escuela para hacerme cargo de

la fotografia general: fotos de talleres, proyectos, reproducciones

para alumnosy profesores, exposiciones, etcétera. En 1969, me
correspondi6 acompanar a los egresados Allan Browne y Roberto Chow en su
proyecto de titulo. De ese proyecto naci6 un libro, Valparaiso I, de Ediciones
Universitarias de Valparaiso, entidad recién fundada por la UCV, cuyo logotipo
fue disenado por José Vial, profesor guia de Allan y Roberto. A partir de esa
fecha comencé a colaborar en Ediciones con Allan Browne como disefador. Asi
se produjeron libros que tuvieron amplia difusion, como los Apuntes portenos
y los Apuntes vinamarinos de Lukas; obras de Carlos Leon; La pintura en Chile de
Milan Ivelic y Gaspar Galaz; Neruda en Valparaiso de Sara Vial,y muchos mas. En
1974, la Escuela me envid a Santiago a la Imprenta Kuppenheim, para adquirir
fundamentos de fotomecanica. Yaen 1972 habiamos iniciado en Ediciones el
proyecto de un libro que habia de titularse Valparaiso en blanco y negro, para
el cual tomé fotos de diversos lugares y situaciones de la ciudad. Tal proyecto
quedo interrumpido en septiembre de 1973. El libro nunca fue reanudado,
pero mantuve en lo posible, la costumbre de tomar fotos que documentaran
la ciudad. El banco de fotos asi reunido sirvid desde entonces para solucionar
muchas situaciones del trabajo editorial. Hacia 1992 iniciamos con Allan una
colaboracion en Extension de la Universidad de Valparaiso. Dentro de estas
labores nos correspondi6 participar en la carpeta alcaldicia para la postulacion
de Valparaiso como Patrimonio de la Humanidad. Para ello hube de escarbar
en todas mis cajas y cajones en busca de escenas de la ciudad que sirvieran
al efecto; solo asi pude iniciar un conato de archivo de imagenes portenas.
Después de mi jubilacion, en 2001, cuando comencé a ordenar el material
reunido surgiod la idea de realizar una exposicion, en vista de que el mismo
abarcaba un largo espacio de tiempo: 1962 en adelante. Se realizé una
exposicion parcial en la Fundacion Lukas en diciembre de 2004 y un fragmento
se expuso en la Escuela de Arquitecturay Diseno en mayo de 2010.

Juan HernandezT.

*Autobiografia, en Fotografias de Valparaiso (EUV-e[ad], 2014).
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SALA AMERICA
ESCUELA DE ARQUITECTURA
Y DISENO PUCV

La forma que habita el espacio:
Fabio Cruz Prieto (1952-2007)

Igor Fracalossi

9 de enero al 26 de febrero
Museo Baburizza, Valparaiso

Esta exposicion busca revelar la
belleza de los objetos disefados por
el arquitecto Fabio Cruz P, fundador
de la Escuela de Arquitecturay
Diseno PUCV, haciendo aparecer la
sensibilidad de su autor en relacion
alaausteridad de las formas y mate-
riales; la simplicidad de las construc-
cionesy lajusteza de las medidas.

La muestra reine objetos (originales,
réplicas, recreaciones y maquetas) de
distinta indole: mobiliario residen-
cial, aparatos luminicos, envases y
elementos arquitectonicos, ademas
de dibujos, fotografias, cuadernosy
documentos historicos. Estos objetos
poseian, para Fabio, una presencia
autébnomay ahora cohabitan el
espacio junto a nosotros.
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Danzando con la Venus del vacio
Jaime Reyes Gil

20 de marzo al 12 de abril

Esta muestra -cuyo origen proviene
de un texto homonimo, publicado
en el 2022 por Ediciones Universi-
tarias de Valparaiso- presenta un
fragmento del camino creativo del
escultory fundador de la Escuela

de Arquitecturay Disefio PUCV José
Balcells.

Las piezas que se exhiben aqui son
construcciones colectivas hechas en
diversas travesias. Nueve maquetas
aescala 1:5 dispuestas sobre
plintos, los que fueron disenados por
estudiantes para la ocasion.




EXPOSICIONES

Exploraciones y resistencias en
edificios escolares modernos
(Chile, 1940-1980)

Ursula Exss Cid
13 de abril al 28 de abril

Através de fotografias y dibujos de
planos de unaseleccion de escuelas
en un periodo determinado, esta
muestra presenta el modo en que
los edificios escolares, desde la
arquitectura —proyecto, construccion
y espacio-, han interactuado de
manera sostenida con un conjunto
de dimensiones politicas, culturales,
ideales educativos, propuestas
pedagobgicas, métodos de proyecto
y teorias arquitectonicas contem-
poraneas.

Superficies de la memoria
Gabriela Gonzalez Canessa

Curatoria: Francisca Leyton Garate

15 de mayo al 12 de junio

El trabajo de Gabriela Gonzalez
explora la representacion del cuerpo
desnudo y su relacion con el terri-
torio a través de diversos lenguajes,
materiales y discursos visuales.

Las 18 fotografias expuestas en esta
oportunidad corresponden a sus dos
Gltimos proyectos, en los que estudia
desde un interés poético el vinculo
entre cuerpoy ruina arquitectonica:
ambas entidades son observadas a
partir de las expresiones y sefales
que manifiestan durante sus proce-
sos de deterioro y envejecimiento.
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No temer a la oscuridad
Pablo Rodriguez

Curatoria: Valerie Aqueveque
23 de junioal 17 de julio

Pablo Rodriguez propone un cruce
entre la representacion pictorica
tradicional del 6leo y los medios
contemporaneos como la fotografia
y el arte digital, lo que ha utilizado
como modelo para generar los
retratos que agui se presentan.

No temer a la oscuridad surge como
un llamado a visibilizar procesos
internos que todo individuo

puede padecer. Observary reconocer
nuestros propios instintos, y dialogar
con ellos para llegar a comprender
las diversas experiencias sociales y
colectivas.
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COLABORARON EN ESTE NUMERO

José Abasolo LI.

Arquitecto. Master en Arquitectura por la Universidad
Politécnica de Cataluiay profesor de la Escuela de
Arquitectura UDLA.

Ramon Aldunate R.

Licenciado en Arte. Magister en Fotografia, Arte y
Técnica por la Universidad Politécnica de Valenciay
profesor del Instituto de Arte PUCV.

Felipe Aranda H.
Arquitecto. Cofundador de la Fundacion sit.URB.

Emanuela di Felice

Arquitecta. Posdoctorado por la Universidad Federal
de Pelotas y profesora de la Escuela de Arquitecturay
Diseno PUCV.

Luisa Frigolett C.

Arquitecta. Magister en Teoria, Historia y Critica de
la Arquitectura por la PUC. Profesora de la UNAB y
fundadora de Klang Studio.

Jorge Ferrada H.
Arquitecto. Doctor en Arquitectura por la UPCy profesor
de la Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV.

Andrés Garcés A.
Arquitecto. Doctor en Arquitectura por la UPCy profesor
de la Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV.

Pablo Hormazabal A.
Arquitecto. Magister en Arquitectura por la PUCy
profesor de la UNAB.

Gianni Laneri D.

Disefador industrial. Master en Artes por la Universidad
de las Artes de Berlin. Miembro del colectivo ON/OFF y
fundador del Proyecto MUSA.

Gonzalo Leiva Q.
Historiadory filosofo. Posdoctorado por la New York
University.

Sergio Madrid S.
Poetay profesor del Instituto de Arte PUCV.

Nara Massena

Arquitecta e investigadora. Integrante del colectivo
de danza Confluencia, gestora de Solstycio Tallery
cogestora de Colectiva Avivar y Cauce Arquitectura.
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Patrizia Montini
Arquitecta. Profesora de Composicion Arquitectonicay
Urbana en la Universidad IUAV de Venecia.

Enrique Morales G.

Licenciado en Ciencias Juridicas y Sociales. Doctor
en Filosofia mencion Estéticay Teoria del Arte por la
Universidad de Chile y profesor del Instituto de Arte
PUCV.

Vesna Obilinovic G.

Arquitecta. Magister en Programacion Territorial
Sostenible por la Universita degli studi di Ferrara.
Profesoray directora de Vinculacion con el Medio en la
Facultad de Ingenieriay Arquitectura de la Universidad
Arturo Prat. Fundadoray directora de proyectos en
Plataforma Multidisciplinaria Nomadesert.

Javiera Ovalle S.

Artista interdisciplinaria. Magister en Artes Visuales con
enfoque en Fibras por la Universidad de Concordiay
profesora en la Universidad Catolica de Valparaiso.

Pedro Palma C.
Disefiador grafico.

Jaime Reyes G.

Poetay disenador industrial. Doctor en Disefo por la
PUC-Rio y jefe del Archivo Historico José Vial A. de la
Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV.

Manuel Sanfuentes V.

Poetay disenador grafico. Director de Ediciones Alfragor
y del Taller de Ediciones de la Escuela de Arquitecturay
Disefno PUCV.

Andrea Torres M.

Disenadora grafica. Magister en Docencia para la
Educacion Superior por la UNAB. Profesora de laUDD y
fundadora del taller Tipo Movil.

Maria Dolores Yanez J.
Arquitecta. Profesora de la UNAB.

Pablo Zuleta Zahr

Artista visual. Estudio fotografia con Thomas Ruff en la
Academia de Arte de Diisseldorf. Profesor de Fotografia
en la Neue Schule fiir Fotografie Berlin.
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