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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

Tengo bajo mis ojos el texto de las primeras palabras que
pronuncié Martin Heidegger el 20 de marzo de 1958 en
la Universidad de Aix en Provence.

;Por qué hablo aqui, en Aix en Provence?

Amo la dulzura de este paisy de sus pueblos.

Amo el rigor de sus montes.

Amo la armonia de ambos.

Amo Aix, Bibemus, la montafia Santa Victoria.

Aqui he encontrado el camino de Paul Cézanne, el que desde su inicio hasta su fin,
corresponde en una cierta medida

con mi propio camino del pensar.

Amo este pais con su costa marina; alli se anuncia, en efecto, la proximidad del pais
griego. Amo todo esto porque estoy convencido, de que no hay una sola obra esencial
del espiritu, cuyas raices no se sumerjan en un suelo original sobre el que se trata de
erguirse.

Es el mismo Heidegger quien pone en relacion «el camino de Cézanne» —el camino de
la pintura—y su propio «camino del pensar». ;Hay entre la pintura y el pensamiento
una armonia comparable con aquella donde se unen la dulzura del paisy el rigor de los
montes? En todo caso, dice Heidegger, hay una correspondencia. Mas precisamente, el
camino del pensar, en cierta medida, corresponde al camino de la pintura.

Palabras Claves

Camino

Pensamiento
Pintura
Armonia
Correspondencia



Etimologia

Camino:

Medio o arbitrio para hacer o

conseguiy al

0
j0

Pensamiento:

Pintura:
Obra pintada

Armonia:

as conotrasenel

de unas

conjunte

jue componen

Itad o capacidad de pensar

Texto Ancla

Desde hacia mucho, notaba que
su arte dejaba aténitos a sus
intimos. Lacerado como se veia
por las dudas, se sintié mas
afectado porello que nadie.
Con su caracter imperativo,
se encerrd en si mismo. Se
manifest6 cada vez més rudo
y extravagante. Sufria. Aquel
idealista furibundo se heria en
contacto con la realidad, la reali-
dad que creia adorar. Le habria
gustado estrecharla, aferrarfa
exclusivamente, transfigurarla
mediante su piadosa veracidad.

Cézanne, por su parte,
nunca me habld de eso. Sentia,
asi, por algunos de sus gozos
como un pudor que lo hacia
enclaustrarse en el fondo de si
mismo para conservar, arisco,
en él el recuerdo de los minutos
dichosos. Los asuntos de la
amistad le parecieron siempre
maravillosos y profundos, con
una actitud celosa que no habia
que mancillar nunca.

Texto Fragmentario

Alli alzado, el templo reposa
sobre su base rocosa. Al posarse
sobre la roca, la obra extrae de
ella la oscuridad encerrada en
su soporte informe y no forzado
a nada. Alli alzado, el edificio
aguanta firmemente la tormen-
ta que se desencadena sobre su
techoy asi es como hace destacar
su violencia. El brillo y la lumi-
nosidad de la piedra, aparente-
mente una gracia del sol, son los
que hacen que se torne patente
la luz del dia, la amplitud del
cielo, la oscuridad de la noche.
Su seguro alzarse es el que hace
visible el invisible espacio del
aire. Lo inamovible de la obra.
contrasta con las olas marinas y
es la serenidad de aquélla la que
pone en evidencia la furia de és-
tas. El arbol y la hierba, el aguila
y el toro, la serpiente y el grillo
s6lo adquieren de este modo su
figura mas destacada y aparecen
como aquello que son. Esta apa-
ricién y surgimiento mismosy en
su totalidad, es lo que los griegos
llamaron muy tempranamente
4J0oK. Esta ilumina al mismo
tiempo aquello sobre y en lo que
el ser humano funda su morada.
Nosotros lo llamamos tierra

Lo propio

La correspondencia entre el
camino del pensamientoy la
pintura puede ser mas fino de lo
que uno podria pensar, ya que
poseen muchas similitudes en
cuanto a su manera de proceder
y concebir el mundo.

Las dudas de Cezanne, lo
lastimaban a tal punto de
encerrarse a si mismo, sélo por
el contacto con lo real. desde alli
buscé otro punto de apoyo, para
sostener su verdad.

Siempre buscaba destacar
aquello que permaneciaen las
cosas, el punto algido de las co-
sas, transmitiendo sentimien-
tos dentro del espacio pictérico.
La esencia de las cosas, y sobre
la que ellas son.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

La primera pregunta que se plantea (aquella que decide todo lo que sigue) trata sobre
lo que Heidegger entiende por camino. Esta palabra tiene un sentido preciso, ;0 no es
mas que una metafora? (Esta cuestion es critica en esto: que desde la partida, em-
penia la reflexion en un sentido que necesariamente va a dar el tono a toda la investi-
gacion). Si el nombre de camino no es mas que una «metafora», ;cuil es entonces su

sentido propio? Creo que se concedera en reconocer como camino la traza visible de
un modo de existencia completamente especifico al ser humano; ponerse a hacer la
experiencia de lo que sea. Partira la biisqueda. Tratar de ver. El sentido propio de la
palabra no es en absoluto la via de comunicacion. Para que haya vias de comunicacién
hay que primero,partira la aventura.

Hay encaminamiento [camino] cuando un ser humano, viendo abrirse un espacio,

emprende iry venir alli, y entonces percibe una orientacién que va, de alli en adelan-
te, a guiar su progresion. Progresion es una palabra engafosa, ya que posiblemente
ella sea lo que mas dificilmente se pueda designar realmente, como paso delante. Sila
palabra no estuviera [frangollada] habria que hablar aqui de «bisqueda». Para tratar al

menos de fijar provisoriamente el tipo de movimiento que esta en juego, digamos que
esta determinado por lo que estd mas y mas visiblemente en su origen —dicho de otra
manera, para volverala locucion de Heidegger, hay camino del pensar si el pensamien-
to esti en movimiento de tal modo que el propésito del pensar, aquello a propésito de
lo que hay pensamiento (es decir «compensacion» o mejor dicho allégeance), se torna

cada vez mas comprensible.

;No podemos decirigualmente: hay camino de pintura en el momento en que la pintu-
ra hace aparecer cada vez més visiblemente el por qué de la pintura?

;Es exageracion al escuchar la palabra de Cézanne «Amo enormemente la configuracién
de mi pais» pronunciar el sujeto de su pintura?

Heidegger, en todo caso, conocid esa palabra configuracion. Para tratar de entenderla
con las palabras de su lengua, propuso la siguiente traduccion: Gestalten-Einklang, al
unisono o la unisonancia de las figuraciones. Asi traduce mediante dos palabras, la pa-
labra dnica configuracién. La configuracién de mi pais podria ser reconocida como el
sujeto de su pintura,

si todos los cuadros de Cezanne tienden a hacerla aparecer. Para llegar a ver eso, hay
que dar imperativamente un primer paso sobre el camino de Cézanne del que habla
Heidegger.

Ensayemos: el pais que Cézanne llama «su» pais, es bien, en un sentido, el pais de Aix
—pero, en un otro sentido, es un pais puramente mental, un pais esencialmente

Palabras Claves

Métafora

Modo (de existencia)

Biisqueda

Encaminamiento
Progresion
Movimiento
Unica

Configuracion



Etimologia Texto Ancla

Métafom En Paris todo lo oprimia, lo

Traslacion del sentido rvecto de amargaba, lo contrariaba. Tenia

una voz @ otro fiaurado. en virtud que apoyarse en la naturaleza:

Unavoz a otro figurado, en vivia la de su pais, acorde con su

de una comparacion tacita, sangre. S6lo alli, en Provenza, se

como en las W'/JCV"‘S del rocio, la libraria de aquel romanticismo
que lo dispersaba

primavera de la vida o refrenar las

Bisqueda

accion de buscar

Encaminamiento
Accion y efecto de encaminar.
Encaminar

Ensefiar a alguien por donde ha de

I, ",//'OVJ'W\“O encamino

Progresion
Accion d

/anzar o

algo

Movimiento

Accion y efecto de

Unica

Chl

Solo y sin otro de su especie.

Configuracion
Disposicion de las partes
componen una cosa y le dan su

forma y sus propiedades

aue
que

Texto Fragmentario

Esverdad que laobra de arte es
una cosa acabada, pero dice algo
més que la mera cosa: aAAo
La obra nos da a conocer
publicamente otro asunto,
es algo distinto: es alegoria.

Ademas de ser una cosa acabada,

laobra de arte tiene un caracter
afiadido. Tener un caracter
afiadido -llevar algo consigo-
eslo que en griego se dice
av)1f3aMEw. La
obra es simbolo.

Lo propio

El camino es un modo de existencia,
de vivencia por el cual se experi-
mentan fallos y aciertos para lograr
una realizacién personal.

Partir en una biisqueda de una
identidad propia, del camino
propio.

Si uno sigue un camino que haen-
contrado, y lo sigue pensando con-
stantemente en el hacer, se puede
lograr una progresion, remontando
lo propio para avanzar en el largo
camino de cada uno.

la obra aparece en medida que es
ellamisma,obra,yloqueenella
seve reflejado en cuanto a ser si
mismo.

Cezanne estuvo siempreen la
busqueda del ser, si mismo, enla
medida que en cada intento de
“ser” quien realmente creia ser
fallaba, y sentia vacio.

El caracter de la obra se determina
por medio de ese afadido, lo que
lleva consigo, eso simbolo que ella
posee.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne Palabras Claves

volumétricoy vertical, en que la montafia Santa Victoria, en su propio cielo,
seria como el sélido perfecto.
Amo enormemente la configuracion de mi pais. Ese pais es bien, aquel

Vivir
donde vive Cézanne. Pero vivir, para Cezanne, es ante todo pintar, llevar la
«configuracion de ese pais» a tomar precisamente figura pictérica. Pintar
Al c.:omlenzo de su alocuc':|on en Aix, do/nde replte seis veces el verb.o «?mo», Figura (Pictérica)
Heidegger evoca la suavidad de ese paisy el rigor de los montes, e insiste:
«Amo la armonia de los dos». ;Esta armonia no seria la configuracién misma
del pais, tal como en otra parte la nombra Cézanne, «la obra maestra de la
naturaleza» o «el cuadro de la naturaleza»? Ahi, tampoco ninguna
metéfora: el pais donde él pinta se ofrece como cuadro, y es una obra mae- Ofece
stra. Para no perder lo esencial de lo que aqui dice Paul Cézanne, tengamos
cuidado sélo a esto: la obra pintada, el cuadro realizado, no es jamas, en
un sentido dificil de pensar, lo que es lo primero. Primordialmente hay un
«cuadro de la naturaleza». Y asi como la «naturaleza» nos comporta, somos
. - Existimos
parte contenida en el seno del cuadro de la naturaleza. De mltiples mane-
ras interferimos en este cuadro. Una de las mas fascinantes es la de hacer Sueiios
aparecer el cuadro. Incluso aunque no lo sepamos, existimos. Existimos
en suefios. Pero la mayor parte de nuestra existencia tiene lugar en vigilia.
Percibimos, Manifestar
es decir estamos en contacto de lo que es. Sabemos, 0 mas bien, siguiendo
a Heidegger, fentendemos algo de lo que es ser. Esto, e'ste entendimiento, Entendimiento
resulta que pide algo de nosotros. Tenemos que manifestar nuestro enten-
dimiento del ser. La manifestacién inmemorial de ese poder que sellala
humanidad del hombre como existencia, es la posibilidad del habla. Ser
Heidegger escribe (E.I., t. 5, p. 366): «...el ser tiene habla, en las modal- Habla
idades mas diversas, en todas partes y siempre, atravesando toda la
lengua». Dice bien, «toda lengua, alle Sprache (y no Sprachen, las posibili- Lengua
dades de lengua en plural, las lenguas).
Heidegger evoca aqui una lengua, o mas bien, una lengua
Singularidad

Unica, lasingularidad de toda lengua: la posibilidad de toda palabra. Es
através de ella que habla el ser. Hay un signo de la unidad del género hu-
mano: la multiplicidad de las lenguas, y el axioma: «Toda lengua hablada
es traducible (al interior de limites variables, por supuesto) en toda otra
(lengua)»
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Vivir
Tener vida

Pintar

Representar algo en una superficie

con lineas y colores

Figura
Cosa representada

escultoricamente

pictorica o

Ofrece

entar, manijestar, JWW"‘JCW"

Existir

,
Tener vidaa

de alguien

Manifestar

Declarar, dar a conocer

Entendimiento
Potencia del al

la cual conc

para, la

Esencia o naturaleza.

Habla

Facultad de hablar

Singularidad
Cualidad de
Singular

su especie

hal nronio de una ce
Veroal proplo de una cor

nidad numana y que cue

Texto Ancla

Pero eligio entre la inspiracién
sinorden, la bisqueda al azar
ylalabor consciente, el trabajo
seguido, entre la invenciony
la sumision. «La sumision es
la base de todo perfecciona-
miento.» Iba a copiar el mundo.
Iba aretratar la tierra. Ibaa
obstinarse en seguir, en un
rostro o en un mueble, la sorda
labor del sol que los mantiene

vivos. Iba a someterse al objeto.

No iba a sofiar nunca més.

Texto Fragmentario

Cuando se lleva una obraa una
colecci6n o exposicion también
se suele decir que se instala
la obra. Pero este instalar es
esencialmente diferente a una
instalaciénen el sentido de la
construccion de un edificio, la
ereccién de una estatuaola
representacién de una tragedia
con ocasion de una fiesta. Ese
instalar es erigir en el sentido de
consagrary glorificar. Instalar no
significa aqui llevar simplemente
aunsitio. Consagrar significa
sacralizar en el sentido de que,
gracias a la ereccion de la obra,
Lo sagrado se abre como sagrado
yeldios es llamado a ocupar
la apertura de su presencia. De
la consagracién forma parte
la glorificacion, en tanto que
reconocimiento de la dignidad y
el esplendor del dios. Dignidad
yesplendor no son propiedades
junto a las cuales o detras de las
cuales se encuentre ademas el
dios, sino que es en la dignidad
yen el esplendor donde se hace
presente el dios. En los destellos
de ese esplendor brilla, es decir,
seaclara, aquello que llamamos
mundo. Erigir quiere decir abrir
la rectitud, en el sentido de esa
medida que orientaalo largo
del trayecto y bajo cuya forma lo
esencial nos da las directrices.

Lo propio

La configuracién pictérica que
habla Cezanne es como él ve el
mundoy su verdad de manera
personal. Ademds de pensar
que existen dos naturalezas,
una que esta ofrecida de por si,
y otraque es pintada, lo cual
para el pintor, una nunca sera
laotra.

Heidegger sostiene la capaci-
dad del hombre de poder hablar
en lengua, pero no en una
particularsinoen el dondela
palabra, el habla en si, manife-
stando un ser en el lenguaje.
De allila capacidad de poder
traduciry dar sentido aesa
habla.

Mediante el lanzarse a la expe-
riencia de éxitoy error de retra-
tar la tierra Cezanne progresa
en sucamino de la pintura.
Como cual Filésofo descubrien-
do nuevas palabras para afiadir
asudiccionario personal.

El eregir en sentido de levantar
en sentido de glorificar lo
expuesto en lo que se construye
como una exposicion. Glorificar,
Consagrar en un sentido mucho
mas amplio, en lo cual estas dos
caracteristicas se exaltan.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

Ya que si toda lengua es traducible, es porque en primer término, toda len-
gua es traduccién. Traduccién de sentido. En francés, esta palabra es mas
rica que la alemana Sinn. Sentido quiere decir tanto la significacién como la
direccion. Iralaizquierda es ir en un cierto sentido.

Iry venirnoes

solo alternar los movimientos, sino invertir las direcciones. Estas direcciones
son experimentables. Por ejemplo, las direcciones del espacio.Las constata-
mos. «Arriba»-«abajo», «izquierda»-«derecha», «delante»-«detras», estas de-
terminaciones, que no existen sin el hombre, no son en absoluto una creacion
humana. Son més bien la articulacion primaria de la espacialidad geodésica

en el seno de la cual existe un ser humano.Hablando del camino de Cézanne,
Heidegger evoca una existencia pictérica. No la biografia de un pintor, sino
el itinerario en el cual su pintura —quizés la pintura misma-—llega a manife-
starse.Si seguimos nuestra conjetura, y que la «configuracién de mi pais»
sea bien el sujeto de la pintura de Cézanne,

scémo comprender esa palabra de configuracién? Es que no se puede
entenderla como armonia de figuraciones o de figuras? ;Qué figuras?
Heidegger distingue: «La dulzura de este paisy de sus poblados» (o sea, el
pais como habitado por el ser humano) y el «rigor de sus montes», es decir, la
Naturaleza en cuanto tierra.

En la pintura de Cézanne reina asi tan enteramente como es posible, una
ley de armonia que se convierte en visible siguiendo una gran diversidad de
modos. Por ejemplo, la reduccién del espectro de los colores alrededor de
una polaridad verde-ocre. Si examinamos la distribucién de esta paleta, lo
que llama la atencién es la densidad de los polos. Ocre saturado, es decir,

conteniendo las tierras amarillas y rojas; verde esmeralda oscuro,

constituido de colores no terrestres (azul del cielo, amarillos y rojos del atar-
decer, verde vegetal).Miremos una acuarela de Cézanne. Por ejemplo, aquella
reproducida en la pagina 55 de El universo de Cézanne: «El pais de la Santa
Victoria. La paleta es todavia mas restringida: azul/ amarillo/verde/pardo,

sin olvidar la base incolora (?) de la hoja de papel. Se trata siempre del
mismoy tinico azul, mas o menos diluido en agua; es el color mas uniforme-
mente presente en toda la superficie. Le hace contraste un amarilloenel
limite entre el ocre y el amarilloy que a veces yuxtapone, aunque en menor
cantidad, las pinceladas, los trazos o las superficies azules.»

Palabras Claves
Traducible
Sentido

Experimentables

Seno
Existe

Ser Humano

Pintura
Manifestarse
Humano
Naturaleza
Ley
Armonia
Modos (hacer)
Restringida

Paleta
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Traducible

Que se puede traducir.
Traducir

Expresar en una lengua lo que
crito o se ha expresado
antes en otra

Sentido

Modo particular de enfocar, de
entender o de juzgar algo

esta

Seno

Parte interna de algo

Existe
Dicho de una

verdadera
Pintura

Obra pintada

Manifestarse
Descubrir,

7 lavista

Humano
Que tiene naturaleza de
hombre

Naturaleza

Fuerza o actividad natural,
contrapuesta a la sobrenatural y
vﬂu‘@g rosa

Ley

Regla fija a la que estd som
un fendmeno de la natur

aleza

Armonia
Propor
de unas cosas con otras en el
conjunto que compone
Modo(s)

Aspecto que ante el observador

presenta una accién o un ser.

on ycorrespon 1dencia

Restringida
Cefir, circunscribir, req

menores limites

Paleta

Conjunto o va

d de
usados habitualmente por un
pintor.

IS)
<

Texto Ancla

Texto Fragmentario

La piedra estd en la obra arqui-
tecténica como la maderaenla
talla, el coloren la pintura, la
palabra en la obra poética
y el sonido en la composicién
musical. El caracter de cosa
estaninseparable de laobra
de arte que hasta tendriamos
que decir lo contrario: la obra
arquitectonica estd en la piedra,
latallaen la madera, la pintura
enelcolor, laobra poéticaenla
palabray la composicién musical
en el sonido.

+Qué més facil que pensar que el
hombre transfiere sumodo de
captar las cosas en oraciones a la
estructura de la propia cosa? Esta
opinion, aparentemente critica,
pero sin embargo demasiado
precipitada, deberfa hacernos
comprender de todos modos
c6mo es posible esa traslacion
de la estructura de la oracién a
la cosa sin que la cosa se haya
hechoya visible previamente.
No se ha decidido todavia qué es
lo primeroy determinante, si la
estructura de la oracién o la de
la cosa. Incluso es dudoso que se
pueda llegar a resolver esta
cuestion bajo este
planteamiento

Lo propio
Lo traducible, la capacidad de hacer senti-
do desde unidiomaaotro.
La configuracion del serensi, de la
naturalezay cémo Cezanne con maestria
puede lograr captar la armonia, entendi-
da para el pintor como modos del hacery
expresar a través del color y trazos lo que
quiere.
La materialidad y su esencia queda en
lass obras, en lo que se crea por medio de
lo crudo, lo sin forma, que el creador se
encarga de darle forma. La cosa en si no
se puede separar de lo que se constituye
ella misma.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

Permitan que me limite a un solo fenémeno pictérico (en efecto, trato no
de exponer la pintura de Cézanne, sino de comprender la correspondencia
entre la pinturay el pensar). La banda superior de la acuarela, aquella que
se extiende por sobre los dos puntos mas elevados del «paisaje» (la copa
de un arboly la cumbre de la montafia),

que entonces se insinda detras del arbol y detras de la montafia—breve-
mente, el «cielox, esta distribuido, en cuanto al color, de la manera sigui-
ente: desde el borde superiory segtin una especie de sinusoide, el papel
esta tefiido de un azul extremadamente aguado, siguiendo un conjunto de
superficies curvas. Nubes sobre el cielo. El cielo, en

si mismo, es incoloro—o, mas bien: el mismo papel, sin color, es imaginado
convirtiéndose en la diafanidad pura. Desde el punto de vista figurativo: hay
aun ladoy otro en el medio de la acuarela (marcado arriba por la cumbre de
la montafiay abajo por la concentracién mas viva de los colores), el cielo se
despliega mas o menos segin dos losanges

(formados por las dos laderas de la montafiay las dos grandes curvas de las
masas de nubes). El todo esta ligeramente desequilibrado, en pendiente
hacia la derecha, de tal modo que el cielo se inclina a la derecha, hacia el
medio de la acuarela. Examinemos algunos de los fenémenos pictéricos
que descubre aqui Paul Cézanne.

Primero, el color esta abstraido de toda designacion inmediata. Asi el cielo
no es azul. El color azul en la acuarela es, de este modo, des-naturalizado
odes-realizado (le ha suprimido toda funcién «realista»), de manera que
el azul no muestra mas lo que es «azul», sino que muestra el coloren la
situacién extrema como lo dice la sentencia: «a medida que se pinta, se

va dibujando; mas se armoniza el color, mas se precisa el dibujo». Asi
emprende el pintor, el tratar la cuestion del color en términos de luminosi-
dad o, mejor todavia, en términos de luz. ;Qué es singularmente la luz,
para Cézanne? Ante todo, es un fenémeno muy concreto, del cual el pintor
constata las fases. Asi, R.P.Rivierey J.F.

Schnerb, en su articulo «El taller de Cézanne», 2 anotan: «Desde las diez de
la mafiana, paraba de pintar: El dia baja, decia». Se trata de la luz del dia, no
de laluz del sol, incluso si la segunda es un modo de la primera (y un modo
tal que a partir de las diez de la mafiana, el dia baja). Ahora bien, Cézanne
nota: «No se hace la luz, se la reproduce».

Palabras Claves

Correspondencia

Todo

Des-naturalizado

Reproduce
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Correspondencia

lementos de distintos

clones.

conjuntos o

Todo

Entero o en su totalidad

Desnaturalizado

Alterar las propiedades o condi-

ciones de algo, desvirtuarlo

Reproduce

Volver a prod

ir, 0 proaucir ae

nuevo

Texto Ancla

Tenia que estar solo. jGran
drama de conciencia en aquel
artista hambriento de ternura!

El hombre nunca esté solo.

Cézanne, como veremos mas
adelante, hacia de un arbol, de
un olivo, suamigo.
Amaba. Y cuanto mas queria
que lo comprendieran, cuanto
mas se apoyaba en la razén para
seramado por los demés... mas
se alejaba de ellos. Su inteligen-
cialo mataba.

Texto Fragmentario

Qué es la cosa en la medida
en que es una cosa? Cuando
preguntamos de esta manera
pretendemos conocer el ser-cosa
(la coseidad) de la
cosa. Se trata de captar el
caracrer de cosa de la cosa.

La cosa, como todo el mundo
cree saber, es
aquello alrededor de lo que se
han agrupado las propiedades.
Entonces se habla del nideo de
las cosas. Parece que los griegos
Ilamaron a esto TO .arrokél;..
tEVOV.

Esa cualidad de las cosas que
consiste en tener un nicleo era,
paraellos, lo que en el fondo
y sjempre subyacia. - Pero las
caracteristicas se llaman nz
aV)1{36j3riKOTa, es decir,
aquellosiempreyaligadoalo
que subyace en cada casoy que
aparece con él.

Lo propio

Correspondencia entre el pens-
amientoy la pintura.

El pintor emprende a medida que
pinta, sucamino, de concretar lo
queve.

El pensamiento en Cezanne,
mientras mas alld iba, masse ale-
jaba del pensar comiin, ésto por
su capacidad de poder capturar lo
que percibia en la obra, por medio
de una complicada técnica.

La obra que él pintaba, poseia

la coseidad de la cosa de cierta
manera, buscaba lo que nadie se
atrevia a buscar, lo que es la obra
por ser eso, obra de arte.

Aligual que Heidegger tratando
de entender este pensamiento
buscando “lo justo” para asi lograr
con exactitud, definir mediante
palabras la manera en que el pin-
tor lograba concretary hacer que
suobra hablase por sisola.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne
El secreto de esta reproduccion —la realizacion— consiste en una modu-
lacion donde la relacién de los tonos tiene lugar segiin una ley de armonia
Cézanne se ha puesto en guardia, férreamente, contra las «teorias literar-
jas», las «charlas sobre el arte», que son (le escribe a Emile Bernard el 26 de
mayo de 1904) «casi intitiles». Por ello debemos redoblar la atencion

cada vez que Cézanne habla de su arte. No es que lo que diga sea la clave.
Ante un cuadro, la clave jamas provendra sino del cuadro mismo. Pero es
Cézanne quien escribi6 al mismo Emile Bernard (23 de octubre de 1905):
«Le debo laverdad en pinturay se la diré». Y bien, scdémo habla de la mala
pendiente de todo arte?

El arte se transforma terriblemente en su aspecto exterior y reviste

una forma demasiado mezquina, al mismo tiempo que la inconsciencia
de la armonia se revela cada vez mas por la discordancia misma de las
coloraciones y, lo que es mas lamentable aiin, por la afonia de los tonos. Lo
propio de una pendiente se aprende cuando se la remonta.

Elarte (se puede afirmar con certeza) se cumple en gran forma, al tiempo que
la conciencia de laarmonia se revela cada vez mejor gracias a la polifoniade las
coloraciones—y, maravilla de las maravillas: por la modulacién de los tonos.
Cézanne, al hablar de los tonos pictéricos, los traspone a tonos musi-
cales. Da a entender a quien no hubiera visto todavia la luz pictérica,

que puede imaginarla como espacio de todas las modulaciones sonoras,
odelsilencio. El arte es ante todo conciencia de la armonia. Ahora bien,
Cézanne dice, lainconsciencia de la armonia provoca la «afonia de to-
nos». Si entendemos bien, esto significa que la armonfa es el principio sin
cuya presencia los tonos no pueden ser lo que son, es decir,

modulaciones. Dicho de otra manera: la gran formaes, en el orden de lo
visible, la realizacién consciente de la armonia, que es primera en relacion
atodarealizacién. Luz mental. Luz del dia mental. Lo que sobre todo no
quiere decir: luz en la cabeza. El pintor de la realizacién es un pintor «re-
alista». Solo que un fenémeno como el dia puede pasar desapercibido

y un fenémeno como la armonia puede quedar inconsciente. Tener la
sensacion del dia o realizar la armoniaes, para el pintor, estar cada vez
presente, existir, tomar su parte, corresponder al fenémeno, dandole lu-
gar. En sus cartas a Emile Bernard, Cézanne no deja de volver a una suerte
de lugar de evidencia,

Palabras Claves

Modulacién
Relacion
Armonia

Cuadro
Mismo

Afonia
Tonos

Consciencia
Armonia
Inconsciencia

Realizar
Armonia
Presente



Etimologia Texto Ancla Texto Fragmentario Lo propio

El pintor desecha toda teoria del arte,

Modulacién En el momento en que iba a lle- En el fondo, ni la estructura de porque parte de ésto es una abstraccién
.z gar a la realizacion, aquella in- la oracion da la medida para .
Accion y efecto de modular. quietud hacia de golpe estragos disefar la estructura de la cosa ni locual n? aporta d'emaSIado' deladodel
Modular en él. Querfa alcanzar la estruc- ésta se refleja simplemente en pensamiento con libertad, sino que al
Modificar los factores que intervi- tura misma de la tierra bajo la aquélla. Ambas, la contrario restringe la libertad de sentir
cnen en un para obtener faz pasajera y sus estaciones. estructura de la oracidny la de tid itiendo séloal
o lenenun para ovtene Nada habia pintado, nada habia la cosa, tienen su origen en una yse‘n 1do, permitien OS(.J oalgunas
aistintos S hecho, se decia, lacerado por la misma fuente variables de muchas POSlbleS-
amargura y la esperanza. Volvié mas originaria, tanto desde el Laverdad sélo provendra de lo mismo
Armonia la espalda bruscamente al cami- punto de vista de su género
Proporcion y correspondencia no que segufa, al punto de vista como de su posible quese observa. .
! ory Lorresponaend que con tanto esfuerzo habia relacién reciproca Sumado ala poca fidelidad, dada por
sconour conquistado sobre la naturaleza la no observacién y concrecién correcta
y sobre si mismo. . 2
sobre el medio, y ademas por los pre-
Desde el momento en que una N .
Relacion obraes una obra, le hace sitio concepciones que se tiene al momento
xion, correspondencia de aesa espaciosidad. Hacersitio de observar,se puede caer en una poca
algo con otra cosa significa aqui iberar el espacio maestriay por lo tanto como se compara
algo con otra cosa libre de lo abierto y disponer ’y‘p ) p
ese espacio libre en el conjunto conla musica, afonia de tonos.
Cuad de sus rasgos. Este disponer Cezanne privilegia la armonia con
uadaro surge a la presencia a partir del .z A
P o ’ A relacién a los tonos, por ser ésta la
Composicion pictorica desarrol- citado erigir. La obra, en tanto
lada sobre lienzo. madera vay que obra, levanta un mundo. La manera que trae verdad a las cosas por
lada sob 0, maadera, pa ) . ) .
T, obramantiene abierto lo abierto medio de los colores,formasy “valores”
etc., generalmente enr del mundo. Pero levantar un .
. de tonalidades.
mundo es sélo uno de los rasgos A .
Afonia esenciales del de la obra que hay Cezanne se libera de todo lo que poseia
Falta de voz que citaraqui. en sumomento para volver al inicio,

para asi poder despojarse de todo.
Vuelve al principio para conquistar su
nocién de verdad en la obra.

El eregir da espacio para disponerdela
obra, ya que ésta crea mundo, mante-
niendo abierto eso abierto del mundo.
Larelacién de la palabray su forma
poseen el mismo origen,
retroalimentandose una alaotra

Tono
Cualidad de

mismo
Inconsciencia
Cualidad de

Armonia

ombinacior

sonidos

ydiferentes, pero

avo algo o

utar una accion

Presente

1, 0 concurre con élene

mismo sitio



Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne Palabras Claves
cuya formulacién cierne en el limite de lo comunicable, «laverdad en Abstracciones

00 pintura». Escuchemos un extracto de la carta del 23 de diciembre de 1904: Ojo
He aqui sin discusién posible —soy muy afirmativo: una sensacién 6ptica se Cerebro
produce en nuestro 6rgano visual, que nos hace clasificar, por luz, medio Poseernos
tono o cuarto de tono, los planos representados por sensaciones colorantes.

(La luz, entonces, no existe para el pintor). Tanto que, obligatoriamente,
o usted va del negro al blanco, siendo la primera de estas abstracciones,

LU " .
como un punto de apoyo tanto para el ojo como para el cerebro, nos enre- Sensaciones
damos, no llegamos a poseer nuestra maestria, no llegamos a poseernos. Colorantes
Comencemos por el paréntesis «la luz, entonces, no existe para el pintor»

—yaque nodebieraentenderse al revés. Cézanne
0 no hace mas que volvera decir lo que habiamos anotado mas Resonancia
arriba: «Nose hace la luz, se lareproduce». Paracomprender la Potencial
.. . . . . Totalidad
nueva formulacion, bastaimaginarlo que existe para el pintor:
las «sensaciones colorantes». He aquilo que el pintor manifiesta
Color
al colocar sus pinceladas (Vollard ha descrito la lentitud con que Existe
Cézanne colocaba los tonos). He aquilo que significa para él

215 izar— Acti i jama ”

realizar—tarea facticamente espantosa, si se recuerda quejamas Relacién
hay unasensaciénsola, sino que cada una pone en resonancia potencial la Luz
totalidad delassensaciones épticas posibles. Coloracion
Ahora bien, esa partir de las sensaciones colorantes que ha lugar la luz para el pin- Color
tor. Cézanne lodice contodassus letras a Emile Bernard (Cartadel 23de octubre Valor

200 1905:«.lassensaciones colorantes que dalaluz..»). Noes que larelacién color-luz

. Quitar
seatal quelaluzdependadelos colores. Eslo contrario, loque es Escala
verdad. Pero parael pintor, es el color lo que existe. No puede haber preocupacion Negro

Blanco
Abstractos

mas que de unasola cosa, el color como coloracién. Sinos quedara un restode

N
N
Vel

incomprension, el término «afonia» (en la cartaaZoladel 27 de noviembre de
1884) debiera disipar todo equivoco. Una coloracién nose realiza sinoa partir del
momento donde ella cesa de ser afénica, es decir, cuando encuentra (o mejor
dicho, cuando re-encuentra) suvoz en el seno de las coloraciones, cuya armonia
global

noessino luz. Tan bien que eslaluzla primera en relacién a toda coloracién, que
Cézannedeja de pintaren cuanto el dia baja. Hay, entonces, una diferencia entre
230 la«sensacion Optica» y la «sensacion colorante»: la «sensacién dptica» contiene
enla.indiferenciacion lo que podemos llamar, con los términos de la tradicién
académica, coloryvalor. Ahora bien, lo que hay de notable en Cézanne, esque

todosuesfuerzode pintor consiste en quitarel punto de vista del valorcomo
escala graduada entre un negroy un blanco abstractos, para alcanzar un punto
de apoyo massélido, es decir, concreto, que impida todo desfallecimientoen la

N
W
vl

maestria donde séloalli es posible que nos poseamos. Lo concreto es el color. Mas
exactamente: el coloren concrecion. En el asombroso dialogo de Joachim Gasquet
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Abstraccion

Separar p

SU pura

medio de una op-

nsiderarlos en

nocion

€se.

Resonancia

Sonido |
de otro

vducido por repercusion

Coloracién
Accidn y efecto de colorar.
Colorar

¥ 4 una cosa o tefirla.

En una pintura o un dibujo,

Su

pormenor en relad

ad, media tinta

tiene cada tono o

ion

emds

Escala

Texto Ancla

bajo esos revoltijos, seguimos
esas carencias, esas claridades,
lalenta marcha de una razén
sensible, la conquista, veinte
veces abandonada, veinte
veces reanudada, de una lgica
coloreada frente a una emocion
respetuosa, descendemos hasta
las capas mas profundas,
hasta la cimentacion del
pensamiento de Cézanne. Ese
andlisis de la materia intima es
tan sostenido, tan agudo, como
lainnombrable psicologia de
Dostoyevski al desatar los hilos
del alma humana. Esta igual-
mente emocionada, igualmente
banada, en suausteridad, de
bondad y amor.

Sobre ella estableceria, estab-
lecid, Cézanne suarte. La flor lig-
era, laatmosfera aterciopelada
de sus mas hermosos paisajes
descansarian sobre aquel
aspero oficio, se enraizarian en
suobstinada labor.

Texto Fragmentario

Lo permanente de una cosa, su
consistencia, reside en que una
materia se mantiene con una
forma. La cosa es una materia
conformada. Esta interpretacién
delacosaseapoyaenla
apariencia inmediata con la que
la cosa se dirige a nosotros por
medio de su aspecto (é1&x;). La
sintesis de materiay forma nos
aporta finalmente el concepto de
cosa que se adecua igualmente a
las cosas de la naturalezay alas
cosas del uso.

Previamente habrd que dejar de
lado toda concepci6n y enuncia-
do que pueda interponerse entre
la cosay nosotros. S6lo entonces
podremos abandonarnos en
manos de la presencia impertur-
bada de la cosa. Pero no tenemos
por qué exigir ni preparar este
encuentro inmediato con las
cosas, ya que viene ocurriendo
desde hace mucho tiempo. Se
puede decir que en todo lo que
aportan los sentidos de la vista,
el oidoy el tacto, asi como en las
sensaciones provocadas por el
color, el sonido, la asperezay la
dureza, las cosas se nos meten
literalmeme en el cuerpo. La cosa
es el alailryrév, lo que se puede
percibir con los sentidos de la
sensibilidad por medio de las
sensaciones. En consecuencia,
mds tarde se ha tornado habitual
ese concepto de cosa por el cual
ésta no es mas que la unidad de
una multiplicidad de lo que se da
enlos sentidos. Lo determinante
de este concepto de cosa no
cambia en absoluto porque tal
unidad sea comprendida como
suma, como totalidad o como
forma.

Lo propio

Laverdad en laobra de arte

La percepcionda pasoala
sensacion la cual podemos medir
con una légica muy escasa.

En cuanto a una abstraccion de
valor, relacionando lo que se

da cuenta con lo que se piensa
légicamente.

En esa relacién de percibir y sentir
se esconde el seno de la capacidad
de apreciar lo que plasmael
pintorensuobra,y conello llegar
aun dominio de nosotros mismo.
Lo sentido se relacionay forma
una red simultanea conocida
como sensaciones colorantes, que
dala pintura.

Bajo la obra de Cezanne se
encuentra el ser en si mismo de su
esencia, y cémo se transformo con
el paso del tiempo, ademas de su
dedicacién al oficio cada vez mas.

La apariencia de las cosas se
refugiaenlaesenciadeloquees
ensi. Lo que nos transmite una
leve nocion de lo que es en parte
lacosa. Y esta esta inmersa en un
sistema complejo de relaciones
con sumedio natural.

Para poder ver de manera un poco
mas certera la cosa se tiene que
dejar de lado toda experiencia
vivida, asi quedando vacios para
apreciary contemplarloqueesla
cosaensi.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

Casquet,*se encuentra una frase que Gasquet pone en boca del pintor: «El colores
ellugardonde se encuentran nuestro cerebroy el universo». No es por lo demas
el tinico lugar. Pero para el pintor que es Cézanne, es bien el Ginico. El cerebro del
hombre constituye la I6gica. El universo solo no es otra cosa que un caos. Laobra
del pintor: componer un cuadro por el color.

Cézanneescribe el 26 de mayo de 1904 a Emile Bernard: «El literato se expresa con
abstracciones, mientras que el pintor concretiza por medio del colory del dibujo,
sussensaciones, sus percepciones». El verbo transitivo «concretar significa: hacer
concreto, hacer sélido. Entonces, hacer sélidas sus sensaciones. ; Por qué Cézanne
agrega, «sus percepciones»? Sensacionesy percepciones estan ligadas.

Una percepcién es una sensacién concebida, y concebir la sensacién es estar
todavia mas fuertemente «bajo elimpacto» de la sensacién, padecerla mas, oir
suvoz. ;Como se concreta la sensacion? Cuando ella permite percibir el cuadrode la
naturaleza. Mientras mas hace ver el cuadro de la naturaleza, un cuadro que pinta
Cézanne, mas es ejemplarmente realizacion.

Afinde entender mejor lo que es la realizacion para Cézanne, escuchemos como
uno de sus testigos mas atentos, Karl Ernst Osthaus, refiere los propdsitos del pintor:
Se ponia comunicativoy comenzaba a desarrollar sus pensamientos sobre la pintu-
ra...: «Lo principal en un cuadro, decia, es encontrar la distanciajusta. El color tenia
queexpresartodas las rupturas en la profundidad...».

Y diciendo esto sus dedos seguian los limites de los diversos planos sobre sus
cuadros. Mostraba exactamente hasta dénde habia logrado mejorar la profundidad
ydoénde la solucién no habia sido encontrada todavia; aqui el color habia quedado
como colorsin convertirse en expresion de distancia. Suargumento era tan convin-
cente, tanvivo, que yo no recordaba haber educado tan bien el ojo

entan poco tiempo. La afonia de los tonos es cuando el color queda dinicamente
como color. El color recobra suvoz cuando ella expresa la dis tancia. Pero todo esto
notiene sentido, sino en presencia de un cuadro de Cézanne. La acuarela que con-
templamos produce un efecto de distancia, es decir, de un espacio completamente
singular. La extrema restriccion del espectro coloreado,

laimportancia de la superficie no pintada, instauran una tensién simplificada, tanto
mas facil de leer: tres polos de color ocre (el mas importante a laizquierda,

al medio; en mezcla, abajo en el medio; tres toques a la derecha

almedio). El verdey el pardo, abajo al medio. Por todas partes,

el azul—igualmente presente allidonde hay mas ocre.

Palabras Claves

Color
Lugar
Encuentran
Cerebro
Universo

Literato
Abstracciones
Pintor
Concretiza
Color
Dibujo
Percepcion

Sensacion
Concebida
Concebir
Sensacion

Distancia
Justa

Unicamente
Color
Expresa
Distancia
Espacio
Singular
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Percepcién

Sensacion interior que

una impresion m
nuestros sentidos
Concretizar

Hacer concreto algo

Sensacion
Impresion q

Concebir

Formar una idea o un designio en

| )
la mente

Espacio

Capacidad de un terreno o lugar

Distancia

Espacio o intervalo de lugar o de

cosas

2 en niimero,

ni mds ni menos

Texto Ancla

Su culto por Zola no desmayd
nuncay este tltimo, cuando yo lo
vien Parfs, quince afios después
de La obra, me hablé de sus dos
amigos con el afecté mas admi-

rativo. Era hacia1900. Seguia

queriendo a Cézanne, pese a

su enfurrufiamiento, con toda

la amistad de un gran corazén
fraternal «e incluso» —fueron sus
propias palabras— «empiezo a
entender mejor su pintura, que
siempre he apreciado, pero que
durante mucho tiempo no
entendi, pues la consideraba
exasperada, cuando, en realidad,
esde unasinceridad, de una
verdad, increibles.

Texto Fragmentario

La confianza en la interpretacion
habitual de la cosa sélo esta
fundada aparentemente.
Ademas, este concepto de cosa
(la cosa como portadora de sus
caracteristicas) no vale sélo para
la mera cosa propiamente dicha,
sino para cualquier ente.

Por eso, con su ayuda nunca se
podra delimitara lo ente que es
cosa frente alo ente que no
escosa

Aveces, seguimos teniendo el
sentimiento de que hace mucho
que se haviolentado ese caracter

de cosa de las cosas y que el
pensar tiene algo que ver con
esta violencia, motivo por el que
renegamos del pensar en lugar
de esforzarnos porque sea mas
pensante. Pero ;qué valor puede
tener un sentimiento, por seguro
que sea, a la hora de determinar
laesencia de la cosa cuando el
tnico que tiene derechoala
palabra es el pensar? Pero, con
todo, tal vez lo que en éstey
otros casos parecidos [lamamos
sentimiento o estado de animo
sea mas razonable, esto es, mas
receptivoy sensible, por el hecho
de estar mas abierto al ser que
cualquier tipo de razén, ya que
ésta se ha convertido mientras
tanto en ratioy por lo tanto ha
sido malinterpretada como
racional. Asf las cosas, la mirada
de reojo hacia lo ir-racional,
en tanto que engendro de lo
racional impensado, ha prestado
curiosos servicios. Es cierto que el
concepto habitual de cosa sirve
en todo momento para cada
cosa, pero a pesar de todo no
es capaz de captar la cosaen su
esencia, sino ‘que por el contrario
laatropella.

Lo propio

Color es encuentro de pens-
amientoy universo.

el color a partir desde el pens-
amiento del hombre ordena
de alguna manera el caos que
es el universo, asi lo concebia
cezanne.

el linguista expresa por medio
de abstracciones y el pintor por
medio de sensaciones y percep-
ciones, colory forma.

Lo cual se supondria que

no hace sentido porque las
sensacion estd en un mundo de
abstraccidny légica, lo cual no
es concreto.

Sin embargo, ésta se puede
concretizar por medio de la
percepcion, y lo anterior tiene
lugar por cuanto el pintor
permite percibir por medio

del cuadro las sensaciones que
posee lo que esta alli pintado.
De alli el entendimiento de
Zola por Cezanney su gran
técnica de mostraloqueel
sentia a la hora de pintar, su
verdad, pintada.

La interpretacién estd poco
desarrollada realmente.

La esencia se ha violentado su
valor, sélo atribuyéndola a algo
sabido desde siempre o hasta
material. Sin embargo es lo
anterior lo errado, al igual que
pensar en una escala ficticia de
sentimiento. Es como dice una
mirada alo irracional impen-
sado. Nunca se capta la cosa
como cosa con su coseidad, con
finura, sino que realmente es
una sobreposicién del sentir,
crudo a algo que posiblemente
se pueda desarrollar con més
légicay cuidadosamente.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

El ojo aprende a ver: sigue las indicaciones de las pinceladas. Por ejemplo:
ubicar los colores idénticos, los itinerarios de los colores, los trazados de
las pinceladas. Percibir las relaciones de color, la densidad de las masas de
color, el equilibrio de estas saturaciones en relacion al vacio detras de ellas.
Emile Bernard, en sus «Recuerdos sobre Paul Cézanne», describe el trabajo

alaacuarela del pintor: «<Sumétodo era singular, absolutamente fuera de
los medios habituales y de una excesiva complicacion. Comenzaba por la
sombray con una mancha, que recubria de una segunda mas desbordante,
después con una tercera, hasta que todos los tintes, haciendo ecran, mod-
elaran el objeto, coloredndolo». Modelar, es bien el objetivo.

Expresar el volumen en el espacio. Pero Cézanne también anota con pre-
cision: «No debiera decirse modelar, debiera decirse modular», ya que se
trata aqui del espacio pictérico, que se exhibe gracias a los multiples ritmos
que compone la disposicion de las <manchas» o «tintes».

:Como hace aparecer Cézanne el espacio? De una manera esencialmente

alquimica o, para decirlo todo, poética. Nada mas que por el color, él mis-
mo gobernado por un sistema prodigiosamente complejo de relaciones
de colores. Lo que Cézanne llama légica tenemos que entenderlo impera-
tivamente como el conjunto de los 6rdenes de articulacion posibles. Cada uno de
estos drdenes es un despliegue de libertad, es decir, de absoluta singularidad.

El espacio pictérico, de ningin modo puede ser traspuesto directamenteal
«espacio real». Al contrario, es el espacio pictérico que hace posible la manifestacion
del espacio como espacio. K.E. Osthaus tiene razén cuando constata que su ojo se
educa al ver cémo en Cézanne el color, la variacidn consciente del color, el tejido de
los coloresy de sus relaciones sutiles hacen surgir un puro espacio.

Laalquimia es una operacion de transmutacion. Loque es transmutadoaquiesel
color. ;Comodalugarel coloralo espacial? Es imposible responder a esta cuestion

sin encontrarse con el corazén de toda la vida artistica de Cézanne. En cuanto a este

corazdn, sélo el pintor ha sido capaz de decirlo: son todas sus obras una a una, en el

sorprendente lugar quejuntan lasidasy venidas (los éxitos y fracasos) sobre el

camino de la pintura. Pero podemos detectar un indice precioso del arte cézanniano
eneste hechotan legible como la firma del pintor: ya no es posible distinguir, en
ningtn lugar, nada como «todo» 0 bien como «parte». No hay detalle. Una pincelada
esyael cuadro enteroy el cuadro entero es como el mundo. Parece que Martin
Heidegger no habia visto nada de Cézanne antes de los primeros afios de la

Palabras Claves

Modelar

Expresar
Volumen
Modular

Manera
Alquimica
Poética

Espacio
Pictérico
Traspuesto
Directamente
Espacio
Real

Transmutacion
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Modelar
Configurar o conformar

Modular

A

res que
rvienen en un proceso para

distintos resul

Volumen
Corpulencia o bulto de algo
Alquimico

ciente o relativo a la

Accion y efecto de tra
Transmutar

Mudar o convertir algo e

Texto Ancla

y acaso no era en el fondo la en-
emiga que, a su pesar, al invadir
su tela, le impedia seguir, como
hubiera querido, hasta su dlti-
mo matiz, la sombra de aquella
pestaia en aquella mejilla, de
aquella hoja en aquella hierba,
de aquel cuchillo resplandeci-
ente en el apagado mantel?
Ya sélo queria estrechar tonos
idéneos en lineas exactas. Ya
s6lo queria yuxtaponer tonos
verdaderos sin otros limites que
el encuentro y la fusién de las
intensidades auténticas. Su gen-
io ya no dependia de él. Ya s6lo
queria coordinar superficies y
disponer planos

Sus Unicos amigos de verdad
eran los arboles. Esos trémulos
paisajes de bosques, esos pu-
entes sobre charcas, esos follajes
profundos en los que todas las
gamas de verdes se atracan con
las savias del bosque, esos ver-
dor languidos en los que se re-
flejan todas las respiraciones del
agua, datan de aquella época

Texto Fragmentario

Por el contrario, desde el mo-
mento en que levanta un mundo,
la obra-templo no permite que
desaparezca el material, sino que
por el contrario hace que des-
taque en lo abierto del mundo de
la obra: la roca se pone a soportar
yareposary asi es como se
torna roca; los metales se ponen
a brillary destellar, los colores
arelucir, el sonido a sonar, la
palabra a decir.

Todo empieza a destacar desde
el momento en que la obra
se refugia en la masay peso
delapiedra, en lafirmezay

flexibilidad de la madera, en

ladurezay brillo del metal, en
la luminosidad y oscuridad del
color, en el timbre del sonido, en
el poder nominal de la palabra.

Aquello hacia donde la obra se

retiray eso que hace emerger en

esa retirada, es lo que llamamos
tierra. La tierra es lo que hace
emergery da refugio. La tierra es
aquella no forzada, infatigable,
sin obligacion alguna. Sobre
latierrayenella, el hombre
histérico funda sumoradaen el
mundo. Desde el momento en
que la obra levanta un mundo,
crealatierra, esto es, la trae aqui.

Debemos tomar la palabra crear

ensusentido mas estricto como

traer aqui. La obra sostieney lle-

vaala propia tierraalo ‘abierto

de un mundo. La obra le permite
alatierrasertierra.

Lo propio

El ojo se educa, aprende a visu-
alizar

modular palabra referente en

la obra de cezanne y su modo de
obrar.

lalégica de cezanne era al modo

de la configuracién del color, con
suma complejidad y diversidad en
coloracién (formas y volumen,luzy
sombra igualmente)

la diferenciacién de ambos
espacios, uno pictdricoy otro real
permitia en sumanera de ver la
tierra otra manera de pintar, que
antes no existia.

Suma exitos y fracasos en el camino
de la pintura.

Cezanne queria despejar todo lo
personal y sélo probar, ver que
podia conseguir despejado de la
realidad mas cercana que poseian
las cosas como lo que son, queria
revelarlaverdad de ellasy lo con-
siguié mediante sus cuadros, ésto
segiin Heidegger, que equipara su
camino de pensar con el proceder
de cezanne, ambos en busca de pre-
cisiones y esencia de las cosas,como
son cosas.

en las cosas podia revelar la
esencia, mediante la observacion,
podiia traer una pequefa parte a si
mismo mediante el pintar.

Y por el pintar develar esa verdad
de las cosas destacandolas por si
mismas, por como sony cémo se
encuentran en cuanto a su espacial-
idad y caracteristicas. crea obra con
ello, crea verdad.
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Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

posguerra. Ensu libro, que ensefia tantas cosas esenciales sobre Heidegger (Auf
Einen Stern Zugehen / La marcha hacia la estrella—Encuentros con Heidegger),
Heinrisch Wiegand Petzet sit(ia en1947 la primera conversacion consagrada expres-
amente a Cézanne. Es probablemente el trabajo pronunciado en la conmemoracién
del vigésimo aniversario de la muerte de Rilke, lo que gui6 decisivamente la atencidn

del fil6sofo sobre Cézanne. Muy poco tiempo después, Heidegger tiene la ocasion

de examinar las obras de Cézanne donde Ernst Beyeler, el prestigioso vendedor de
cuadros de Bale, a quien lo liga una amistad cada vez mds confiada. El trabajo explici-
to por el cual Heidegger compromete su pensamiento frente al arte, comienza, sin
embargo, en1935, con la conferencia sobre El origen de la obra de arte. Origenen

un ciertosentido absolutamente no-causal. Lugar-origen. Topos. La respuesta de
Heidegger: la obra de arte pone en obra laverdad. Origen de la obra de arte: el lugar
donde se pone en obra laverdad. Dicho de otra manera: la obra misma, a condicion
queella contenga el origen de toda obra, esaquello porloque la puestaenobra
halugar.

En la conferencia de 1935, Heidegger toma como ejemplo de obra un templo griego.
Dice que noesaimagen de nada. Es que en él la verdad estd en obra. En la pag. 50 de
laconferencia (E.I,, t.5, p. 50), se puede leer: «Visto que es parte de la manera de ser
delaverdad el hecho, paraella, deirse ainstituiren el ente, para asiestaralli,en
fin, verdad—hay, entonces, enlamaneradeserdelaverdad,

este rasgo que se refiere ala obra (Zug Zum Werk: esta atraccion hacia la obra)
siendo una de las posibilidades para la verdad de ser ella misma, ente en medio
delos entes».Desde 1935, la verdad es entendida como Lichtung. La palabra ha sido
expresada hastaaqui por claro [de bosque] 0 zona despejada. Estas traducciones
estan lejos de serinsignificantes.

Sinembargo, como Lichtung ha sido, en el trabajo incesante de
Heidegger hasta sumuerte, uno de los términos que no cesa

de enriquecerse en resonancias, es a la vez prudente y juicioso
escucharatentamente lo que Heidegger llegaa decir de él, mas
adelante, en el camino de su pensamiento. Asi por ejemplo,

Palabras Claves

Origen
Obra
Ha lugar

Verdad
Hecho
Instituir
Ente
Estar
Alli

Lichtung



Etimologia

Instituir
lecer algo de nuevo, darle

existir.

Texto Ancla

Los cimientos de Cézanne
fueron totalmente franceses y
latinos. Por mediacion exclusiva
del flamenco Rubens, tan latino,
asuvez, en el fondo, recibié
alguna influencia de los holan-
desesy totalmente superficial.
A ese respecto nunca variaba.
Poussin Delacroix, Courbet,
Rubens, los venecianos, ésos
eran sus dioses, y, en torno a ese
templo, en sus capillas particu-
lares, y por motivos diversos, Le
Nain, Chardin, Monet, Zurbaran
y Goya, Signorelliy, completa-
mente aparte, Manet.

Texto Fragmentario

Estas denominaciones no son
nombres arbitrarios, porque en
ellas habla lo que aquiya no se

puede mostrar: la experiencia

fundamental griega del ser
deloenteen el sentido de la
presencia. Pero gracias a estas
denominaciones se funda la
interpretacion, desde ahora
rectora, de la coseidad de la
cosa, asi como la interpretacion
occidental del ser de lo ente.

Esta comienza con la adopcién

de las palabras griegas por parte

del pensamiento romano-latino.

fJrrOKéL]IEVOV 13 se convierte
en subiectum; vrféaTaalC;
se convierte en substantia;
av)1{3é{3rjKéx:. pasard a ser
accidens.

Lo propio

la obra misma contiene su
origeny el origen de toda
obra implicitamente
laverdad seencuntraenla
manerade ser de si misma,
segiin siempre como el
pintor ve ella misma
Heidegger siempre busca el
lichtung de las obras.

Cezanne poseia sus inspir-
aciones, lo que para él traia
verdad al mundo hasta ese
momento.

serlo ente ensentidodela
presencia. Interpretacién.
Esta es rectora de la esencia
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explicaen1964: «La palabra alemana Lichtunges, lingdisticamente

un préstamo al francés clairiére [claro del bosque]... El claro en el bosque espeso... El
sustantivo Lichtung remonta al verbo lichten. El adjetivo lichtes la misma palabra
que leicht [ligero]. Etwas lichten [levantar algo] significa: hacerlo ligero, liberarlo,
abrirlo, por ejemplo, hacer un lugar en el bosque libre de arboles.

Este espacio libre que ha llegado a serasi es la Lichtung. Lo que

estaaligeradoen el sentido de librey abierto, no tiene nadaen

comdn, nilingtiisticamente ni en cuanto a lo que corresponde

esencialmente, con el adjetivo licht, que significa hell [claro]. Esto es lo que no hay
que perderdevista para cuidar de la heterogeneidad de Lichtungy de luz».

Esimportante entonces proponer otra traduccion francesa para Lichtung que
clairiére [claro de bosque] o éclaircie [zona despejada]. Aunque no sea mas que
para marcarque la Lichtung, tal como la piensa Heidegger, es un fenémeno mas
original que toda zona despejada. ;Es que tenemos un verbo francés que diga lo que
dice enaleman el verbo lichten? Sin duda alguna. Es alléger [aligerar].

Pero nuestra lengua, que no es menos discriminativa que cualquier otra, distingue
del verbo alléger [aligerar] un verbo allégir [desbastar], cuyo abanico de significados
es particularmente sutil. Mientras que alléger significa aliviar en parte una carga,
allégir precisa cdmo ha lugar el aligeramiento: en forma global, de manera que el
diccionario Bescherelle, por ejemplo, lo define asi: «Disminuiren todas las

direcciones el volumen de un cuerpo». Tal es el sentido técnico en el uso de las Artes
y Oficios. No hay un sustantivo femenino formado a partir del verbo. Pero el poeta
sabe emplear el verbo no en allégeant [aligerando], sino en allégissant [desbastan-
do] el sentido. Robert Marteau en Voyage en Vendeé (Hautécritures, Poitiers, 1985,
p.7.) dice: <Todo templo hasido erigido segiin este orden,

yquetdlosities desde el exterior o del interior, te enfrentas a la prueba

de que la materia que lo constituye ha sido allégie [desbastada],

lo mismo que edificada por modo vibratorio». La materia de la cual se constituye
todo templo (y «templo» es nombre propio de la obra en cuanto ella contiene lo
absolutamente otro que ella misma, 0 sea su origen) es una materia allégie

[desbastada]. Materia descompuesta, excavada,transmutada de maneraqueya
no es mas materia inerte, sino materia que clama. El espacio en cuyo seno cesa
toda afonia, el espacio librey abierto, esto es lo que Heidegger llama Lichtung. La
terminacion de esa palabra la vuelve activa. Asf, se es tentado de recurrira la palabra
allégeance [alivianamiento], empleada en el sentido de una compensacién de la

pesantez. En el Tesoro de la lengua francesa se menciona el sustantivo masculino un
allégi con el sentido de évidement [vacio]. s Por qué no forjar el sustantivo femenino
singular l'allégie [la desbastada] para decir, mejor que con allégeance [alivianamien-
to], el libre espacio en cuyo seno todo lo que es, entra en presenciay hace aparicion
enelmundo?

Palabras Claves

Palabra
Alemana
Francés
Claiviere (Claro)
Lichtung (Despejado)
Lichten (Despejar)
Licht (Ligero)
Leicht( Ligero)

Alléger (Aligerar)
Allégir (Desbastar)

Sentido

Técnico
Allégeant (Aligerando)
Allégissant (Desbastando)

Templo
Obra
Contiene
Origen

Espacio
Cesa
Afonia
Lichtung



Etimologia

Desbastar

Sentido

Ui

cho de una

esa un

Afonia

alt

ade voz

sentl

tasa

tasa

cosa: Que incluye o

timiento

Texto Ancla

Las hojas, trémulas, lo
envolvian. Impotente aiin para
realizar sus
imaginaciones, se resignd
sélidamente a copiar. Fue
ejercitandose en el oficio.
Cadavez se hundiaméasen la
naturaleza. Era el momento en
el que estaba afirmandose el
impresionismo.

Queria volver a ver lasombra
alada, los balanceos limpidos
de la lie de Frunce, el breve
horizonte del bosque, la marcha
lenta del rioy del sol. El polvo
le fastidiaba. Aquellos agujeros
cegadores en el paisaje hacian
unvacio, abrian en latelauna
lividez que nada podia colmar.
Sus ojos padecian. Por la noche,
inyectados en sangre como
estaban, los rociaba con agua
fresca. El frescor continuo de
los bosques los calmaria, el
tranquilo Norte los aliviaria de
aquellas sombrias furias que
losinflabany los abrasaban.
Otro rincon de la tierra lo atrafa.
Partio.

Ahora veia claro. Iba a repararlo
durante toda su vida.
Habia que ser auténtico. La
verdad lo es todo, en la politica,
enlamoral, enlaciencia, en
elarte...

Sélo tenia una herramienta: su
pincel. Se iba a poner manos
alaobra. Ibaadevolverla
Verdad a la pintura. Lo sentia
confusamente, ahora lo sabfa:
ésa era sumision, su delicia,
suvoluntad. En eso estribaba
su calvario. Abandonarfa los
grandes motivos falsos. No iba a
separarse ni un paso de la
naturaleza...

Texto Fragmentario

Ser-obra significa levantar un
mundo. Pero ;qué es eso del
mundo? Ya lo indicamos al
hablar del templo. Por el camino
que tenemos que seguir aqui,
la esencia del mundo sélo se
dejainsinuar. Es mas, esta leve
indicacion se tendrd que limitar a
apartar todo aquello que pudiera
confundir la visién de lo esencial.

En apariencia, la actividad del
alfareroy el escultor, la del
ebanistay el pintor siguen un
comportamiento idéntico. La
creacion de obras exige de por sl
el quehacer artesano. Lo que mas
estiman los grandes artistas es la
capacidad artesanal.

La palabra Téxvrj nombra mas
bien un modo de saber. Saber
significa haber visto, en el senti-
do mas amplio de ver, que quiere
decir captar lo presente
como tal Segtin el pensamiento
griego, la esencia del saber
reside en la 4).r]t)Eta, es decir, en
el desencubrimiento de lo ente.
Ella es la que sostiene y guia toda
relacién con lo ente. Asi pues,
como saber experimentado de
los griegos,
la Tixvrj es una manera de traer
delante lo ente, en la medida
enquesacaa lo presente como
tal fuera del ocultamientoy lo
conduce dentro del desocul-
tamiento de su aspecto; rlxvr;
nunca significa la actividad de
un hacer.

Lo propio

lichtung(aleman) es prestamo
del francés clairie( claro del
bosque en una espesura de éste)
lichten(verbo)

licht(adjetivo) = leicht (ambos
significan ligero)

etwas lichten(levantaralgo=es
hacerlo ligero)

aligerado en sentido librey
abierto( lichtung) no tiene nada
en comiin con lo que significa
licht = hell(claro)

lichtung =alleger(del francés,
significa aligerar)
allegir(desbastar)
alleger(aligerar)

no es allegeant(aligerar) sino
allegissant(desbastando)

la materia cuando cambia de
estado pasando a templo, pierde
suorigen de materia y consti-
tuye el ser del templo eregido

a partir de ella, constituyendo
el ser de si mismo. Teniendo
origen no en la materia sino en
lo eregido a partir de la materia,
que toma lugary suorigen alli
mismo.

Ese espacio donde en su centro
sedael origen es la lichtung,
espacio librey abierto. Asi
teniendo lugary apareciendo
ante el mundo.

Cezanne se fundié con la natu-
raleza,queria volver a ver, asi
ensuobra los parajes estaban
abriendo nuevas direcciones
hacia su obray pensamiento.

El sentido delaverdad enel
cual se habla aqui es el poseer
presente, haciendo auténtica la
voluntad de plasmar lo que por
verdad el pintor tomaba.

Mediante la practica, el oficiar
de la creacion de mundo se
puede captar el presente, pero
no lo presente en cuanto a
presencia. De alguna manera e
capta el mundo en su presente,
la tierra, se trae delante, se

le desoculta para develar sus
misterios. alli daba su voluntad
el pintor. Buscando la verdad de
las cosas al igual que un filésofo
o usando las palabras para
expresar algo con exactitud de
un linguista.
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Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

Heidegger entonces, muy temprano después del fin de la guerra, se encuentra con
la obra de Cézanne. La mira con su pticay con sulogica. Al finalizar el curso con el
cual Heiddeger ha retomado la ensefianza (XI sesién de Was heif3t Denken?) [;Qué
significa pensar?], se ocupa de una montafia: «Llevamos ahora laatencionauna
montafia, nodentrode la éptica de su estructura geolégica, ni en lade susituacion

geografica, sino Ginicamente mirando su presencia». Cémo no observar que para
veresta presencia, el estudio de las Montafias de Santa Victoria puede ser saludable.
Sucede que al final de suvida Heidegger escribid un texto titulado «Cézanne». Es la
quinta parte de la serie Gedachtes (Pensativamente), escrita en 1970 para René Char.
Se trata de tres frases; he aquila segunda:

Enlaobratardiadel pintor, la duplicidad del presentey de la

presencia se ha convertido ensimplicidad unidad, ellahasido «realizada»yal
mismo tiemposobrellevada, transmutada en unaidentidad muy secreta.
Duplicidad traduce la palabra Zwiefalt, que no tiene ninguna acepcion peyorativa.
Por «duplicidad» hay que entender el ser doble. De hecho,

laduplicidad de que hablaaquiHeidegger esladel ente, alaveznombreyverbo,a
lavezalgo quees ser, de lamisma maneraque estealgoes paraella, el hechoque
ellasea. Duplicidad que no tiene sentido mas que relativamente con simplicidad.
Hablando asi de la obra tardia de Cézanne, Heidegger la aborday la comprende a
partir de la «realizacion» —que interpreta como simplificacion de la duplicidad.

Simplificacion no es quizas la palabra correcta, en la medida en que simplicidad

no se obtiene por el término de una reduccion. En lasimplicidad no estd abolida la
duplicidad. El mismo Cézanne declara: «Cuandoel color estd en suriqueza, la forma
esta ensu plenitud». Tal es laidentidad de la que habla Heidegger:siel colores
aligerado [allegé] de su afonia, el dibujo da lugara una formaricay precisa.

En un comentario escrito en 1974, Heidegger agrega: Lo que Cézanne llama la real-
izacién no es otra cosa que el presente haciendo aparicién en el desbastamiento
[allégie] de la presencia—y a decir verdad, de tal manera que la duplicidad de los dos
essobrellevada enlasimplicidad de la purairradiacién de sus cuadros.

Este texto retoma los mismos términos que el de 1970,

Palabras Claves

Unicamente
Mirando
Presencia

Duplicidad
Simplicidad
Unidad

Presente
Desbastamiento
Presencia



Etimologia

Duplicidad

doble

Unidad

1d de todo ser, en v

dividirse

Texto Ancla

«Yo soy el primitivo de mi
propia via.»

Para abrirse esa via, alcanzar
con mayor seguridad por ella
el objetivo que se proponia, se
aparté de los grandes temas
que lo embriagaban.

Texto Fragmentario

Las cosas estan mucho mas
proximas de nosotros que cual-
quier sensacion. En nuestra casa
oimos el ruido de un portazo
pero nunca meras sensaciones
acusticas o puros ruidos. Para oir
un ruido puro tenemos que hacer
oidos sordos a las cosas, apartar
de ellas nuestro oido, es decir,
escuchar de manera
abstracta.

Lo que le da a las cosas su
consistenciay solidez, pero
al mismo tiempo provoca los
distintos tipos de sensaciones
que confluyen en ellas, esto es,
el color, el sonido ladurezaola
masa, es lo material de las cosas.
En esta cacterizacion de la cosa
como materia (1]).ry) estd puesta
ya la forma {Jlopqlry).

Lo propio

Heidegger miray analiza la obra
de cezanney llega a la conclusién
de que el pintor ve el ser de las
cosas mas que lo que esta pintado
en si como otra cosa(la esencia
mas que lo demas detalles)

lo duple del estar(presencia) y
presente lo cual en suobrase
funde en unasola unidad.
(Zweifalt)ente como sery estar

lo doble solo tiene sentido con lo
simple(que es larealizacién en si,
interpretada como la simplifi-
cacién de la duplicidad)
(Cezanne) color rico=forma maxi-
mo esplendor

(heidegger) si el color le es alig-
erada la afonia, el dibujo posee
una forma exactay con riqueza.
el presente aligerado de la con-
ciencia del presente, sdlamente
seesta.

Apartado de la presencia de todo
lo que él poseia, para ver vacio las
cosas que contemplaba.

se escucha de manera abstracta,
aligual que se puede ver de esa
manera, apartando todo lo demas
lo material de las cosas da el car-
acter identificador a la materia,
por lo tanto le es entregada su
forma conséloello.



420

440

Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

pero en unaarticulacion ligeramente diferente. El propdsito sigue siendo el mismo,
tan desconcertante a primera vista. En efecto, Heidegger expone lo quessignificala
realizacion cézanniana con ayuda de las palabras de su propio pensamiento.

El presente—das Anwesende: en el pensamiento tardio de Heidegger, esta palabra
es mucho mas hablante, o mejor: es escuchada con una atencién mucho mayor que

con laque entendemos habitualmente las palabras de nuestras lenguas. Das
Anwesende, participio del verbo anwesen, significa lamodalidad

segiin la cual todo lo que es, lo sepamos o no, viene a concernirnos: en tanto que
prae-s-ens, es decir, en tanto que llegandoaser cercade...

Nuestra lengua tiene la particularidad de comprender con fuerza en la palabra

presentealgo movido, aunque entendamos poco el hecho que la primera signifi-
cacion del «presente» es bien: lo que esta ofrecido. Si esta palabra puede arrastrar
tal significacion, es porque todo presente es en realidad ofrenda,

aquelloenlo queseacerca o se da alguna cosa que nos concierne
primordialmente.En cuanto a la ofrenda misma o dimensién ritmica en cuyo

seno tiene lugar laaproximacion de lo que viene aser, Heidegger la nombra
Answesen—presencia o, mas explicitamente en el texto de 1974, Lichtung des Anwe-
sens, desbastamiento [allégie] de la presencia. La presencia que hace posible toda
aproximacion desbasta. La presencia desbasta todo lo quese ofreceenella;

no olvidemos el sentido que tienen en nuestra lengua el verbo allégir [desbastar],

asaber: hacer mas liviano por un desbastamiento entero, por una suspension en
todo el sentido de la pesantez. En el desbastamiento de la presencia,

todo lo que se ofrece entra propiamente en una dimension de

levitacién muy asombrosa. Si, Heidegger mira la pintura de Cézanne con su propia
Opticay logica.

Porlo demas, no es humanamente posible llegaraver, sealo que sea, de otra
manera. Pero entonces, ;el Cézanne que ve Heidegger es todavia Cézanne? En
otros términos: ;Heidegger no coloca unvelo, por suaproximacion al pintor,a
loque fueysigue siendo Cézanne? Si tratamos de resumir la interpretacion que
Heidegger da al camino de Cézanne,

hay que deciresto: [Cézanne] vay viene

en un pais cuya topologia se precisa a medida que el caminar

llega a su término. Este término es posible de cernirlo—enla
interpretacion de Heidegger-graciasalaideade

suremontement [pasar por encima, dominar o vencer una dificultad].

Palabras Claves

Presente

Das Anwesende (El Presente)

Anwesen (Presencia)
Modalidad
Todo
Es
Viene
Concernimos
Prae-S-Ens
Presente
Esta
Ofrecido

Desbastimiento
Ofrece
Presencia Desbasta
Todo
Ofrece
en
Ella

Es
Todavia

Suremontement



Etimologia Texto Ancla

No habia que sofiar con el pincel
en lamano, sino
ponerse, como Virgilio, a apren-
der de las cosas. También él, el
positivista platénico, de entre los
veteranos, fue el que bosquejé
sus primeras églogas para una
raza  desquiciada. El campo
le devolvié el aplomo. Sélo lo
auténtico es bello.

Disecaba los paisajes. Se le
manifestaba la composicién
del mundo.

Construfa atin en plena pasta las
raices rocosas de ese universo
que descubria, peroya le venia
una fluidez. Su paleta iba
aclarandose. Cuanto més se
encerraba interiormente, mas se
aireaban, en cambio, sus telas.
Las primeras caricias azules
bajaban a mezclarse con sus
sombras.

Texto Fragmentario

También es verdad que el pintor
usa la pintura, pero de tal manera
que los colores no sélo no se des-
gastan sino que gracias a él em-
piezan a lucir. También el poeta
usa la palabra, pero no del modo
que tienen que usarla los que
hablan o escriben habitualmente
desgastandola; sino de tal mane-
ra que gracias a él la palabra se
torna verdaderamente palabra y
asi permanece.

Lo propio

Para cezanne el presente es un
elemento importante ya que
constituye el ser en sumaxima
expresion. La presencia de estar
alli, el auténtico sentirse daen
ese estado.

Alavez que el pintor se cerraba
en su mirar, creaba mundo

y abria su perspectiva para
lograr plasmar lo que veia con
tal maestriay dificultad que
pocos lograban. Por medio de su
técnica éste podia manifestar el
color en todo su esplendor tanto
que hacia lucir lo que pintabaen
cierto sentido. La palabraen un
sentido similar en los poetas se
presenta, de una manera que no
se desgasta permaneciendoy
no perdiendo el caracter eterno.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

Heidegger emplea de hecho, en los dos textos que hemos citado el verbo
verwinden. Poco importa el matiz decisivo que separa en aleman (y en Heidegger
en particular) verwinden deiiberwinden. Lo esencial esadvertirque verwinden es
la palabra por la cual Heidegger designa, sobre su propio camino de pensamiento,
latarea, que queda por cumplir,en el momento presente de la historia humana:

no para dejar la metafisica, sino para pensar de tal modo que nosotros quedemos
libres; no de dejarla 0 abandonarla, sino de honrarla bien con nuestra mas alta pre-
ocupacion, libres de retomar todo su cuestionamiento de una manera todavia mas
inmediata. Si entendemos bien a Heidegger, Cézanne es un pintor historial, en quien
se cumple la mutacién misma de nuestro tiempo.

;Cémo llamar esa mutacion? Heidegger, por su parte, no habla generalmente mas
que de «nuevo comienzo». Cézanne no es mas explicito. Los dos evitan recurrir al
término que se ofrece de suyo para cualificar la Ginica novedad posible—sin duda,
porque tanto para el uno como parael otro, loesencial

noesjustamente lanovedad por la novedad.

Sinembargo, este término se impone. Es el de moderno. Pero
noen el flujo borrosoy cémodo donde cada uno puede hacer
evacuar cualquier cosa e incluso su contrario (;no vemos pulular
bajo nuestros ojos, masalla de lo «<moderno», las abigarradas
figurasdela «posmodernidad»

—comosi esa palabra pudiera tener el menor sentido, mientras lamodernidad no
seaentendida como lo que ella es?).Moderno no ha esperado nuestro tiempo para
tener un sentido perfectamente tradicional. Es moderno, con todo rigor, lo que no
esantiguo. Asi, hay que poder definirlo que es antiguo. Holderlin ha consagrado la
energia de su pensamiento, a fijar en su desconcertante asimetria,

la oposicién entre antiguoy moderno. Imposible de exponeraqui en toda su finura
lacomprensién de lo moderno en Holderlin. Retendremos de ella sélo

un aspecto (pero precisamente, en todo lo que es moderno, un solo aspecto con-
tiene entodasuintegridad aquello delo cual no puede ser nunca masen adelante
una parte):

lo moderno es una nuevarelacién con el mundo o, mas exactamente: una
relacion explicitaal mundo.

Estarelacién estal que deahien

adelante no es mas posible a un ser humano pensar el mundo

sin ponerenjuego, expresamente, su propia relacion al mundo.

Palabras Claves

Verwinden
Verwinden de iiberwinden
(superar)

Esencial
No es Novedad

Moderno

Nueva
Relacion
Mundo
Integridad
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Texto Ancla

Toda aquella edificacién de
razén intima, aquel desarrollo
de sabiduria apasionada,
sucedia, como él decia, «en su
fuero interno». Pintaba.

Texto Fragmentario

Un mundo hace mundoy tiene
mas ser que todo lo aprensible
y perceptible que consideramos
nuestro hogar, Un mundo no
es un objeto que se encuentre
frente a nosotros y pueda ser
contemplado. Un mundo es
loinobjetivo a lo que estamos
sometidos mientras las vias
del nacimientoy la muerte, la
bendiciény la maldicién nos
mantengan arrobados en el ser.
Donde se toman las decisiones
mds esenciales de nuestra
historia, que nosotros aceptamos
o desechamos, que no tenemos
encuentao que volvemosa
replantear, alli, el mundo hace
mundo

La piedra carece de mundo. Las
plantasy animales tampoco
tienen mundo, pero forman
parte del velado aflujo de un

entorno en el que tienen su lugar.

Por el contrario, la campesina
tiene un mundo, porque mora
enlaapertura de lo ente. Con
su fiabilidad, el utensilio le
proporciona a este mundo una
necesidad y proximidad propias.

Lo propio

Cezanne manifiesta paso del
tiempo mismo en su esencia

lo que se ve mas all3, lo
moderno teniendo el poder de
probary re-probar cosas ya sea
un acierto o error. Al igual que
un filésofo o linguista tiene sus
aciertos mas o menos correctos
en materia que corresponda, ya
que el lenguaje tiene tanta ma-
leabilidad que es posible crear
variaciones infinitas con él al
igual que en la pintura, existen
palabras especificas para des-
ignar hechos particulares( ésto
sedaen la pintura mediante la
forma, profundidad, color, en
fin la maestria del pintor.)

El mundo se crea por si mismo
lo que se contemplanoes
mundano, es existencia de por
si mientras nosotros estemos en
él. Sin embargo en este mundo
tomamos decisiones que mar-
can nuestra existenciay cémo
tal cezanne comprendid elloy
decidié, al igual que heidegger
seguir un camino, en su caso

de la pintura, propiamente
configurado, de esta manera
desapegandose de la convencio-
nalidad, buscando otro tipo de
obra en la obra misma, buscan-
doloquevelabaasuobrayla
existencia misma que él poseia
y cémo esta se manifestaba en
ello, por medio de los colores y
yuxtaposiciones de éstos.
Cezanney su mundo poseen
caracteristicas similares a
heidegger en cuanto asery ten-
ermundo, ya que ellos mismos
se han abierto ese camino hacia
el ser, cada uno por su propio
mundo.
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Cinco Intentos Filoséficos, Francois Fédier

Ver bajo el velo de la interpretacién, Martin Heideggery Cézanne

Asi como Heidegger declara en numerosos lugares, no es en absoluto necesario que
sea fijada terminoldgicamente la situacion nueva. Permanece lo esencial, que es
que el hombre laexperimentey que la piense, es decir que realice sus implicaciones.
Manifiestamente, Cézanne es el pintor que unifica todas las cuestiones pictéricas,
retomandolas a partir del color. No se trata.alli de una simplificacion.

Enel colory con él, Cézanne llega al punto germinal donde la pintura entera
encuentra el ponerse enjuego en suorigen. Del mismo modo, Heidegger,
designando la palabra como inico hogar del pensamiento, no opera ninguna
reduccion, pero pone en forma nueva la cuestion del pensamiento. El peor de los
desconocimientos consistitia aqui en no ver que esas dos operaciones

-y en general todo esfuerzo poraccedera la modernidad—obedecen a una necesi-
dad urgente. Ya que la relacién del mundo moderno con el mundo antiguoesen

si misma una relacién moderna. Lo que quiere decir: no medible segtin la antigua
diferencia del adelantey del después. Vivimos en efecto en el seno de la escision que
Heidegger llama «duplicidad»,

cuando ya esta escision ha comenzado a hacerimposible toda existencia en ella. De
ahi la pasion con que un hombre como Heidegger ha estudiado a Cézanne: ha visto
en suobrala sorprendente confirmacion de la necesidad en que estamos de cambi-
artodo lo que nos parece ser la herencia mas sélida del pasado—no para «hacerlo
nuevo, sino mas bien para ser fieles al origen mismo del que nos reclamamos.

De Heidegger nos es referido un propésito, que da un precioso esclarecimiento de la
relacion del filésofo al pintor (Hartmut Buchner, «Fragmentarisches». En Erinnerun-
genan Martin Heidegger,Neske, 1977, p. 47.): «Si solamente alguien fuera capaz de
pensar como pintaba Cézanne—jcon tal inmediatez'». Inmediatez esta tomada aqui
en susentido filos6fico, que significa «sin intermediarios»,

«sintérmino medio». Elmodo segiin el cual pinta Cézanne vuelve otravezaser
aprehendido con las herramientas del pensar. Pero esta toma estd orientada
enteramente hacia el corazén del trabajo cézanniano, el que consiste—esta vezen
las palabras de Cézanne—a realizar sus sensaciones. Pintarinmediatamente noes
hacermas que desplegar el espacio del color. ;C6mo pensarinmediatamente?

He aquila cuestion que el caminar de Heidegger ha despejado masy mas
legiblemente. En sucamino, el filésofo se ha visto de repente animado de manera
insospechada por la obra de Cézanne. Igual que el mismo Cézanne, Heidegger no ha
cesado de vacilary de dudar: shabria conseguido el paso decisivo al «otro comienzo»?
Igual que él,se adentrd en este pasaje sin esperanza de retorno.

Para nosotros la correspondencia entre pinturay pensamiento no puede mas
provocarnos duda. Sin recurrir a ninguna forma de analogia, sin embargo es posible
sefnalarlo que entreellos pertenece a unasimetria. Asi podemos, para tomar
nuestras marcas, plantear la pregunta critica: ;a qué corresponde en el espacio del
pensar, lo que sobre el camino de Cézanne aparecié como sensacion coloreante?

Responder a esta pregunta como se debe, en la medida en que esto necesita una ex-
periencia del pensar, nos hace de pronto salirnos del mundo antiguo, liberandonos
paraaquel al cual Cézanney Heidegger, junto con otros verdaderos y escasos
modernos (la «constelacion... a la que damos figura», segdn las

palabras de Holderlin), nos alientan adarel salto.

Palabras Claves

Permanece
Esencial

Cézanne
Pintura
Ponerse
en
Juego
Heidegger
Palabra
Forma
Nueva
Pensamiento

Duplicidad
Herencia
Ser
Fieles
Origen

Aprehendido

Entre
Ellos
Pertenece
Simetria
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Esencial
Sustancial, pri

Aprehender
adquirir conocimiento

Simetria

cig exacta en forma,

nde las partes

Texto Ancla

Ademas, a los treinta afios, aun
devastado por remordimientos,
la aridez no dura. De las propias
dudas nace una fuerza. Un
tedrico como Cézanne construia
en seguida un sistema para
amparar en él su sensibilidad
exasperada. Mas adelante le
provoc una nueva angustia,
pero sus agitaciones interiores
encontraron un consuelo en él.
El arte vive de fe, mientras que
la reflexion mueve fatalmente
aladuda.

Texto Fragmentario

Segin la representacion habit-
ual, la obra surge a partiry por
medio de la actividad del artista.
Pero ;por medio de quéy
apartirde donde es el artista
aquello que es? Gracias a la obra;
en efecto, decir
que una obra hace al artista
significa que si el artista destaca
como maestro en su arte es
Gnicamente gracias a la obra. El
artista es el origen de la obra.
Laobra es el origen del artista.
Ninguno puede sersin d otro.
Pero ninguno de los dos porta
tampocd al otro por separado. El
artistay la obra son en si mismos
y reciprocamente por medio
de un tercero que viene a ser lo
primero, aquello de donde el
artistay la obra de arte reciben
sus nombres: el arte.

La cosa es el alai}ryrdv, lo que se
puede percibir con los sentidos
de la sensibilidad por medio de
las sensaciones. En consecuencia,
mas tarde se ha tornado habitual
ese concepto de cosa por el cual
ésta no es mas que la unidad de
una multiplicidad de lo que se da
enlos sentidos. Lo determinante
de este concepto de cosa no
cambia en absoluto porque tal
unidad sea comprendida
como suma, como totalidad o
como forma.

Ya hemos dado con el ser uten-
silio del utensilio. Pero ;c6mo?
Desde luego, no ha sido a través
de la descripcion o explicacién
de un zapato que estuviera ver-
daderamente presente; tampoco
por medio de un informe sobre
el proceso de elaboracién del
calzado; atin menos graciasa la
observacién del uso que se les
daen larealidad a los zapatos
en este uotro lugar. Lo hemos
Logrado tnicay exclusivamente
plantindonos delante de la tela
de Van Gogh. Ellaes la que ha
hablado. Esta proximidad a la
obra nos ha llevado bruscamente
aun lugar distinto del que
ocupamos normalmente.

Lo propio



