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I S O M É T R I C A - ESTRACTO DE ARQUERÍAS DE LA MEZQUITA DE 
CÓRDOBA.
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OBSERVACIÓN

Las plantas me aproximan al suelo en la condición de VER, contemplar hacia EL ABAJO. 
Relación del arriba y el abajo mediante la mirada contemplativa en asomo de la lonja 
vegetal bordeante que abre la relación con la extensión de suelo del afuera, en una con-
dición de la presencia del abajo visual con el arriba.
- Presencia del abajo mediante el asomo contemplativo de la lonja vegetal bordeante al 
afuera-
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MAZO

CUÑA

C O N S T R U C C I Ó N    D E  
C A T E D R A L    E N    E L    
M E D I O E V O

EL MAZO Y LA CUÑA

REPRODUCCIÓN ILUSTRACIÓN

EL MAZO Y LA CUÑA SE UTILIZABAN EN LA MODELACIÓN 
DE LA PIEDRA. DESDE QUE SE EXTRAE LA PIEDRA DE LAS 
CANTERAS HASTA EN EL DESARROLLO DE LA OBRA.

DESPUÉS DE SELECCIONAR LAS PIEDRAS QUE SE IBAN A 
UTILIZAR CUANDO SE QUEBRABAN DE LAS CANTERAS, LAS 
PIEDRAS SELECCIONADAS SE MOLDEABAN EN LA CANTERA 
YA QUE EL COSTO DE TRASLADO ERA MUY ALTO, LO QUE 
FACILITABA EL TRABAJO. VENTAJA QUE VENÍA CONTRA-
RRESTADA POR LA DIFICULTAD DE TENER QUE OBTENER 
UNA GRAN PERFECCIÓN, DADO QUE EL POSTERIOR
ENCAJE EN LA OBRA DEBÍA DE SER EXACTO.

IGUALMENTE QUE LOS CANTEROS DE OBRA, LOS PEDRER-
S(MINEROS DE LA CANTERA) MARCABAN CON SÍMBOLOS 
PROPIOS LAS PIEZAS QUE HACÍAN, PERO A DIFERENCIA DE 
AQUELLOS, SUS MARCAS TENÍAN UN SENTIDO MÁS CON-
CRETO, NO ERAN ÚNICAMENTE UNA “FIRMA” DE QUIEN LA 
HABÍA TRABAJADO, TAMBIÉN INFORMABAN DE SU ORIGEN 
(EN MUCHAS OCASIONES LAS PIEDRAS VENÍAN DE DIS-
TINTAS CANTERAS), O DE SU LECHO DE CANTERA (LLIT DE 
PEDRERA), O DE LA FORMA DE TRABAJO, TRATANDO DE 
INFORMAR A QUIEN POSTERIORMENTE DEBÍA UBICARLAS 
EN LA OBRA. 

EN LA OBRA SE MOLDEABAN LOS ULTIMOS DETALLER DE 
LA PRIEDRA DE FORMA EXACTA PARA UN ENCAJE PERFEC-
TO PARA A CONSTRUCCIÓN DE LA CATEDRAL.
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 INVESTIGACIÓN/CONJETURA SOBRE EL TAMAÑO INTE-
RIOR DE LA CATEDRAL DE NOTRE DAME EN BASE A EL TA-

MAÑO DE UNO DE SUS PORMENORES.

70 pulgadas= 177,8 cm

El ancho de la fachada mide 
43,5 m.

Por lo que una escultura como 
se ve en la imagen cabe 245 
veces en el ancho de la facha-
da.

En 177,8 cm caben 2 personas 
tomadas de la mano, por lo que 
en la fachada de la catedral de 
Notre dame caben 490 perso-
nas tomadas de la mano.
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C A T E D R A L    D E    A M I E N S

PLANTA 
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42,3m

CORTE A-A’





Desde el extremo de Europa (Estambul) hasta el otro extremo, en la península Ibérica que fue 
por dónde ingresó la expansión y cultura musulmana.

Me llama la atención un punto sobre estas obras; la relación con el contexto, por ejemplo, la 
ciudadela de Alhambra se juega con el agua para una habitabilidad en torno a su presencia y 
a la vez, y más importante se suplía una necesidad. Es así como no solo se encuentra la necesi-
dad básica en un lugar si no que se descarta y enaltece mediante la edificación, marcando hitos 
culturales e históricos, no solo para la zona si no para una época. La naturaleza se hace parte 
del habitar en conjunto con lo tangible, en una forma dada por la arquitectura.

Otro aspecto que me llama la atención es la luz en la arquitectura gótica, un paso enorme que 
da este estilo frente a otros movimientos arquitectónicos. Desde lo mundano a lo divino, por 
medio de la luz y el asomarse al arriba, desde una permeabilidad demarcada por la luz, pero 
no como algo físico sino glorioso, dónde la permeabilidad no se piensa como una relación con 
el exterior si no divina e invisible. Cómo si detrás de los vitrales superiores se encontrara lo alto 
del cielo. Desde la observación se puede entender la experiencia desde la lejanía.

Rescato la comprensión y proyección de diversos vacíos en relación a un contexto cultural, y la 
gran importancia de la luz en toda época. Un intento de la arquitectura que busca e intenta lo-
grar una grandeza en tamaño y luminosidad, que vista desde nuestra época es difícil de apre-
ciar. Se convierte la arquitectura en una verdadera obra maestra, dónde la levedad material va 
en diálogo con la altura y la luz, buscando la máxima expresión divina con la menor cantidad 
de material posible. Otro aspecto importante es el habitar ligero que se da en el interior, se 
vuelve un recorrer calmado por la percepción de límites y las retenciones dadas por el asomo 
vertical y su estrechez. 

Para concluir me parece importante recalcar la importancia y valor histórico y arquitectónico 
que tienen las obras vistas en el taller. Me abre otra mirada sobre la arquitectura y su flexibili-
dad actual en comparación con el medioevo. Y como desde lo contemporáneo se pueden ver 
reflejadas ciertas intenciones del pasado, que se han mantenido disimuladamente o transfor-
mado manteniendo la clave espacial que nos develan una forma de ser habitante en la actua-
lidad.

VALOR DE LA HERENCIA ARQUITECTÓNICA DEL MEDIOEVO A LO 
CONTEMPORÁNEO
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