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Introduccion

La travesia a la Isla Mocha en 2009 ofrecié una
experiencia rica en aprendizajes y descubrimientos,
donde la naturaleza y la intervencién humana se
entrelazaron en un didlogo continuo. Este viaje no solo
explord la geografia de la isla, sino también su relacion
intima con el agua, un elemento que se manifiesta tanto
como fuente de vida en el asentamiento humano, como
en el ritmo de vida de quienes habitan y trabajan en sus

alrededores.

La experiencia con el agua se vivi6 en dos facetas
distintas pero complementarias. En primer lugar, el

agua como elemento indispensable para la urbanidad,
representada en el campamento de travesia. Aqui, la
eleccion del lugar estuvo dictada por la proximidad a

una vertiente canalizada, lo que subraya la importancia
del acceso al agua en la fundacién de cualquier
asentamiento. Este acto de seleccionar un punto de
encuentro con el agua refleja una necesidad primaria,
pero también una relacién consciente y planificada con el

entorno natural.

Por otro lado, el agua también se experimentd como



un nuevo ritmo, una cadencia que se compartié con los
pescadores de Tirta que nos llevaron a la isla. En su vida
cotidiana, el agua no es solo un recurso, sino un medio
que define su existencia, conectando tierra y mar en un
ciclo continuo. Esta dualidad en la concepcién del agua,
desde la tierra hacia el agua en la construccion de la
urbanidad, y desde el agua hacia la tierra en la vida de
los pescadores, plantea un umbral que la arquitectura y el

disefio deben reconocer y respetar.

En esta travesia, la cartografia y la tipografia emergen
como lenguajes esenciales para capturar y comunicar esta
dualidad. A través de la cartografia, se trazan los limites y
las conexiones entre tierra y agua, revelando como estos
dos mundos se encuentran y se entrelazan. La tipografia,
por su parte, permite dar voz y forma a estos paisajes,
convirtiendo la geografia en un relato visual que puede

ser comprendido y interpretado por todos.

El disefio, en su rol integrador, actiia como el puente que
une estos elementos. No se trata solo de representar el
espacio, sino de comprenderlo y darle sentido a través de
una narrativa visual que respete las dinamicas naturales y

las intervenciones humanas.



Dimensiones

Dimension Documental

La “Dimension Poética” en el contexto de Amereida y de la
travesia, se refiere a la forma en que el viaje y la exploracién son
vistos no solo como actividades fisicas o geograficas, sino como
actos cargados de un profundo significado poético y simbdlico. En
Amereida, la poesia y el viaje estan entrelazados, sugiriendo que la
travesia no es solo un desplazamiento en el espacio, sino también

un proceso de descubrimiento, creacién y transformacion.

La seccion de Amereida describe un inventario detallado, casi
ritual, de lo necesario para emprender la travesia. Esta descripcion
no solo enumera objetos fisicos, sino que también se adentra en

la preparacién mental y emocional, conectando los elementos

materiales con una dimension poética y simbolica del viaje.

Las referencias a cartas, vehiculos, equipo personal, herramientas

y materiales artisticos no son solo una lista de provisiones, sino

que cada uno de estos elementos tiene un peso simbdélico, un

rol en la narrativa mas amplia del viaje como un acto poético.

Este inventario sugiere una preparacion que va mas alla de lo

tisico, incluyendo la disposicion a enfrentar lo desconocido y a
reinterpretar el entorno desde una perspectiva poética y creativa.

El poema “Ilya” también refleja esta dimension poética, al enumerar
elementos cotidianos que, al ser mencionados en un poema, ad-
quieren un significado profundo, evocando imagenes y emociones

que trascienden su naturaleza material.



La dimensién poética en Amereida subraya como cada aspecto del
viaje, desde la planificacion hasta la ejecucion, estda imbuido de un
significado poético que transforma el acto de viajar en un proceso

de creacion artistica y de exploracion simbélica del mundo.

Arthur Rimbaud y Gérard de Nerval

Sus obras, como “Barbaro” y “El Desdichado’, son leidas durante
las reuniones previas y en momentos clave de la travesia,
estableciendo un dialogo entre la poesia clasica y las experiencias

vividas en la isla.

De Noche Perpendicular
Poema inspirado por el Pabell6n Isolado en la Ciudad Abierta,
refleja una exploracion poética de la noche y la soledad en el

contexto de la travesia.

Palabras de Partida
Acto en el que cada miembro recibe una palabra antes de subir al

bus, encapsulando el simbolismo y las expectativas del viaje.

Contra Canto y Trece Muertos
Textos nacidos durante la travesia, leidos en ceremonias y actos
significativos, que exploran temas como la memoria, la muerte y la

trascendencia.

Gracias

Un agradecimiento poético a los elementos naturales, las personas



y las experiencias que hicieron posible la travesia, mostrando la

profunda conexidn de los participantes con el entorno y entre si.

Estos y otros textos recitados o escritos revelan una profunda
conexion con la naturaleza, una reflexion sobre la existencia, y una
apreciacion de la belleza y el misterio del entorno. La poesia se
convierte en un vehiculo para captar la esencia de la experiencia

vivida, fusionando lo literario con lo vivido en una simbiosis tinica.
Dimension Narrativa

La Travesia como Experiencia Colectiva y Cultural

La travesia, ya sea en el contexto de la “Iliada”, la “Divina
Comedia’, el Pacifico o la narrativa de Mocha Dick, representa un
proceso de inmersion y descubrimiento. Cada uno de estos textos
presenta la travesia como una experiencia que revela verdades mas

profundas sobre la condicién humana, la naturaleza, y el destino.

El Ritmo y la Poética de la Travesia
La travesia se entrelaza con el concepto de ritmo poético,
como se menciona en la “Iliada” y la obra de Holderlin. El ritmo
de la travesia, tanto en términos fisicos como emocionales, es
fundamental para la narrativa, reflejando el movimiento continuo y

la interaccion dindmica entre el ser humano y el mundo natural.

La Travesia como Exploracion del Yo y del Mundo
En “Mocha DicK’, la travesia se convierte en una exploracion de
la identidad y el caracter del narrador, mientras que en la “Divina

Comedia’, la travesia es un viaje interno hacia la auto comprension



y el conocimiento espiritual. La travesia revela aspectos profundos
de los protagonistas, asi como de los paisajes y culturas que

encuentran.

La Interaccion entre el Arte y la Realidad

El texto sobre el arte y la escultura sugiere que la travesia no
solo es un viaje fisico, sino también una experiencia artistica que
desoculta aspectos de la existencia humana. La travesia se convierte
en un medio para provocar la reflexion y el descubrimiento, tanto

en términos estéticos como existenciales.

Dimensiéon Documental

La seccion documental de la travesia a la Isla Mocha recopila una
variedad de relatos, cronicas y leyendas que reflejan la rica herencia
cultural y la historia de la isla. Esta dimension se sumerge en las
creencias mitoldgicas mapuches, destacando la importancia de la
isla como un lugar espiritual, donde las almas de los muertos son
transportadas por las Trempulcahue hacia el mas alla. También se
exploran leyendas locales, como la del “Nifio Perdido” y el “Pino
Huacho”, que anaden un matiz misterioso y sobrenatural a la

percepcion de la isla.

Las cronicas de los navegantes europeos que arribaron a la Isla
Mocha entre los siglos XVI y XVII proporcionan un testimonio
valioso de las interacciones entre los indigenas y los visitantes,
revelando la vida cotidiana, la organizacion social, y las practicas
culturales de los mapuches islenos. Estos documentos también
reflejan la fertilidad de la tierra, la abundancia de recursos naturales

y la hospitalidad de los habitantes.



Taller de Ameérica

Taller de America 13/11
Hermandad de la Travesia a Isla Mocha: hermana

arena, hermana muerte corporal

La expresion “hermana arena” simboliza el paso del tiempo
y la transformacion constante. En este contexto, “hermana
arena” puede representar como la Isla Mocha estd vinculada
a las fuerzas de la naturaleza vy el ciclo de la vida y la muerte
a través de su entorno costero. La arena, que cambia con el
viento vy las olas, refleja la naturaleza efimera y mutable del

lugar.

Por otro lado, “hermana muerte corporal” puede aludir a
la relacion mads sombria y grave entre la isla y la mortalidad
humana.

La “muerte corporal” podria sugerir el riesgo fisico y el
desafio que representa la isla, asi como el destino final que

todos enfrentamos.

“Isla Mocha: hermana arena, hermana muerte corporal”
podria estar evocando una vision de la isla como un lugar
que refleja tanto la belleza efimera de la naturaleza como

la dura realidad de la mortalidad. La isla, con su paisaje
costero y su aislamiento, se presenta como una figura que
une el ciclo continuo de la vida y la muerte, simbolizando
tanto la serenidad del entorno natural como la gravedad de la

existencia humana.



Pre- Travesia Isla Mocha

Tercera reunion de Travesia

La poiesis del mundo griego, viene del hacer; el paso del ser al no
ser, la no presencia a la presencia. Esta en todo quehacer, como las
cosas cobran su presencia.

Lo isolado en el sentido de lo aislado, buscar la situa- cion isolada.
La isla brinda una situacion mas estricta. Lectura sobre la Isla
mocha.

Como nos encontramos con la historia americana propia antes

de 1544 -para la isla-. La enumeracion en lo épico, Amereida
inventario, cual es el sentido den- tro de un poema. Cuantificar las

cosas es una forma de apropiarse de ellas.

Cuarta reunion de Travesia

“Podriamos decir que a través de los mitos y los mapas tendriamos
una primera imagen a ese lugar. (el mapa de Ovalle). Los primeros
relatos holandese, Draque, Alonso de Ovalle y Bibar todos ellos
alrede- dor del 1600.Este es un primer momento, los textos de

la isla en un segundo momento (si enumeramos, inventario) es

cuando la isla es despoblada.

Como se dibuja el ir llendo, si hiciecemos el inventario de todas
nuestras cosas, calzone, pantis, pistola, chale- co, etc, si trataramos
de llevarlo todo a un mismo tiem- po es imposible, no todo eso esta
en un mismo tiempo. El inventario del catdlogo de las naves por
ejemplo si quisiesemos reunir todas las naves en un mismo mo-

mento aquello no seria posible, ellas se van dando en el transcurso



para dar un total. He ahi la implicansi a de la memoria para poder
rescatar esa totalidad. La madre de las musas Mnemosine la
memoria .

La enumeracién que nos dice Amereida (Inventario) es para poder
tener una nocion de esa totalidad”

Pedro y Sandra nos cuentan su viaje a Isla Mocha. Nos cuentan
cosas practicas, nuevamente y quizas sin que- rerlo se comienza a
enumerar: las lanchas que llevan la carga, la avioneta, el Faro viejo,
las condiciones del mar, Don Hope. También nos cuentan como los
habitantes de la isla dividen entre norte y sur su territorio de ma-
nera diagonal, no como el verdadero Norte lo indica, la division de

la zona de arriba y la de abajo.

“El suenio de Jacob (1639). Génesis 28:10-22.

Y 5076, y he aqui una escala que estaba apoyada en tierra,
y su cabeza tocaba en el cielo:y be aqui dngeles de Dios que

subian y descendian por ella.

Nombro esto como una situacién isolada, cambio de destino.
Me voy dando cuenta los hay, hay también en el suefio de Jacob.

Nombro los hay de nuestro presente.”

“Siempre resulta dificil hablar después del poeta, la palabra queda
resonando. Vamos de Travesia, la palabra Travesia no es s6lo
nuestra, existen muchos

tipos de Travesias, pero la nuestra tiene algo de par- ticular y es

que toca al Oficio, levanta una Obra. La empresa que se lleva a



cabo, la tension que implica. Cuando se dice la Obra hay que
tomar determinacio- nes, es en madera, es en metal, los tamanos,
etc. El tamaio de esta Obra viene de las Torres de Agua de la
Ciudad Abierta. El suelo es dificil esta entre la arena y el agua, no
es un suelo facil como el que pisamos ahora donde no estamos
preocupados de el siguiente paso que se da. Vamos a plena
naturaleza, quedamos en una especie de retiro, retirados del
continente, “estamos y no estamos”. En la isla nos vamos al lugar
mas abierto, lo mas apartado, al viento sur. Tomamos la zancada,
El Pabelldn isloado, con un tamafio de 3 x 3 se hacen 13 marcos en
este suelo en zancada de caminar no facil. Tomamos este médulo,
pero como no tenemos zancadas hacemos unas escaleras, no mas
de 1,20 m. Tenemos material para hacer 10 médulos de los cuales
6 tienes escaleras. Para la disposicion de estos mddulos se piensa
la del Pabellén Isolado, pero esta abierta a cambios segun el lugar,

segun lo que nos diga la poesia.

Quinta reunion de Travesia

“Ultimas dimensiones antes de partir de Travesia. Quisiera partir
con algo previo, la dimension de pue- blo que uno constituye.
Nosotros somos una cantidad que constituye un volumen, un
pueblo, como el pue-

blo de estorninos. Pero este pueblo hace algo, siempre esta
haciendo. Se trata de la convivencia, como se con- vive 15 dias. La
gracia es que el Taller se transfigura para la gran preocupacion,

la Obra, el Regalo que le hacemos al lugar. Cémo se constituye el
ambito de la Travesia, hay algo particular perro sin embargo somos

un total y como se cuida el espacio de todos, como se construye



el buen aire de la Travesia. Se debe estar asi- duo al quehacer. La
delicadeza de las cosas, el cuidado del otro con todo lo que se hace,
Rimbaud dijo una vez “por delicadeza perdi mi vida”. Cada accién
del ser humano con el solo hecho de estar afecta un espacio.

La Travesia tiene un condicién poética, el ser humano por sila
tiene. Pero, ;como se recoge una condicion poética y como ella
pasa a la palabra? Yo anotaba lo isolado, el pabelldn, la escalera, los
parabienes, como palabras poéticas y como vuelven a su origen y se
meten en la Arquitectura y en el Disefio, al oficio. Ese mo- mento, la
poiesis. Rimbaud dice “las flores articas que no existen” pero al de-
cir “no existen” es que tienen la posibilidad de eventualmente ser, e
ahi el desconocido, lo que potencialmente puede aparecer. El punto,
el mo- mento en que algo no existia pero aparece en el mundo. El
paso de lo que no existe a lo que existe”

“Un repaso del tiempo. Salimos el viernes. Los que se fueron ade-
lantados atin no pueden cruzar es- tan en Tirtia. Cuando lleguemos
va a estar lloviendo. Bajamos de 20 kilos en la mochila a 10, esto
por las condiciones del clima por si tenemos que meter comi- da en

nuestros bolsos.”



Bitacora

“Esto me hizo pensar en artesonados de las iglesias
medievales, los cielos de las iglesias, el cielo que es
despiezado, que tiene su luz propia. Ellos pintan la
Obra antes de ser puestos. Esto es arte moderno, da
una luz distinta iluminan las partes mas sombrias de
la Obra. Nos habla también de lo que significa trabajar
con algo previamente tratado, el cuidado de la obra la

delicadeza que se debe tener”.

“Intentamos comprender la sintetizacion de la linea,
lo bello es cuando aparece una musica, un ritmo.
Nuestro secreto es el mas grande, los arquitectos dice
lleno, medio o vacio, pero nosotros sabemos que
ese lleno tiene tres posibilidades. Ahora haremos el

ejercicio de observacion.”

Encontrar el dibujo, saber que es la isla y no otro
lugar. Nadie va a tener la totalidad de ella, pero entre

todos podriamos tener una vision total.

Un grabado que retne la tipogratia y el dibujo, no
es un dibujo y aparte una letra sino letra y dibujo
van de la mano, el dibujo estard en el interior y

en el exterior de la letra. Lo primero es dibujar

la letra, los perfiles y luego el dibujo debe saber

recoger al otro y viceversa .



el / Paul

tempo / Manuel
ral / Francisca
cuela / Nicol

las / Giani

aguas / Alison
de / Viviana
arriba / Paula

y / Gabriel

abajo / Bernardo
vust / Carol. N
tra / Constanza.P
enume / Antonia

racion / Monica

cuenta / Consuelo. E

como / Constanza

ir / Josefina Encontrar el dibujo,
traen / saber que es la isla
vino / Pamela y no otro lugar.

al / Camila .G Nadie va a tener la

azar / Daniela .P totalidad de ella,

quie / Soffa pero entre todos
nes / Felipe podriamos tener una
cola / Samira visién total.

dores / Jarol

nos / Cecilia
distan / Camila .V
cian/ Nataly

para / Antonia .C
hacer / Pablo

nos / Camila.D

camino / Patricia

scomo se funde el dibujo con la tipografia?. Este dibujo debe ser

cuidadoso, debe cuidar los achurados, contrastes, las alternancias,

se debe tener cuidado con la letra, la lectura es muy fragil. Por otro

lado cual es el dibujo, los patrones del paisajes. Hay una sucesion de

niveles verticales y una estructura comun que se comienza a repetir

en los dibujos de todos

un grabado que retne la tipografia y el dibujo, no es un dibujo

y aparte una letra sino letra y dibujo van de la mano, el dibujo

estara en el interior y en el exterior de la letra. Lo primero es

dibujar la letra, los perfiles y luego el dibujo debe saber recoger

al otro y viceversa .
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