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CARTA AMBITOS DE
INTERES

ANDRES GARCES
PAULA OLMEDO

Desde que tengo uso de razdn me he sentido atraido por el
ambito artistico-creativo; desde dibujar, esculpir, hasta
actividades mas producidas como la animacion digital o la
realizacién audiovisual.

Mi impetu en realizar estas actividades van de la mano con
una auto exploracion mental, una suerte de desahogo
social en el cual genero una actividad intima, mia y de mis
pensamientos al estar ocupado en acciones que pueden
ser consideradas mecénicas, 0 mas bien son intuitivas. En
esas instancias tengo toda la concentracion puesta en mi
cuerpo y en mi mente para alcanzar el objetivo de lo que
esté desarrollando, asi realizar la creacion.

Actualmente mi acercamiento a la creacién artistica se ve
reflejada en la construccion de titeres, particularmente de
réplicas de personajes de los Muppets. El objetivo méximo
de la réplica es hacer un objeto similar al original, por lo que
esta tarea de observacion tiene un desenlace conocido. Me
gusta esta mecéanica de creacion ya que, al tener una meta
a realizar sabida, permite que el desarrollo sea una
resolucién de problemas més que una busqueda expresiva,
por lo que el trabajo se basa en una aplicacién de las
técnicas. Esta resolucion de problemas en si misma es una
blusqueda creativa, puesto que da pie a la experimentacion
con distintos materiales y formas en su aplicacion, para asi
generar un método de trabajo.

Esto es lo que busco particularmente con un proyecto, la
aplicacion de las técnicas aprendidas para asi realizar una
obra de caracter profesional, que la intuiciébn se logre
concretar en conocimiento y que la repeticién se convierta
en experiencia. Con esto, por supuesto, no hablo de erigir
una obra con un método conocido y dejar apartado lo
holistico de la creacién; sino que potenciar esta veta
creativa, poder pulirla y madurarla generando una obra de
calidad, asi concluir con el correcto desarrollo del proyecto.

MARCOS BENAVIDES



O 2 EJERCICIOS LUMINICOS

EN EL CAMPO DE ABSTRACCION

TALLER DE PRIMER ANO
JORGE FERRADA
2017

TALLER ACTO Y VACIO EN EL
BORDE COSTERO

FELIPE IGUALT

2018



CICLO DE OBSERVACION.

Este es un ejercicio de mostrar y plasmar la
luz observada en las galerias de calle
Valparaiso (Vifia del mar).

Vislumbro las etapas del transitar, es un ir de
lo general a lo particular, una galeria contiene
en primera instancia al individuo, pero logra
un estado de intimidad al entrar en algun
local. Esta jerarquia de transito no disgrega,
existe relacién entre quien recorre la galeria y
quien esta dentro de un local, es una relacion
visual ya que estos se ven, ho se esta oculto.
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Dibujos realizados al interior de la catedral de
Vifia del mar.

Dentro de la catedral la luz se ve apacigie, el
trazo luminoso viene desde sobre el pulpito
repartiéndose en la extension de esta.

cpul [uminica El cedtro Ju minicose prolongd Mcaarm
-vist3 frontal (atencic, de
{rente, a |a imagen).
Resakacel centro (3tedr, discucso)a taver dela prolongacicn
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ada- exteror
Directa relacion con [a ciudad. '
~Visval |
lumna

Sonora ] No @mbia. i
-Camba el espacioy su disposicion )
El entrac (separacse de [ ciudad/contexto interior) se da apactr del plrtico.



VISTA GRAFICA

Aqui se plasma la intencionalidad del
dibujo, se muestra el paso de la
observacion a la abstraccion en un
rudimentario esquema que articula los
conceptos relevantes.

Se concluye la accion vista con el
concepto de avizorar, el cual incluye en
su terminologia una busqueda, es un
mirar y un andar en busqueda.

Entre eac3psuladO. Entre arcado en sem: Obstruccion luminica .Contencidn ea la
prolongacicn de [3 vertical seccio nadora. ReRCion ¥ p3s0 haca 1 sombg
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IDEACION DEL CURSO DEL
ESPACIO

Se toman los recursos y conceptos conocidos, esto con
el fin de plasmarlos en un campo de abstraccion tal que
evoque y sea un simil representativo de lo observado.

R ecorrer avizorando contemplatvamente
una llanura traspasable.

El taspaso, ya antecormente mencionado, viene a ser el e)e espacal
Centradl, donde las acciones y caractedsticas se desprenden de esta
condicionante de borde. El borde (traspaso) se preseta o mo una
extensidna lineal (lanur) (figura 1) por lo que sv nabitar se ejecuta como
una extensicn lineal. Vale destacar que pese a ser uma llanura, esta
siempre se encortrard coMenda entre verticales, ya sean cortes por
Bcantilddos, formas rocosas construcciones, enlre otros (figura Q).
Entendiendo que e dindmismo en el borde puede ser utiltado y/o de
esparcimiento, €l prinupio de cecorrer se instavra Con sv significado de
pasar de un punto al otro (principio contral de accion). Este recocrer se
completa con 13 Visual doservada, donde se hace una bisqueda de los
elementos que Son y estdn en @ borde (figuca {0), €s una busqueda quiada
por lo moltple obsecrvable, por 1 sinuosidad (recovecos, tormaciones)
presente en @l borde. Esta bisqueda no se ejecutd en la fgacidad, sino en
d tempo de contempldcion, si bien para 13 existencia de esta se deber’a
akcamar [ perma nencid (figuea 1), se Comprende que Solo se tomd su
Giewmpo ¥ Compromiso (Conexion) ante @ contexto y Ia visud. Entonces la
observacion s€ hace en Vnd busqueda espacial en detencicn de 3 mirada

(figura! 2).
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Loz directs desde elcdnit da enel interior
Un centro luminose que se am plia hasta el extecion.

VVacio en sinuosidad abrupta por su
traspaso.

El simil con @ borde se da en b dualidad bminks formada por sv vacio.
Este vacio presenta una llanurd en conteacidn de codes en y del borde
(fiqura 9 y 40). Estos cocrtes son mostrdos con und siowosidad propia;
entendendo siauosidad como una Caractenstica de formas en funcida de
SuS reCovecos y €5Pacios Contenidos ea su interior (ejemplo; formacion
rocosa, caleta(fiavna 5). Lo abrupto viene a diferenciar esta forma hacia
un limite existente sobre el @spesor, no solo da 3 entender el cambio de
materia en este bode, Sino que da cwenta de B superposicion de
@ementos construckives de un traspaso (fiqura 44). Respecto a la dualidad
luminica; por un lado existe |la lvz rasante (divecta y de vroce) y a bz
encapsulada (figura 15) La luz rasadte se disingue en a llanum co ntenids,
donde liega drecta y se posiciona abaccando 13 tolalidad del espesor por
9w (misma intensidad lumnica). Y R loz encapsulada, 1a wal se ve
anclady 3 esta sinvosidad abruptd y proyectada a interior de los recoveos
¥a artes mencionados.



03 ESTUDIO DEL CUERPOY

SU RELACION CON EL LUGAR

TALLER DE OBRA

DAVID JOLLY
ENRIQUE RIVADENERIRA

2020



MEDIDAS Y RELACION CON
EL CUERPO

-7

Cocina, cuerpo erguido, en una completa
verticalidad. Los brazos se extienden
mostrando sus articulaciones frente a su
cuerpo en vertical, apareciendo el
movimiento.

Se ponen los cubiertos en la mesa. El cuerpo
permanece erguido, flechandose las
extremidades, hay un cuidado en el
movimiento, los objetos se posicionan
cuidadosamente.

Alcanzar objetos altos en una repisa de la cocina. El cuerpo se extiende,
posicionandose y mostrandose lo erguido que esta y como se extiende.
La posicion hacia arriba genera curvaturas nuevas del cuerpo, la espalda
se dobla y los pies se alzan en puntillas.

Existen dos métodos de medicion. Uno es usado desde el inicio del conocimiento, con
directa relacion al cuerpo, los pies, las pulgadas tienen una repercusion préxima con
el habitante, se aproxima a sus escalas mas proximas. El sistema métrico es
puramente abstracto, se percibe como una distancia inconexa de al usuario, este se
ve envuelto en esta, y se ha adaptado a sus dimensiones. Pero no se ejerce como
algo propio, sino que condiciona las relaciones de tamafio con su habitante.

Si bien son construcciones que se disgregan, se han debido acomodar a una
construccion espacial en conjunto. Los materiales mas basico, con cercania al ser
humano, se ven aun relacionados al cuerpo. Las dimensiones de los objetos o
utensilios son un vivo ejemplo de esta cercania. En cambio, las mediciones
extendidas, ya sean respaldos o alturas de cielo, tienden a un dimensionamiento
meétrico, suponiendo que no tienen un alcance humano cercano.

Los dos métodos han tenido que convivir en la arquitectura, desde lo méas simple
(como las mediciones de una tabla) hasta su prolongacion, conviniendo en un exterior
métrico, pero un interior habitable en funcidn del cuerpo. Lo fijo siendo abstracto, y lo
dinamico, en movimiento por el ser humano.

Las aguas, los mares
San francisco de Asis entona
El cantico de las criaturas, invita a vivir un acto iluminante
Se empeifia en transformarse en favorable
Decepcién
Todo lo que lo rodea en una hermandad
Mi hermana el agua, amiga mia
Invitacién a mirar, capaz de convertir a la muerte en nuestra hermana
Merece el mejor de los tratos, llena de sentido y entusiasmo
Confinamiento transformado en nuestro hermano
Aventura del desconocido, entramos por confianza de la hermandad
Verbos que hacen justicia, atrevernos a mirar y ver sea lo que sea
Ver y mirar nuestro intimo entorno
Nuestro mundo
Y poner el acento en la hermandad, aguas y mares
Que nos recrean



TRAVESIA REALIZADA
PILICO, CHILE
2017

De Valparaiso a Temuco: Esta
travesia fue propuesta por los profesores de taller
de primer afio, organizandonos en grupos para
lograr llevar a cabo todas las tareas necesarias
para realizar el viaje y la obra.

Fueron 11 dias en total. El viaje en bus const6 de
unas 10 horas, con paradas para comer e ir al
bafo, cada ciertos tramos. Recorrimos alrededor
de 784,2 km, hasta llegar a un colegio de la zona,
el cual nos albergd por las noches. Estuvimos
algunos dias en la ciudad, para luego viajar hacia
la cordillera (por 2 dias) y luego a Pilico (por el

resto del viaje). En Pilico la obra comenzo a e~ T § X225
sz . P et LTS *

armarse, erigiéndose una estructura vertical, y el w&@%//é‘//ﬂ//

campamento, el cual duraria hasta la vuelta a '

Valparaiso.

Sostiene: Al final de nuestro recorrido de travesia, fuimos directamente hacia el oeste,
una suerte de camino al sol. Alli (Pilico) nos encontramos con un paisaje totalmente
distinto a los anteriores, estabamos en un campo entre las montafanas, que se
extendia alrededor de un rio, acabando en el mar. En este lugar se contruyé un
campamento “definitivo”, esto significando que se contruyeron los espacios en su
totalidad (cocina, comedor, espacio de dormir),y es aqui donde la obra tomaria forma
fisica.

Elevacion de la obra ¢

Elevacion de la
obra realizada,
gesto de la

hospitalidad. J
Una altura como

un eje que At
destaca su LT
contexto. ‘ | l
La Obra construye una unién entre b é) :

el campamento y su contexto, a
partir de su orientaciéon siendo un
hito en si dada su verticalidad.

Puntos de suelo de la obra,
vista en planta

Suprimir: El campamento implementado comenzd con los sacos de dormir en un
gimnasio, donde el taller ocup6 la totalidad de su extension durante la noche. En el dia,
recogiamos todos nuestros implementos y los guardabamos en el bus, para la noche,
desplegarlos y poder dormir ahi. La travesia continud, y nuestro campamento muté en
un hostal en la cordillera, donde enfrentamos algo novedoso para muchos; la nieve.




TRAVESIA SIN
CAMPAMENTO

ACTO

FRANQUEAR ANTE LA
EXTENSION

El recorrido es contemplativo. Desde la
altura se aprecia la extension de LV, es un
transito que otea. Este camino, que es lo
proximo, es la extension dominada, aqui se
da la construccion y se constituye el hito de
la detencion.

La obra trae a presencia estas condiciones de mostrarse abierta
ante un espacio que tiene lindes, muestra la extension de estos
limites.

Se condiciona con el mar al orientarse con este, ambos hacia el
norte. Y genera continuidad de suelo, siendo parte del mismo. Se
levanta una contencion para la detencion y contemplacion de los
limites de esta extension.

FORMA
PALCO HACIA LO
INGOBERNABLE

En la instancia del paseo, el otear se genera en un Desde,
el cual contiene y enmarca la lejania (extension
inmodificable), lo que se muestra extenso, en el caso de
Laguna verde, la costa.

Se deja ver como un Hito del Paseo Elevado. En el
recorrido que se da, existe un punto construido como un

Umbral hacia lo abierto, viene a enmarcar (definiendo los
limites) la extension costera de Laguna Verde.

A

v

Neblina levantada en la culminacién de las arenas. Las
arenas se alzan y dividen el transitar con una colina
Atrapada en la concavidad de la playa, dejando mayor
superficie del mar en la playa.

Lo ingobernable como la costa de LV.

UBICACION - EL ESPACIO DE OBRA DESTINADO SE ENCUENTRA EN EL
PUNTO MAS ALTO DEL CERRO OESTE, ENTRE CALLE 5 Y EL RINCON,
ORIENTADO HACIA EL MAR. ES EL CULMINE DEL RECORRIDO PEATONAL A
LAS VIVIENDAS, Y EL PUNTO MAS ALEJADO (VERTICALMENTE) A LA COSTA.

Este espacio se encuentra deshabitado, siendo una descampado entre viviendas. Se propone reforzar este
espacio de paso entre calles, posicionando una detencion al paso, generando un hito en el sector mas elevado,
y orientandolo a su cualidad costera

Vista desde calle El Rincon

Todas las travesias cantan la Capital Poética de América. Santa Cruz de la Sierra es definida como capital poética, en
ella todos los puntos son igualmente importantes respecto a su capital. Son igualmente capaces de tener una plenitud

LA OBRA ES UNA DONACI’ON AL SITIO. CON ESTA OBRA SE BUSCA LA REALIZACION
DE UN HITO DE DETENCION.

El sector presenta disposicion a distintas zonas de transito, destacandose las variantes de altura.

~”

ENVOLVENTE DE LA DETENCION

El sitio propuesta es la altura méaxima del cerro

La penumbra es habitada también desde la memoria oeste en LV, este espacio muestra la totalidad d
Los muros dan relacién a su recorrido, propician un ella costa, se ve de extremo a extremo de este
sentido y orientacion al habitante, definiendo el adelante y lugar.

atras de la extension que se observa.
El espacio se ve abierto desde este punto, el
mismo espacio que es contenido por estos dos
cerros, limitantes de su extension, de su zona
recorrible.




ELEVACION OESTE
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Uniones entre polines
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INTERIOR

O

EXTERIOR

NIVEL TERRENO

IO
TRANSVERSAL

ENSAMBLE MADERA 1

=10

DETALLE DE ENSAMBLES

LEYENDA

1 VIGA POLIN 4 x 5m de largo

2- TIRAFONDO @ 5/16° X 5"

3- SOPORTE DE MADERA 4 x 5malto
4- TORNILLO MADERA 3"

5- FELMOGLAS POLICARBONATO 0.81 x 2m
6 - TABLONES DE MADERA 1" x 5"

7- RIOSTRAS Y APOYOS DE MADERA 1" 3"

PILOTE DE MADERAL™ |

TIERRA COMPAC]

BASE DE MADERA
(POLIN CORTADO)

SOLERA DE APOYO

PIE DERECHO

INTERIOR EXTERIOR

SECCION TRANSVERSAL

SOLERA DE APOYO

PIE DERECHO

VISTA LATERAL

VIGUETA
PIE DERECHO
PoUN

Fuoscion |

ENTABLONADO
PISO DEC

DETALLE DE PIE DERECHO DE MADERA

Estudiants obra de Travesia sin campamento FECHA . ESCALA
MARCOS BENAVIDES Sector Calle 5 Julio 2020 1:10
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O 4 VALORES Y

DIAGNOSTICO DEL SITIO

TALLER DE  CONJUNTOS DE
VIVIENDAS COLECTIVAS

IVAN IVELIC
MACARENA MOLINA

2019



Independencia 2771
Valparaiso

Habitantes

Servicios destinados para adultos y adultos
mayores (pie de cerro), generando un punto
convergente de un comercio especifico.

Transitar

La relacion con la calle Independencia se
vuelve importante al ser eje anudal. La
fachada de la vivienda permanece bajo una
sombra tenue, colindando con un corredor
luminico (calle tranversal), distinguiéndose
entre quienes transitan por la vereda
iluminada y quienes acceden a lo privado en
la sombra.

Se crea un transitar longitudinal agitado, el
gran flujo de autos atraviesa esta intimidad
publica que se genera alrededor del
inmueble; y crea un contraste con el habitar
transversal, donde predominan los
estacionamientos y estatismo ante el
recorrido.

Alturas

Las alturas del congreso (junto con
edificaciones enhiestas) y del cerro dan
referncia y lugar, creando un valle de luz
tenue con verticales referenciales.

Proyecto de resignificacion de vivienda colectiva en un edificio patrimonial.
Se hace un anteproyecto que contempla las zonas de influencia cercanas
al inmueble.

RESIDENCIAL

EQUIPAMIENTO

ESPACIO PUBLICO

ACTIVIDADES
PRODUCTIVAS

INFRAESTRUCTURA

AREA ABANDONADA

BIEN NACIONAL
DE USO PUBLICO

USO MIXTO

Area de influencia del inmueble (radio de 500 metros alrededor de su ubicacién),
existencia principal de comercio. Ubicancion de talleres automotrices, ferreterias y
almacenes, ademas de lugares de culto, y plazas aledanas. Es importante
mencionar como hitos de influencia al Congreso Nacional y la Plaza O higgins.

A UN  LOSTADO SE QUigBRA BN (URWA
FON00 (PO ERIEGOS S00 vE 4 pisos  mamrepiaugd
UNA - egoma |
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. ATRAVESAR LA INTERSECCION LONGITUDINAL
Independencia 2771 ENCUENTRO DE CORREDORES EN SU NUDO EXTENDIDO

Valparaiso
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Independencia 2771
Valparaiso

DENCIA
INDEPEN EZ_?TI
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ACCESOS AMPLIOS:

Potenciar la relacién interior-exterior desde
lo publico, a través de comercio barrial en el
ler nivel.

CONTINUIDAD LUMINICA DEL ENTRAR:
Ante una extensién de acceso, generar
proyeccion del exterior en el interior.

HABILITAR ESPACIO COMUN:
Generar encuentro del acceder, ante una
sala principal dispuesta tras el umbral de
entrada.

LUCARNA CENTRICA
COMO HITO DEL
ENCUENTRO.

. CIRCULACIONES INMUEBLE
B EspACIOS INTIMOS

- ESPACIOS COMUNES
| SERVICIOS HUMEDOS

[l EQUIPAMIENTOS
TRANSICION

PATIO

AP

Solstico de verano 20 hrs

Equinoccio 15 hrs

Desglose de plantas con propuesta de lucerna
central en Recibidor.
Programa de ocupacion.

Al llevar la maqueta al Heliodén, logramos ver que la fachada Oeste,
en ciertos momentos del dia su fachada queda tapada por la sombra
de los edificios frontales, completa o parcialmente.
Donde a las 18 hrs del solsticio de Verano podemos ver que la
sombra llega justo al borde de la fachada, permitiendo el ingreso de
luz por toda su cara

Equinoccio 18 hrs.
Solsticio de Verano 18 hrs



Ocupacién del Inmueble
Independencia 2771
Valparaiso

GEOMETRIA A CONSERVAR

La fachada del primer piso es la
original de este inmueble, el segundo
piso fue una extension que agregaron
con el tiempo, por lo tanto, se propone
extender su geometria desde sus
vanos hacia la vertical.

FACHADA

NIVEL 1: Fachada CONTINUA Y
CONTINUA RETRANQUEADA como
juego de volumenes. Dinteles sutiles.
Columnas en esquina de orden doérico,
delimitando un ochavo suroeste.

NIVEL 2: Segundo piso como quiebre del
juego de volimenes. Enmarque de
ventanas exteriores con madera. Paleta
de colores del edificio en tonalidad
café/crema.

TIPOLOGIA EDIFICIO

SISTEMA ESTRUCTURAL: Construccion
en ALBANILERIA DEL ADOBILLO, que se
sostiene de tabiquerias (pies derechos y
crucetas) que en vuelven los muros y lo
sostienen. Segundo piso construido con
sistema de balloon frame (encuadre) en
sus paredes. Y su techo con sistema de
cerchas de madera que conforman cieloy
techo del inmueble.

MATERIALIDAD

El primer piso se  compone
principalmente de ADOBILLO ARMADO
y TABIQUERIA que lo sostiene y le da
forma, en su exterior estucada con yeso.
Segundo Piso se percibe de materialidad
principal de madera, tanto de paredes
como de techo.

TAMANOS INTERIORES

NIVEL 1 (talleres mecanicos), con un
entrepiso (intermedio del NIVEL 1Y 2)
destinado para la oficina del taller, de
manera que se aprovecha la altura (4,45
mts). Segundo piso en amplitud de suelo
a cielo (3,2 mts). Mayor altura permite
mejor incidencia de luz solar en horario
de tarde. No obstante, la gran altura y
dimensiones del interior se suple
igualmente de luz artificial para estar
iluminado.

ELEMENTOS ARQUITECTONICOS

Columnas que enmarcan esquina de
inmueble. (OCHAVO)

LUZ NATURAL: Norte: Lucarna aprovecha
luz solar del norte.

Ventanas del NIVEL 2 reciben luz de la
manana (fachada oriente) y luz de tarde
(fachada poniente).

Inmueble cuenta con espacios comerciales tales como; comercio granel, panederia, casino
y talleres de oficio, ubicados a lo largo de sus fachadas suroeste. Altamente iluminados por
ventanales altos, y accesibles desde el interior a través del Pasillo de la Luz.
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Prolongacién del Hall de transicién, hacie ~'
exterior contenido.

Dualidad lumica espacial. El
parque recibe luz Este matutina,
luego la luz se concentra desde
la prolongacién del hall de
transicion

Extension del parque interior; existe como prolongacion del
espacio comun (hall de transicién). Es el espacio Itidico como

hito de la continuidad transitorioa.

Corredor luminico (Paseo de la Luz), distinguiéndose entre
transitar “entre” y en los servicios en espesor sombreado

Desde el Hall de Transicion, la lucarna es el centro de encuentro.
Es el centro luminico del inmueble.



Propuesta de intervencion Inmueble

Independencia 2771, vaiparaiso

Proyecto renovacion inmueble Independencia 2771
Se tomaron los valores patrimoniales de su fachada, patio interior y disposicion del programa de vivienda para
la ocupacion del edificio como vivienda colectiva.

] ® © 0 ] ] ] [c] (o]

Remodelacion del primer piso, con
inclusion del comercio local. Ubica-
cion de locales comerciales a
granel hacia la fachada poniente. —

Ubicacion de viviendas en el segun-
do y tercer piso, con entradas priva-
das a su patio interior, potenciando
la luz natural abarcable. o
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PASEO ELEVADO, BARON
VALPARAISO

(.

/\ EJEBARON. PASEOELEVADD |
PROBLEMATICA DE LOS ENCUENTROS
El programa actual de conexién a cerros de la comuna de Valparaiso, comprende

una hegemonia circundante de flujos hacia elevaciones en el suroeste,
do y limitando las opciones vinculatorias hacia el eje Barén. Las dos calles

greg Y
longitudinales ascendentes mas cercanas, corresponden a Quillota y Eloy Alfaro;
hacia el extremo sur, Uruguay; y mas alejada, la transversal Zenteno. El conflicto no
solo se da con la inaccesibilidad de pendientes, o por la escasez y lejania de vias
peatonales, ademas, la estrechez de las calles no permitirian un eventual flujo
expedito hacia los puntos de encuentro.

AVIZORAR, CONDICIONANTE DE
LA ESPERA. ESPERA ES BUSQUEDA.

OBSERVACION DEL LUGAR

Puntos vinculantes como traspaso. Mirada desde
estacién Bardn, hacia Errdzuriz.

ia en espesor Transito en
segmentos asoleados. La permanencia es subita.

El transitar es una busqueda.

Interseccion paseo. Cruce peatonal Av. Brasil.
Variabilidad ~del ritmo andante ante el
conglomerado. En la busqueda prima el trayecto y
la direccion (avizorar)

Individuo transita hacia su busqueda en un
recorrido (distancia) desde el avizorar.

Cruce desde el Jumbo a Casa Central. Espesor
sombreado como nudo de paso en dualidad.
Permanencia en espera. Espera como tipo de estar.

Espera es un tipo de permanencia.
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TRABAIJADIORES

BANOS PUBLICOS - PROYECCION

El segmento del proyecto en desarrollo, alcanza los 100 mts de corte a corte, con una altura que varia
desde los 6mts hasta los 10mts.

La ruta de accesibilidad comienza ante el bario, formandose como eje central de una continuidad en
transicién. Esta arremete hacie el lado oeste, como una ramificacion del paseo; el cual se enmarca
como mirador hacia la costa.

El programa contempla bafios publicos, espacios intimos-publicos, y mirador.



PASEO ELEVADO, BARON
VALPARAISO
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GALERIA CONFINADA A SU RASANTE

Por lo anteriormente mencionado, es de suma importancia general vias
de evacuacion inclusivas, independientes y conectivas hacia un cerro
segmentado e inaccesible. Por lo mismo, se hace prioritaria la
vinculacién plan-cerro, donde se conlleve al unisono dos variantes
confindndolas en un paseo; el cual se llevara a cabo congregando hitos
similes con su 1er nivel, enfocdndose en su relacion de niveles.

ANDAR CONTEMPLATIVO en niveles

FOTOS MAQUETAS

PASEO ELEVADO

Referencia de proyecto existente (mirador 21 de Mayo, Camogli), y su vinculacién desde el
suelo proyectado hacia el paseo elevado. Asimismo, se toma de referencia el proyecto
ganador del paseo Bardn considerando su escala y metros cuadrados, estando relacionadas
directamente con su uso.

. r
\\\ // _ /
/ /
=1
11 ‘ : ! Los elemento principales a considerar fueron el melle Barén (direccionamiento del proyecto)

y su mirador, posicionandolos como como lindes del proyecto. La relacion con el suelo es de
proyeccion, ya que este esta posicionado como prolongacion del transito en subnivel.

GALERIA

M saro
RAMPA
DESCANSO

\ I MIRADOR
JARDINES

GRADERIAS

PROGRAMA  [[lfrinsito p B rinsito p P




PASEO ELEVADO, BARON
VALPARAISO

| Escalerasen graderias, dualidad entre Vi
el paso y la estancia. Elemento
circundante a rampas de acceso.

Cubierta tensionada

Galeria sombreada por
cubiertas de tela,
modificables en relacion al
asoleamiento. Pilares de

acero pog.c ionados en el La importancia de los ejes visuales, radica en la relacién intima del usuario en su medio,
proyectado, inclinacion

noreste, lado contrario del

mirador.

Escultura Jose Baicells como encuentro vinculante.

Luz mafana /
L



Relacion espacial silla de ruedas

Propuesta paseo elevado

ESTACION

BARON

Marcos Benavides

\Q.

Taller disciplinar

HABITABILIDAD EN
INFRAESTRUCTURA
URBANA

Contenido

‘PLANTA

TECHUMBRE

ESC

1:500

MEDIDA EN METROS

NORTE

Lamina
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Relacién espacial silla de ruedas

Propuesta paseo elevado

ESTACION

BARON

Marcos Benavides

Taller disciplinar

HABITABILIDAD EN

INFRAESTRUCTURA
URBANA
\
v $\;\\§ _\\\\\>
— 7/&&\\\\\7\7 Contenido

‘PLANTA

ﬁ”’

ESC
1:500

MEDIDA EN METROS

INIVELES [PROGRAMA [Cantidad por Segmenfo Metros? NORTE
INIVEL 1 Galeria |Graden’as 2 102,98
|Feria 3 (segmentos) 253,35
Baio NA 81,1
Rampa (hacia nivel 2]RR 2 63
Descanso 1 89 P
NIVEL2 _|Rampa (hacia nivel 3|RR. 3 98,54 Lamina
Descanso 3 322,88
NIVEL 3 [Mirador NA 100,83
Rampa (hacia nivel 4]RR 3 126,065
[Descanso 2 180,47 -
INIVEL 4 |Jardmes NA 253,35

[ Total 1671,565




986

z0

VEVL

e

Z0

Z0

'r'rl""\\.a\
I
l'“_“r‘."‘

T

Wmmﬂﬁﬂmmwm

gy

|5 5
77777, Il i

77777,

R

277,

7777777777277,

—

e

g

%$_W
b

”‘,\

7
¥ ]

k\4@

=
I

| =
| =
| =
|

| =
| =
| =
| =
| =
| =
| =S
| =
| =
|

|

|

|

|

|

\%
| ==
=
| ==
| ==
| ===
| s

=

777

T

ﬁ;

g

|

SANIQYVr

Relacion espacial silla de ruedas

Propuesta paseo elevado

ESTACION

BARON

Marcos Benavides

Taller disciplinar

HABITABILIDAD EN
INFRAESTRUCTURA
URBANA

Contenido
-Seccion
B-B'

ESC

1:200

MEDIDA EN METROS

Lamina

PE-05
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TEATRO CIUDAD ABIERTA
VALPARAISO

Lo elongado y amplio toma protagonismo. \
Podemos entender la presencia o el dominio en
escena de un personaje, respecto a la altura de

su mascara . Esto corresponde a la vertical del
cuerpo. Se desglosa que una figura erguida y
extendida, es antagonizada por una encorvada
y recogida. A partir de esto, podemos ver figuras
en dualidad, donde su presencia es fundada por
otros factores, como la voz y el movimiento.

Dialogo entre Fondo de escena y escena, que

se ve dispuesto en la presentacion del “"“‘;:‘SWL
cuerpo. X mml % wotipes dx chos

Nget
3 2 i ( g
La escena esta previamente definida por el S pIRRs R

rectangulo del monitor, ignorando al fondo de
escena de ésta, ocultandose ante la
incandescencia del aparato (el fondo de escena
se ve opaco y sombreado, contrastando a la
escena vista). Ademas, ante la visualizacion de
pantallas, se rescata la posicion del espectador,
el cual nunca se encuentra erguido a la misma
altura de la escena; éste se posiciona en
descanso, siendo la escena por sobre o bajo la
visual directa, encontrandose el espectador en
un espacio de presenciar acogido, siendo éste

. 5 5 ‘ A
el que preside la (_aX|stenc_|a_de una escena, i f\} 7 ]
desde un espacio optimizado para su ] i
observacion.
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SONIDO PROXIMIDAD

En primera instancia existen emisor (en escena) CONTRASTE

y receptor (espectador), pero esta union
humana se desprende de la simple oratoria,
dando cabida a ornamentos y estructuras
propias que se vuelven esenciales al momento

de ejecutar una escena. PRESENCIAR

El acto escénico (lo que el publico ve) ha sido
eje conductor del teatro, el cual no ha sido un
paradigma rigido, sino que ha variado en
necesidad de la expresion. Desde el uso de
mascaras, la interpretacion ha variado en su

EXTENSION

% ESPECTADOR

ejecucion, requiriendo nuevos montajes y - E—
acercandose al pueblo. El teatro deja de CONFINADO '
formarse como un hito al que hay que llegar, FONDO

sino que se acerca.



TEATRO CIUDAD ABIERTA
VALPARAISO

Ciudad Abi'eria\.Ano

K \

Teatro (expectancia) con caracteristicas de versatilidad, es decir que tiene la
posibilidad de cerrarse y abrirse a la extension.: Espacio versatil, configurado
como un suelo escénico con los requerimientos espaciales y técnicos que ello
conlleva, con la cualidad de poder abrirse y cerrarse para generar la temperie
necesaria para su uso como sala de ensayo. A este espacio teatral, se consideran
también las graderias que podrian ubicarse en las laderas de la quebrada, que
alberguen a 500 personas aproximadamente.

Emplazamiento del teatro ERE PROPUESTO

GALERIAS ATENAZADAS
CONVERGENTES HACIA LA PENDIENTE

PRESENCIAR DESCENTE ORIENTADO
AL MAR

Con la mirada orientada al mar, el acto de
presenciar desde la pendiente es en potencia
el habitar ante la disposicion luminica y
apertura de las galerias convergentes hacia
el pie de la quebrada, que en continuidad de I T T ——
su naturaleza morfologica, descienden
progresivamente a modo de terrazas Puntilla
tomando posesion parcial de ambas laderas,
Norte y Sur. En conjunto de una disposicion Pendiente inicial
abierta a la extension de la meseta, el lado
Este surge para un area publica, a medida Meseta superior
que se desciende a través de las galerias,
orientandonos al Poniente, hallamos en la
convergencia de estas un interior privado
disponible solo para los artistas y participes
del acto, aqui reside el escenario, acto
escénico y su detras.

Pie de quebrada




TEATRO CIUDAD ABIERTA
VALPARAISO

— ESPAGID.
PUNTILLA
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Se trabaja desde la idea de extension y descanso sobre el area del espectador que
es acogido por la quebrada en sus dos formas, superior y descenso. Siendo estos
en conjunto de los terrenos visibles a distancia de ciudad abierta y aquello sobre la
quebrada, los puntos cardinales para orientar nuestro proyecto, en una centralidad

de lucarna lo circundante pertenece al espacio escénico y lo relativo entorno al
programa del Teatro Amereida-Ciudad Abierta.

Ciudad Abierta consta de costas de playa,
médanos, dunas libres, acantilados muertos,
quebradas de bosque escleréfilo, praderas con
matorral mediterraneo y gran parte del Humedal
de Mantagua. costas de playa, médanos, dunas

libres, acantilados muertos, quebradas de
bosque escleréfilo, praderas con matorral

mediterraneo y gran parte del Humedal de
Mantagua.

El teatro se emplaza sobre una quebrada,

aprovechando el altillo natural como caja
escénica.



Hospederia de la Puntila

F30E

20
25

30

35 40

45

50

kR

Emplazamiento de la propuesta, entre quebrada en Ciudad Abierta Alto.
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Proyecto Teatro Amereida

Propuesta de intervencién en Ciudad Abierta Alto, donde se prevé la construccién de un teatro interior con capacidad de +300 personas, adicio-
nal a los funcionarios y equipo de actores. Estos tendran accesos a viviendas y salas acondicionadas para practica y ensayos de obra.
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. Alzado Noroésté

Renders Exteriores hechos con Revit. Vista Accesos Norteeste. Pasillos Programaticos a viviendas de actores.

Alzado Este Alzado Noreste

7777777777777777777777777777777 ‘ TR

1 -2

7777777777777777 TS
,,,,,,,,,, | 7

N 15.4 5
-8

14.4

28
8.7

( \

/ \ \

Alzado Suroeste Captura de recorrido virtual hecho con Revit




Esquema referencia de cortes

Renders interiores hechos con Revit. Vista desde Escenario y Sala de control

. Corte B-B'

Renders hechos con Revit. Escenario con fondo de Muro de celosia hacia el exterior. Vista exterior del mismo muro
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Los cuerpos extendidos en la llanura se mimetizan con su entorno. Pareciera que el
acto de estar acostado es completamente distinto a lo que ocurre por sobre sus
cabezas. La posicion de sus torsos esta en extremo contraste (perpendicular) al
estiramiento de sus brazos. El mufieco funciona y cobra vida en su contraste de
ejes. Sin embargo, aun en su estado erguido, la postura de este objeto se encorva,
es una falsa verticalidad.

—

How things worlk

Richard Hunt y el uso de monitores para visualizar
la escena. En el plano superior ocurre el acto, en el
inferior el titiritero trabaja con una imagen invertida
de lo que esta mostrando, genera un movimiento
espejo.

ETIMOLOGIA DE TITERE

Concepto documentado en castellano desde 1560,
pero de origen incierto.

Dada la existencia de los sinbnimos catalan titella y
provenzal tite o titi, es probable que sea
onomatopeya de la voz aguda ti-ti que con su
lengleta presta el titiritero a sus mufiecos. Era un
pito que sonaba “ti-ti”, lo soplaban los fitiriteros
para llamar al publico. También puede venir del
verbo griego tytizo (cantar las aves). El concepto
también se puede encontrar en el Quijote:

-Este es un famoso titerero, que ha muchos dias
que anda por esta Mancha de Aragdn ensefiando
un retablo de Melisendra, libertada por el famoso
don Gaiferos, que es una de las mejores y mas
bien representadas historias que de muchos afios
a esta parte en este reino se han visto.- El Quijote

A su vez, se asume un origen relacionado al
concepto onomatopeyo “tir-tir’, el cual deviene en
tiritar. Por lo que el concepto de titere esta de la
mano coh los movimientos intuitivos, o sin
pensamiento previo.

Utilizacion de titeres corporeos, con cuerpo por
sobre el controlador. El cuerpo se mueve en dos
franjas, la erguida que sostiene y la extendida que
muestra el acto. La relacion entre ellas da vida a la
ocupacion del espacio escénico, dejando de ser el
cuerpo fisico lo relevante, sino que la gestualidad y
el movimiento.

MARIONETA: Edad Media. Proviene del
Francés Marionnette, un doble diminutivo del
nombre “Marie” (Maria). Se llamaba a los adornos
religiosos que representaban a Maria, hechos con
yeso y madera y colocados en las fachadas de las
casas. Posteriormente tomé sentido dentro del
teatro, asighandose a los personajes de contra
cultura en las farsas



Bunraku

La mayor diferencia espacial entre un
espectaculo acondicionado para el uso de
titeres contra una presentacion callejera es la
altura. Los set disefados para esta
implementacién teatral tienen muros altos,
altillos para el desemperfio de distintas
disciplinas, asi el titiritero puede estar erguido.
En el exterior la dinamica del cuerpo pasa a
segundo plano, es el fondo de escena
imperceptible pese a que tiene movimiento; el
mufieco es la presencia en el acto.

La puesta en escena del titere solo funciona
cuando se encuentra contenido o en referencia
a un proximo. No existe una marioneta
callgjera sin la vista de quien lo controla, asi en
espacios hechos para su funcionamiento,
genera una dimension real del objeto. Los
titeres en una pantalla se ven condicionados
por el tamafio de esta, como la pequefia
gigante por la ciudad y la gente pequena en
relacion a esta.

El estar acostado parece ser una de las posiciones preferentes al mover titeres. La
reduccion de la presencia escénica se logra al no estar erguido. Dicho lo anterior, la
vertical esta presentada por los personajes, ellos son protagonistas de la escena pese a
no ocupar la mayoria del cuadro. A su vez, se puede notar la escala de los titeres, del
tamafio de un infante, casi un brazo de altura.

Brazos estirados para mostrar a los personajes. El cuerpo por un lado se estira, pero por
otro se recoge en funcion del brazo principal, da cuenta que el centro del acto existe solo
en el cuadro que se muestra, al final de la mano. La proximidad de los cuerpos da cuenta
una reduccion espacial, por ser titeres de caracter mediano el estar en escena supone
hacer caber multitudes dentro de un mismo cuadro reducido.

ESTREMECERSE TRAS ESCENA

VIBRAR

CUIDADO

®-TIRITAR

SPECTADOR -

ESCONDIDO

TITERE



TAMANO

La escala del personaje se entiende en
relacién al tamafo respecto de su titiritero.

- Pequefios: Mas pequefio que la mano
del controlador. (Lambe lambe, titeres de
dedo)

« Mediano: Corresponde a personajes
que van desde el tamafo de la mano del
controlador, hasta su altura. (titeres de mano,
ventriloquia)

- Grandes: Mas grandes que el cuerpo de
quien o quienes lo controlan. (titeres
corpéreos, marionetas

MECANICA

« Marionetas: Operadas a través de
cuerdas atadas a las extremidades del
personaje que le proporcionan movimiento,
usualmente los marionetistas se encuentran
sobre el acto escénico. El actor tiene vision
completa de lo que esta en escena)

« Bunraku: Originaria de Japdn, el titere
es manipulado entre dos o mas personas
detras del acto escénico, usualmente
vestidos de negro. Se combinan técnicas
como varillas, manos y cuerdas para darle
movimiento.

- Lambe Ilambe: Teatro a pequefia
escala, es presentado dentro de una caja
escénica (40x30cm) acompafiado por una
musica y/o voz. Posee una corta duracion y
representan situaciones teatrales para uno o
hasta tres espectadores por vez. El publico
se coloca audifonos y observa la obra a
traves de una ventanilla. El
actor/manipulador al lado opuesto de la caja,
pone en escena la obra manipulando la
iluminacion, el sonido, utileria, los mufiecos
y/o objetos.

- Titere: Los titiriteros se encuentran bajo
el acto escénico, ya sea en un pozo o a
través de una ventana en escena.

De este se logran desprender algunos tipos
de mecanismos especificos:

« Varilla: Operado a través de alambres o
varillas que afirman al personaje y le dan
movimiento, usualmente los titiriteros se
encuentran bajo el acto escénico, ya sea en
un pozo o a través de una ventana en
escena.

« Mano: Su boca es manejada
directamente desde la mano del titiritero. Las
extremidades del personaje obtienen
movimiento a través de varillas o de la
utilizacion de guantes que simulan las manos
del titere.

- Sombra: Figuras usualmente planas,
montadas sobre varillas (o actuadas con las
manos) que se colocan detras de una
pantalla semitransparente y que se muestran
al espectador a través un foco de luz

GRANDE
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CUERPO CORPOREO

BANRAKU
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\LAMEE LAMBE

MARIONETA

PEQUENO

Con el uso de titeres se crea una ilusion de movimiento. Si bien el movimiento existe,
es visible, no tiene fuerza ni peso, es un movimiento condicionado por un tercero, y es
la convencién en el acto de codigos; el espectador interpreta los movimientos de
acuerdo a caracteristicas predeterminadas, entiende la ficcion pero se hace parte de
ella.

DEDO

MANO

CUERPO




Qué es un titere
TlTERES DEI_ MU N DO El titere 0 marioneta es, segun describe Cheryl Henson en Muppets make puppets (1994), un

objeto que parece estar vivo cuando realmente es manipulado por la mano de una persona. De
esta afirmacion se infiere que el titere es un objeto creado tanto con la finalidad de ser
manipulado, como de representar vida. A esto Rafael Curci, en De los objetos y otras
manipulaciones (2002) agrega que, el titere esta construido para la escena y mas
especificamente para la accion dramatica, con el proposito de establecer una comunicacion
con un interlocutor: el publico.

Titere de india para teatro de sombras. 2000 afos de
antigtiedad. hecho de piel de ciervo. La presentacién ocurria
durante toda la noche, hasta la madrugada siguiente.

El sonido siempre ha sido parte fundamental de la creacién
de marionetas. Desde su sonido (tir tir), hasta la
implementacién de cascabeles sonoros, amplifican y marcan
el movimiento que realizan.

Abre la boca
cuando se gira
hacia adelante;
el cable tira

§ ;zé/ el
atras
Big Wave, de Peter

1 giro de la cab
Markey. ARONER D

Alas controladas por un
clabe en un tubo hueco
soportando a la

mariposa.

pivote por
patas
delanteras

cable acciona
el mecanismo
de los ojos.

varilla de
empuje

Paisaje marino sacudido
por la tormenta hecho
completamente de
palancas. El conjunto de
palancas de la izquierda
transmite el movimiento
de una alineacion de wveraie
levas escalonadas justo tameiosa levabajay sube 2
debajo de ellas en el lado R
izquierdo.

manivela—> El engranaje de la

izquierda, conectado a

\ la manivela esta
disenada para girar de
la misma forma en
ambos sentidos

manivela<—

Rajasthani. Marioneta india. Precursora de la actual
marioneta, ocupaba 3 cuerdas para su movimiento.

Punchinello. Italia Tchetchets. Bélgica.
Titere tradicional de
solo una cuerda, la
cual sujeta la
cabeza.

Mecanismo de abertura. Una lata cilindrica se abre para dar paso a un titere
de un ave.
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OFICINA 31 MINUTOS

En este caso, se plasman los pormenores de la
realizacién, como es este espacio contiguo y
funcional para la puesta en escena. Se destaca
la eficiencia en su construccion, la traslucidez de
sus paredes y la disposicion entre cada
elemento. Se comprende |a relacién simbidtica,
del estar en contacto con cada departamento
involucrado en la realizacion.

+ Proyecto: Oficina 31 minutos

+ Arquitectos: Tidy + Caceres + Lazo
Architects (TCL)

+ Equipo de diseno: Albert Tidy, Gabriel
Caceres, Daniel Lazo

+ Colaboradores: Sebastian Cruz

+ Ubicacién: Santiago de Chile

+ Supefficie total: 600 m2

+ Superficie construida: 110 m2

« Ano de construccion: 2013

« Materiales: Listones de madera de pino de

2x4”, 4mm. Policarbonato grueso, laminas de

nido de abeja, tableros de madera

contrachapada de 2mm

Ubicada en Santiago, Chile, las estructuras
desechables se construyeron en tan solo tres
dias. Los recintos varian en tamaho para
adaptarse a las diferentes necesidades del
programa. La primera caja contiene las oficinas
administrativas y ejecutivas, la segunda caja,
gue es la de mayor tamano, se utiliza para las
oficinas de los guionistas, y la tercera caja
funciona como los talleres de construccion,
donde se fabrican los titeres. Construido a partir
de listones de madera de pino que luego se
recubren con laminas translicidas de
policarbonato de 4mm de espesor. La estructura
utiliza vigas prefabricadas que cubren todo el
tramo, mientras soportan el peso del techo. El
resto del galpén queda libre para uso de
almacenamiento, asi como para el estudio de
filmacién.

Daniel Lazo. Oct 02, 2013
Arquitectura 31 minutos

PLANTA esc. 1:50

El paralelismo de la disposicion de las cajas se rompe deliberadamente para crear
tension y puntos de vista entre ellas, en referencia a obras como las “Metagsquemas”
(1958-1959) creadas por el artista brasilefo Helio Oiticica. El espacio entre las cajas
esta pensado como peguefas salas de ocio donde pueden suceder eventos mas
informales.




PROYECTO TEATRO MUSEO
DEL TITERE Y EL PAYASO

Fundadores: Victor Quiroga y Paulina Beltran
(compania el Faro). El 25 de julio del 2007 se
inaugura El Teatromuseo del titere y el payaso en la
antigua capilla San Judas Tadeo ubicado en la
Plaza Bismark del cerro Carcel de Valparaiso. Del
2008 al 2010 se crea el Colectivo Teatromuseo del
Titere y el Payaso, organizacion informal que reine
a titiriteros y payasos de Valparaiso y de Chile, su
objetivo es el fortalecimiento y valoracion de ambos
oficios artisticos, a través de la asociatividad, la
formacién, mantencién y promocion de crecientes
audiencias que descubran en el arte de la risa y la
ahimacioén, un espacio de participacion cultural.

Espacios: El Colectivo logra crear, implementar,
mantener y habilitar un espacio cultural, que cuenta
con una sala de Teatro para 100 personas, espacio
de exposiciones, una pequena biblioteca y dos
salas-talleres.

El 2011 se crea la Fundacion Teatromuseo del
Titere y El Payaso,

Se han realizado a la fecha 5 ANIMATE y 5 UPA
CHALUPA encuentros internacionales de titiriteros
y payasos, espacios de intercambio y cooperacion
entre companias nacionales e internacionales. En
el departamento de TEATROESCUELA se han
realizado méas de 80 talleres de profesionalizacion,
formacion de nuevos exponentes del arte del titere
y el payaso, para adultos, jdvenes y nifos en varias
comunas del Gran Valparaiso y ciudades de Chile.

https://www.teatromuseo.cl
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