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Editorial

La presente publicacion de la revista acto & forma
pretende dar cuenta de un pulso de nuestro que-
hacer, pensar y construir, no como un nico pulso;
serfauna pretension inadecuadasuponer abarcar la
completitud de todo lo que nos ocurre. Sabemos
que no sera la suma de todas las actividades las
que arroje un presente, un acto y una forma, sin
embargo, quieren ubicarse en un intersticio, entre
la documentacion que va generando cada profe-
sor, ya sea por sus talleres, estudios de posgrados,
investigaciones, meditaciones -todo lo que nos
sostiene desde hace mas de 50 anos-y aquellos
documentos monograficos, de cierta forma, “cul-
minantes” y que se han transcrito Gltimamente.
Mencionar los extremos permite imprimir su rol
editorial, que por ahora denominaremos un “entre
textos”, de momento interno y que podria ser en
un futuro, con otros.

David Luza
Decano Facultad de Arquitecturay Urbanismo



Desde hace yaalgunosanosse haido considerando
imperiosa la posibilidad de concebirunaviade pu-
blicacion que pueda exponer las diferentes materias,
estudios e investigaciones que se desarrollan en
el ambito de la Escuela de Arquitectura y Diseno
de nuestra Universidad. La creacion de una revista
permite re-ver nuestro quehacer con una mirada
extensa que pueda exponerlo a la realidad comin
de la interdisciplinaridad del mundo académico
contemporaneo.

Todos los planteamientos propios de la Escuela
se debaten hoy como una realidad de mundo que
nos pone en un foco de analisis y critica que mere-
ce yaser orientado por ciertas directrices que nos
son fundamentales al momento de abordar las
cuestiones de laarquitecturay los disenos, a decir:
observacion, actoy forma.

A partir de este fundamento hemos nombra-
do la revista acto § forma, por cuanto en estos
dos conceptos cobra presencia la obra realizada
a través de la materializacion de lo observado. El
acto abre la posibilidad y laforma le da cuerpo; asi,
todo lo presentado aqui, quiere dar cuenta de ese
fundamento que orienta nuestro quehacery revelar
la dimension poética que subyace en estos oficios
creativos que construyen, por un lado, la casa del
hombrey, por otro, los objetos con que habitamos,
y por consiguiente las relaciones que entre ambos
construyen el habitar humano.

acto & forma
Mayo 2016



Tamano sede:
arquitectura
educativay
cultural-ladica
Taller de Tercer Ano
de Arquitectura
2015

RODRIGO SAAVEDRA

Arquitecto
Doctor Universidad Politécnica de Cataluna
Profesor Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV

JAVIERA FERNANDEZ

Arquitecta
Profesora Ayudante Escuela de Arquitecturay Disefo PUCV

¢Cual es el acto que desencadena la forma? A
partir de esta interrogante el alumno trabaja
las dimensiones espaciales del tamano, la luz,
la mirada; donde la experienciay percepcion
del habitante son en relacion al acto. ;Como el
habitante habita el espacio propuesto?

PALABRAS CLAVE: taller, travesia, arquitectura
educativa, cultural y lidica.

urante el Tercerano de Arquitecturase trabaja

la sede como tamano, pudiendo destacar

que elalumno durante dicho el ano estudia,
analiza y trabaja distintas escalas, interiorizando
aquellas escalas propias de edificios instituciona-
les y mas proximas a la relacion con la dimensién
urbanade los proyectos. Es por ello que durante el
primer trimestre del ano 2015 se trabaja un edificio
de caracter pablico dentro de la problematicaactual
en Valparaiso, proyectando un Polo Educativo como
nuevo espacio para laciudad aproximando al alumno
enunaprimerainstanciaa éste espacio plblico interior
con un caracter,tamanoy dimensiones comunitarias
propias dentro de un contexto barrial y geografico.
Asi, el alumno piensa Valparaiso como una ciudad
educativa a través de sus recorridos y detenciones,
rescatando mediante la observacion en laciudad la
pausay el encuentro educativo. Es a través de esta
situacion que entienden como un polo educativo
inserto en zonas estratégicas de Valparaiso puede
generar un circulo virtuoso entre la comunidad
o barrio y el espacio educativo. Es decir, el barrio
educativo es un espacio integral donde se educa
al habitante durante su transcurso de la casaa la
escuela,yviceversa, logrando generar unaidentidad
barrial desde la ensenanza, pudiendo conformarun



Montaje general obra de Travesia Taller de Tercer Ao de Arquitectura.

barrio educador donde lacomunidad es participe del
aprendizaje de sus ninos mediante actividades que
son acogidas en espacios propuestos en la escuela.

Asuvez,en lasiguiente etapase planted trabajar
espacios educativosy lldicos abiertos ala comuni-
dad,que articulen laciudad acogiendo sus ritmos y
acontecer teniendo en cuenta,al mismo tiempo, la
propuestade un interior con un tamano acotadoy
sensible para generar un espacio comunitario; con el
fin de elaborar proyectos detonantes, potenciando un
factor deidentidady arraigo. Se propone un espacio
cultural barrial compuesto por una bibliotecay un
espacio ltdico como elementos centrales, articulados
con uno propuesto por los alumnos que rescata la
identidad del barrio en el cual se inserta. Asi,con un
proyecto ya propuesto se parte de Travesiaa Cusco,
en el pueblo de Zurite, en Per(,donde una de cuali-
dades a profundizar es ladimension lidica, la cual se
revelaal descubrir un acto comunitario de un lugara
partirde laobservacion.Aquel acontecer lidico que
se manifiesta en un quehacer distinto y surge con
ciertaplenitud en la experiencia habitable del jugar.
La obra se construy6 en la escuela inicial o jardin
infantil de Zurite, el cual tiene una matricula de
ochenta nifos de 3 a 5 anos de edad. Ellos estan
en lo que se conoce como etapa de estimulacion

Se planted trabajar espacios
educativos y ladicos abiertos a

la comunidad, que articulen la
ciudad acogiendo sus ritmos 'y
acontecer teniendo en cuenta, al
mismo tiempo, la propuesta de un
interior con un tamano acotadoy
sensible para generar un espacio
comunitario.
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2. Nifos asistentes a la inauguracion de la obra de
Travesia.

3. Maqueta proyecto Taller de Tercer Ao de
Arquitectura.

temprana en donde se requiere que gran parte de
su tiempo esté dedicado a juegos que despierten
sus sentidos, un juego que sea exploratorio y de
descubrimiento, nos ubicamos dentro y fuera del
recinto de la escuela, para extendernos en un re-
corrido ladico, el cual consistia en unssitial del agua,
huerto, gradas y comedor ladico.

Vinculandose mediante unsurco o suyo,que para
los incas significa “rumbo de trabajo”, siendo este
nuestro regalo: un camino lGdico cuya extension era
desde el agua al cielo, con estaciones que revelan
cualidades del lugar y en donde a los nifios se les
podria hablar del lugar en estaciones del rumbo.

Al regresar se reencuentran con sus proposiciones
de espacios lidicos, debiendo conciliar los espacios
de diferente naturaleza como el espacio lidicoy la
biblioteca mediante una distancia en acto; y que
mediante lo revelado en travesia podemos decir
que esa distancia era un surco, un rumbo con acto.
La travesia, tanto su obra como el atravesar, nos
reveld un espacio con rumbo.

El objetivo es que los alumnos sean capaces de
fundamentar, a través de la observacion, las cuali-

dadesy dimensiones que construyen el habitar del
espacio propuesto,donde el programaarquitectonico
rescatalaesenciay el acto generala plenitud dentro
del espacio arquitectonico.

¢Cual es el acto que desencadena la forma? A

partir de esta interrogante el alumno trabaja las
dimensiones espaciales del tamano, la luz, la mirada;
donde la experienciay percepcion del habitante
son en relacion al acto. ;(Como el habitante habita
el espacio propuesto?

Amodo de conclusion,unavez finalizadalas eta-
pas, el alumno debe lograr comprender la profesion
de arquitecto y su funcion en la sociedad a través
de la elaboracion de un proyecto que considera
los factores sociales contextualizados en un lugar,
con una postura critica y analitica de las diversas
situaciones mediante la capacidad de observacion,
relacionar,nombrar el acto arquitectonico, capacidad
de expresiony abstraccion en trabajos tridimensio-
nales, pudiendo definir un programa en una forma
arquitectonica ordenada por el acto arquitecténico.
Asi, como objetivo debiese existir una coherencia
entre observacion, actoy forma.



TESIS DOCTORAL

La influencia

del agua en el
ordenamiento
urbano de la ciudad
de Valparaiso

MARCELO ARAYA

Disefador Industrial
Doctor Universidad Rey Juan Carlos
Profesor Escuela de Arquitecturay Disefo PUCV

Dibujo de los interfluvios de la zona urbana de
Valparaiso donde la proporcion del cerro es
mas larga que ancha.

Es el territorio el que va dando forma a la ciudad.
En el caso de Valparaiso, es el agua la que
particiona el territorio y va generando distintos
estratos o terrazas en los cerros, y cuando las
personas ocupan esos cerros, se apoyan en la
huella que deja el agua para construir la ciudad;
cosa que no se da tanto en terrenos planos
porque en aquellos terrenos la ciudad se armo sin
una influencia del territorio en la cuadricula.

PALABRAS CLAVE: Valparaiso, agua, territorio,

forma.

atesis buscaentender como el agua particiona

el territorio y va generando distintos estratos

o terrazas en los cerros,y cOmo las personas,
cuando ocupan esos cerros,se apoyan en esa huella
que deja el agua para construirla ciudad. Cosaque no
se datanto en terrenos planos, porque en aquellos
terrenos como el valle central, la ciudad se armo sin
unainfluenciasustancial del territorio en la cuadricula,
en cambio en Valparaiso es al reveés, es el territorio
el que va dando formaa la ciudad.
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A partir de fotograffas tomadas luego de un
incendio en Cerro Alegre, se logrdé ver que se for-
maban unas ojivas de forma natural. Aqui no hay
ninguna intervencion del ser humano; son senderos
naturales. Entonces lo que pas6 con la ocupacion
de los cerros es que las casas se fueron ubicando
dentro de esa trama, donde los senderos pasaron
aserlas actuales calles.

Cuando se tiene un plano de una ciudad, éste
es bidimensional, pero en Valparaiso es necesario
entender que cuando aparece una calle en un pla-
no, ella puede ir subiendo o bajando. Entonces la
propuesta fue que el propio plano fuera un papel
plegado que diferenciara las subidas y bajadas, para
ayudar a entender donde se esta ubicado.

En ese sentido,lo abordado en el Gltimo capitulo
de la tesis se vincula con la aplicacion de modelos
sobre el territorio. Por ejemplo, cuando arrugas
un papel, esas arrugas tienen un cierto ordeny se
comportan parecido al orden de las placas tecto-
nicas; se puede encontrar unarelacion de distintos
materiales adistintas escalas como laminas de papel,

Esquemas de terrazas de solifluxion que
muestran las ondulaciones verticales (a) y
horizontales (b) del terreno, que al mezclarse
generan el modelo de terraza propia de
Valparaiso (c).

que cuando se someten a esfuerzo se deforman de
manera similar al modo en que lo hace una placa
de madera.

Las ideas de esta tesis se han aplicado a las in-
vestigaciones de titulacion de la carrera de Disefo
Industrial,en laque los estudiantes a partir del analisis
de la trama urbanay de la topologia del territorio,
propusieron modelos de papel plegado que dieran
cuenta del didlogo entre estos dos aspectos.

A partir de fotografias tomadas
luego de un incendio en Cerro
Alegre, se logro ver que se
formaban unas ojivas de forma
natural. Aqui no hay ninguna
intervencion del ser humano; son
senderos naturales.



TESIS DOCTORAL

La ciudad teatro, el
lugar de la escenay
otros lugares

ANDRES GARCES

Arquitecto
Doctor Universidad Politécnica de Cataluia
Profesor Escuela de Arquitecturay Diseno PUCV

Escenasobre el entablado (s. XVI).

El objetivo fundamental de esta tesis ha sido
demostrar que existe unavision arquitectonica
que ha incorporado principios propios

de la escenateatral a través de la historia,
enriqueciendo la creacion formal del proyecto,
su vinculacion con los usos y actos humanos

en la construccion de lavida en sociedad, en su
expresion espacial, en el contexto arquitectonico
y urbano.

PALABRAS CLAVE: arquitectura, teatro, ciudad,

acto arquitectonico.

arafundamentarla hasido necesario revisar el

contexto historico, geograficoy socio-politico

del oficio del Teatro, complementado con
la observacion arquitectonica mediante croquis,
textos y fotografias hechos en la experiencia de
viajes arquitectonicos realizados por Grecia, sur de
Francia y norte de Italia, en los anos 1997, 2006 y
2008, correspondientemente.

AMBITO ACADEMICO 11
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Retablo con un pequeno altar de tres pisos.

Cabe considerar que este estudio también ha
recogido una experienciavivida del trabajo en teatro
y sumaduracion en la relacién con la arquitectura,
se ha generado por un camino biografico y for-
mativo, vinculado a la labor docente y a los viajes
en los cuales se ha podido verificar y observar el
acto arquitectonico ante y dentro de los espacios
escénicos visitados.

Parecia que a los griegos les resultaba muy
coherente emplazar sus teatros frente al valle, a
unavina o frente al mar. Puesto que a través de
estos parametros espaciales-territoriales, sus re-
presentaciones contaban con un fondo de escena
“pleno de sentido”. Esto cambia en las expresiones
teatrales posteriores. Asi como se transforman las
relaciones politicas-sociales y culturales también
cambia la escena en su ubicacién y significacion
para la construccion del acto escénico.

Eltrabajo colectivo en teatro es fundamental y
hasido uno delosaportesimportantes de los teatros
precarios, callejeros, de organizacion colectiva, que
han surgido cada cierto tiempoy desde tiempos muy
antiguos, aportando un componente significativo
en laconformacion del espacio plblico-escénico en
la ciudad, como modo de apropiacion, a veces no

Fondo de escena en el teatro griego: la extension del valle, una
vina o el mar,como manifestacion de la destinacion del pueblo.

valorados por el ciudadanoy sus autoridadesy para
lo cual hasido necesario estudiar casos referenciales
de Ia historia del teatro y mediante ello la historia
de laarquitectura, desde Grecia hasta laactualidad,
y también revisar el movimiento actual callejeroy
cdmo éste utiliza el espacio pablico, revalorizandolo.
Estarelacion compleja, entre Arquitecturay Teatro,
en un proyecto arquitecténico comprendido a través
de sus actos,que relacionay potencia dimensiones
profundamente humanas, enriquece la propuesta
de una arquitectura pensada como Arte, en donde
el habitante y sus actos son el centro del quehacer
del arquitecto.

Cabe considerar que este

estudio también ha recogido una
experienciavivida del trabajo

en teatro y su maduracion en la
relacion con la arquitectura, se ha
generado por un camino biografico
y formativo, vinculado a la labor
docente y alos viajes en los cuales
se ha podido verificary observar el
acto arquitecténico ante y dentro
de los espacios escénicos visitados.



Diseno para las
personas
Propuesta curricular
para la ensenanza
del Disenoy

el estudio del
comportamiento
de las personas
en la e[ad] Escuela
de Arquitecturay
Diseno PUCV*

CARLOS CHAVEZ

Disenador Grafico
Profesor Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV

SIMON SANDOVAL

Disefador Grafico Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV

* Este estudio fue desarrollado como un proyecto de
Investigacion Interna en la e[ad] Escuela de Arquitectura
y Disefo PUCV, bajo el nombre de: “Propuesta curricular
para la ensefanza del Disefio Centrado en las Personas
para las carreras de Disefio de la e[ad] Escuela de
Arquitecturay Disefio PUCV”.

La Escuela de Arquitecturay Disefno se
encuentra en un proceso de cambio curricular,
con el objetivo de reformular su estrategia

de ensefanza para la formacion de nuevos
disenadores. En este contexto, el proyecto nace
para complementar la formacion del diseiio

en relacion al estudio del comportamiento

de las personas, es decir, de comprender
profundamente la perspectiva humanaen el
desarrollo de un proyecto. Teniendo en cuenta
los cambios del foco de estudio del disefio,
pasando desde un enfoque centrado en la forma
(la obra de disefo) a una vision centrada en las
personas, sus experiencias, las interacciones y los
servicios.

PALABRAS CLAVE: disefo para las personas,
propuesta curricular, e[ad]

e estamanera, el principal objetivo es poder
fortalecer el proceso de diseno de los estu-
diantes a través de la perspectiva humana,
paralo cual es esencial entender qué ocurre actual-
mente en laEscuela, es decir,como se disena, como
se piensa, cuales son los procesos, donde estan las
fortalezas y, lo mas importante, poder identificar
como el proyecto podria complementar las debi-
lidades o areas poco abarcadas.
Paraesto el proyecto se desarrollaen tres etapas
de investigacion:

ACTO Y FORMA | INVESTIGACION 13



1. Comprender la formacion en la Escuela, a tra-
vés del estudio de los fundamentos generales
de la ensenanza del disefo, la metodologia de
observacion, la modalidad de taller, travesia y
como el Disefio Centrado en las Personas se
imparte actualmente.

2. Entender como se dalaformacion en otras es-
cuelas del mundo: consiste en identificar como
laensenanzade este campo del disefio se daen
las escuelas de disenio mas destacadas a nivel
mundial. Esta etapa considera la realizacion
de un estudio comparativo entre las mallas
curriculares con el objetivo de contextualizar
y comparar las diferencias y similitudes entre
estas escuelas.

3. Desarrollar una propuesta curricular: consiste
en proponer una metodologia de ensenanza,
considerando la informacion recopilada en las
etapas previas del proceso de investigacion,
complementando la ensefanza del disefio en
relacion al estudio de las personas.

Diseno para las personas, es el nombre de la
asignatura propuesta para dar cabida al estudio
del comportamiento de las personas en profun-
didad dentro de la malla curricular de disefo. Ejes
primordiales del curso (y que se rescatan de lo
investigado) son:

Laobservacion que articula: el proyecto reconoce
laimportanciade la observacion como eje principal
del estudio de las personas. Es unaactitud de estudio
que le permite al estudiante hacer uso efectivo de
las herramientas, articular distintos métodos y asi
profundizar en lo que se estudia.

El dibujo como herramienta discursiva: el proyecto
reconoce laimportanciadel dibujo en el proceso de
estudio, entendido como una herramienta comu-
nicacional que le permite al estudiante ahondar en
el estudio, ya sea representando ideas de variada
complejidad o articulando conceptos en funcion de
un argumento especifico.

El estudio de unarealidad atingente: estudiar el
contexto social y cultural en el cual vivimos hoy en
dia es un eje primordial dentro del curso. Laideaes
que los estudiantes se involucren y problematicen
con unasituacion real que ellos mismos puedan ver
desde su propia experiencia.

La problematica como punto de origen: a partir
de lo investigado, se considera esencial poder for-
talecer el estudio profundo de una problematica
de manera holistica. En este sentido, se busca que
los estudiantes puedan definir y acotar su propio
campo de estudio, construyendo una vision de lo
especifico y lo general que fortalezca el modo en
que se origina un proyecto de diseno.



Recorrido de la
cultura material
religiosa en
Valparaiso

DANIELA SALGADO

Disefadora Industrial
Profesora Escuela de Arquitecturay Disefo PUCV

Desde una mirada territorial, un analisis urbano
contextual y un inventario objetual se potencia

y salvaguarda el patrimonio inmaterial de la
ciudad dispuesto en los inmuebles y muebles
religiosos, poniendo de manifiesto el sentido y

la trascendencia de estos en su relacion con la
comunidad.

La condicion y valorizacion del mobiliario permiten
establecer un estado actual de la cultura material
para quien recorre la ciudad, como forma de poner
en valor las iglesias, vinculando la experiencia del
otro en lo urbano con historia material que hoy esta
disociada de lavida de los habitantes y la de quien
llega, potenciandola por medio de nuevos lenguajes
-inventarios, cartografias, exposiciones, modulos
informativos expositivos y folleteria- presentes en
las iglesias que invitan recorrido de una nueva ruta
propuesta.

PALABRAS CLAVE: mobiliario, cultura material
religiosa, patrimonio inmaterial.

ctualmente y desde hace varios anos, existe

un desconocimiento respecto al patrimonio

de Valparaiso que se evidencia en la falta de
registros,identificacion y documentacion. Esto afecta
a los habitantes y visitantes, ya que pocos pueden
reconocer el valor presente en diferentes elementos
de la ciudad.

Esta propuesta revela, bajo una mirada inclusiva,
el patrimonio material e inmaterial que alberga uno
de los hitos principales en la configuracion del paisaje
urbano de Valparaiso, que son las iglesias. Emplazadas
en funcion alas distintas acciones de cada orden reli-
giosa, han construido una identidad local distribuida
alo largo del anfiteatro.

Estos inmuebles poseen un contenido material
protegido del ritmo de la ciudad que se destruye y
renueva, desconociendo una tradicion cultural local.

Estatradicion estaexplicitaen los objetos muebles
y ornamentos de cada Iglesia, que son evidencia de
una cultura material religiosa de una expresividad local
con caracteristicas propias debido a su condicion de
puertoy que permiten apreciar la maxima expresion
de los oficios internacionales y locales ya que en esta

ACTO Y FORMA | INVESTIGACION 15



instancia productivase vinculael quehaceralo sagra-

do.Sin embargo, existe una pérdida del patrimonio
que cada vez es mas dificil de comprobarya que el
testimonio presente en las iglesias ha desaparecido
progresivamente.

Las nuevas dinamicas de la ciudad, sobre todo
unaciudad como Valparaiso de cerro y mar, permite
plantearse nuevas acciones para poner en valor el
patrimonio inclusivamente,donde se invite a otros:
turistas, antiguos y nuevos habitantes a conocer el
patrimonio.

Para esto se seleccionan cuatro iglesias: Los
Sagrados Corazones (Almendral), Nuestra Sefiora
del Carmen (C° Bellavista), La Matriz (Puerto) y San
Vicente de Paul (Playa Ancha). Emplazadas en el
plany en los cerros de la ciudad, éstas presentan
gran vinculacion con lacomunidad y se encuentran
dentro de rutas patrimonialesy turisticas. Esto, junto
alacondiciony valorizacion del mobiliario permite
establecer un estado actual de la cultura material
para quien recorre la ciudad, como forma de poner
en valor las iglesias, vinculando la experiencia del
otro en la ciudad con historia material que hoy
esta disociada de la vida de los habitantes y de la

de quien llega, potenciandola por medio de nuevos
lenguajes -inventarios, cartografias, exposiciones,
mddulos informativos expositivos y folleteria- pre-
sentes en las iglesias que invitan recorrido de una
nueva ruta propuesta.

Estosinventariosy elementos de difusion pueden
ayudar a salvaguardar el patrimonio de la ciudad y
ser el primer paso hacia una politica de proteccion

de los objetos ligados al territorio.

Estos inmuebles poseen un
contenido material protegido del
ritmo de la ciudad que se destruye
y renueva, desconociendo una
tradicion cultural local.



2,3y4

56y7

1. Organo, Iglesia de Los Sagrados Corazones.

2. Detalle de retablo principal, Iglesia de Los Sagrados Corazones.
3. Retablo central, Iglesia Nuestra Sefiora del Carmen.

4. Nave central, Iglesia San Vicente de Paul.

5,6 y 7.Fabricacion de médulos informativos para iglesias: se
realizan maquetas y pruebas para la fabricacion de cuatro
maodulos informativos, el recorrido propuesto y los muebles e
imagineria presentes en ellas.

T
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Pa(i)sajes” verticales
en Valparaiso
Movilidad,
pertenenciay
comprension de un
orden urbano

MARIA ELISA DONOSO
Arquitecta Escuela de Arquitecturay Diseno PUCV

* Pa(i)sajes, es un concepto compuesto que comprende
la palabra Pasaje, en cuanto a una forma arquitectonica
dentro de la ciudad, y la palabra Paisaje, que recoge los
valores sociales y culturales de los habitantes de esta
misma.

Estos Paisajes Verticales son una “pieza urbana
historica” a partir de la cual se colonizarony
colonizan los cerros de Valparaiso. Ellos generan
nicleos de vecindad entre los habitantes,y
configuran el crecimiento y densificacion de la
ciudad.

PALABRAS CLAVES: pasaje, paisaje, pendiente,
movilidad, Valparaiso.

ste estudio tiene su origen en una vision del

habitar y del crecimiento de la ciudad de

Valparaiso,y en una problematica urbano-ar-
quitectdnicaactual que quedo en evidenciadurante
el incendio en esta ciudad el ano 2014.

Através del estudio de los “Pa(i)sajes verticales
en Valparaiso”,se intenta identificar los perfiles ha-
bitables en la pendiente que configurany permiten
comprender el ordenamiento de esta ciudad. Al mis-
mo tiempo, estos Paisajes Verticales son una “pieza
urbana histérica” a partir de la cual se colonizarony
colonizan los cerros de Valparaiso. A partir de ellos
se generan nicleos de vecindad entre los habitantes
y se configura el crecimiento y densificacion de la
ciudad. Asi, se aborda sintéticamente el contexto
de la movilidad peatonal, que se debate entre la
proximidady la lejania a partir de una complejidad
topografica, y se valora una movilidad apropiada
como principio a partir del cual es posible ahondar
sobre las transformaciones territoriales, identificando
y comprendiendo sus distintos escenarios (urbanos,
domeésticos, barriales, historicos, actuales), de ma-
nera tal que se rescate desde lo propio el paisaje
(signo y significado) que componen los elementos
constitutivos de Valparaiso.
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Desde un enfoque cualitativo, se busca relevar
estos Pa(i)sajes Verticales a partir del caso del cerro
Florida, como una muestra representativa que com-
bina una mayor cantidad de recorridos verticales de
formasimultanea dentro de la ciudad. A partirde una
metodologiaque conjugatanto el andlisis bibliografico

y cartografico, con el trabajo de campo (observacion
arquitectdnica), se argumenta que ha existido una
validacién de los pasajes verticales en el tiempo como
elementos que trascienden y perduran,y que es la
escala peatonal la figura que unay otra vez soporta
nuevas formas a lo largo de los anos.

Lugar afectado por el incendio en Valparaiso.

TRAMOS DE TRAZADO URBANO QUE CONJUGAN DESPLAZAMIENTOS Y VALORES DE IDENTIDAD

PAISAJES URBANOS

PAISAJES DOMESTICOS

Pasaje Calle:
Transito mixto. Ej. Conjunto Quebrada Marquez.

Pasaje Atrio:
Transito peatonal. Ej. Plazuela del Descanso, Cumming.

Pasaje Zaguan:
Escalera que distancia el acceso del nivel de la calle.
Ej. tipologia de viviendas Calle Urriola, C° Alegre.

Corredor Extendido:
Transito peatonal. Ej. Pasaje Pierre Lotti, C° Concepcion.

Antepuerta:
Escalonamiento que construye el paso de interior a exterior.
Ej. accesos viviendas entorno Plazuela del Descanso.

Pasaje Conector:
Transito peatonal. Ej. Escalera Cienfuegos, C° Cordillera.

Pasaje Recodo:
Cambia abruptamente de direccion determinado por la topografia.
Ej.,, C° Florida.

Pasaje Balcon o Cornisa:
Transito mixto. Ej. Subida Castillo, C° Cordillera.

Pasaje Remanso:
Transito peatonal. Ej. miradores Atkinson y Yogoslavo.

Pasaje Eje:
Escalera piblica como eje a partir de la que se emplazan diferentes
viviendas en sus niveles. Ej. Pasaje Santa Margarita, C° Bellavista.

Pasaje Portico desplazado:
Transito peatonal. Ej. Edificio Favero, C° Florida.

Pasaje Patio:
Pasajes en que la circulacion delimita el patio interior de las viviendas.
Ej. Pasaje Bavestrello.

Escalera Proa:
Transito peatonal. Ej. escalera de la esquina de la Casa Proa,
calle Alvaro Besa.

Pasaje Inserto:
Acceso prolongado que se inserta en la fachada.
Ej. acceso vivienda Calle Ferrari.

Pasaje Zocalo:
Transito peatonal. Ej. Escalera Fisher, C° Concepcion.

Pasaje Dual:
Accesos que poseen una doble vereda.
Ej.acceso ladera sur, C° Florida.
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Escalera, imagen corregida: tipologia de perfiles
habitables en Valparaiso.

En linea continua se destaca el area de influencia de la
Conservacion Historica segln el Plan Regulador de Valparaiso,
los tramos destacados corresponden a paseos y escaleras de
movilidad peatonal identificados.
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Pabellon Valparaiso
XIX Bienal de
Arquitectura

ALVARO MERCADO

Arquitecto
Profesor Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV

a propuesta de Ilevar a cabo la XIX Bienal de

Arquitecturaen la ciudad de Valparaiso -afec-

tada por el mega incendio el 2014~ inaugurd
un tiempo para pensar, debatir y exponer la labor
que hemos sostenido las escuelas de arquitectura,
en relacion al desarrollo de nuestras ciudades.

Principalmente desde el capital creativo, librey
colectivo que pretendemos sostener en los talleres
formativos de nuestra Escuela, coherente con las
necesidades actuales del hombre en la ciudad, desde
la construccion del habitar la extension.

El Pabellon Valparaiso fue un proyecto llevado a
cabo por las escuelas de Arquitectura de la Univer-
sidad de Chile, Universidad de Valparaiso, Pontificia
Universidad Catélicade Chiley la Pontificia Univer-
sidad Catolica de Valparaiso. En él,la ciudad puerto
erigidaen laimpronta heroica de sus habitantesalo
largo de cuatro siglos, se celebré como un lugar de
encuentroy exposicion que cobrd forma por el trabajo
colectivo, abierto y festivo de las cuatro escuelas.
Un hacer visible por medio de mdltiples propuestas
urbanisticas y arquitectonicas, el Valparaiso que si
queremos, como canto a su destinacion de ciudad
del borde Pacifico, ciudad de los cerros. Un quantum
devisionesy propuestas ante los desafios que que se
plantean paraestay otras ciudades de nuestro pars.

Las Escuelas de Arquitecturaluego de nueve meses
de trabajo en comin, expusieron un conjunto 64
proyectos universitarios, concebidos desde visiones
y acciones proactivas de un presente inaugural para
esta ciudad, en cuatro zonas de Valparaiso; borde
costero, plan, cerros y quebradas. La muestra se
desplegd y cobré forma en el interiory exterior de
las ruinas del palacio Subercaseaux, emplazado en
el corazon del Barrio Puerto. Se inaugurd el 17 de
abril del 2015y convoco alas distintas instituciones,
autoridades, estudiantesy ciudadanos a celebrarun
tiempo de hacervisible, la universidad y las escuelas
de arquitectura en el espacio publico.

Este trabajo quedd integramente registrado en
la publicacién del libro Proyecto Ciudad: Valparaiso
Editado por ARQ Ediciones en octubre del 2015.



1. Montaje de las 64 laminas y maqueta de ubicacion de los proyectos
académicos sobre el Valparaiso que queremos.

2. Discurso de inauguracion de Pabellon Valparaiso realizado por los
directores de las escuelas de arquitectura: Emilio de la Cerda, PUC;
Alberto Fernandez, UCh; Marco Avila, UV; Ivan Ivelic, PUCV.

3. Actoy celebracion de estudiantes como parte de la inauguracion
del Pabell6n Valparaiso en el Barrio Puerto de Valparaiso.

4y 5.Pabellon del brindis y la celebracion montado para la
inauguracion del Pabellon Valparaiso.
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-Publicaciones de
arquitecturay
diseno en Chile
durante los anos 60s
y 70s, en el marco de
la exposicion
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“Viajes con mi padre” | Marcelo Araya
Revista Medio Rural, Boca Negra Editores, 2015.

“Mi papa era arriero. Comercializaba animales del otro lado de la cordillera, de
Argentina. El viejo desde nino, de los 12 anos, iba a buscar animales. En el fondo

era contrabando porque era ilegal. Cruzar la frontera sin pagar un impuesto era
contrabando, pero un poco aceptado por las autoridades en esos anos. Estamos
hablando de los afos 70. Cuando nacimos nosotros, mi viejo dejo de ir a la cordillera,
se empezd asentar un poco mas en el valle, pero quedaban las historias”.

“Fenémeno y lugar: cuando la escultura se encontrd con la extension americana”
José Balcells y Sebastian Contreras

Revista 180 (35), agosto 2015
ISSN 0718-669X

“Esta extension americana es sin duda una nueva manera de considerar la aparicion
del lugar,0 mejor adn, el lugar tiene su mejor aparicion en la comprension del
espacio como extension americanay por eso hemos concurrido a materializar

este diapasdn americano, al menos nueve veces con el convencimiento de que
aportamos a una nueva apertura al espacio escultérico, esta vez nacido de la
encrucijada que le dio estatuto de existencia en el mundo, a este continente”.

"El Ha-Lugar de la Palabra. Publicaciones Cooperativa Amereida, Valparaiso,
Chile 1970 - 1974” | Manuel Sanfuentes

Editar para Transformar —Publicaciones de Arquitectura y Disefio en Chile
durante los aros 60s ) 70s.

Fernando Portay Pablo Brugnoli, Editores. Capital Books, Santiago 2015.
ISBN 978-956-9619-00-7

“Durante los anos 60 70s las proposiciones arquitectonicas y de disefio en Chile
adscribieron al proceso de transformacion social que se cernia en elementos de
cambios fundacionales -valga la paradoja-; éstas expusieron el correlato de su
expresion en las diferentes publicaciones como un arma editorial de la puesta en
combate de los diferentes discursos transformadores. El articulo en cuestion trata el
tono de las publicaciones en torno al pensamiento de la Escuela de Valparaiso y los
postulados de Amereiday la Ciudad Abierta, sosteniendo la tesis de la “interrupcion”
-0 halugar- mas que a una periodicidad determinada para las vias de expresion
editadas. Esparcida en el texto, se puede distinguir una bibliografia ajustada en torno
a la cuestion Amereida, Escuelay Valparaiso.”



CASAEN JEAN MERMOZ
CARTA MEMORIA BELARO 1950

El proyecto de la obra:
de la gravedad a la levedad

DAVID JOLLY MONGE
La Observacion:

el urbanismo

desde el acto de habitar

The Observacion:

Cuatro Cuadernos | José Vial A.

Taller de Ediciones e[ad] Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV. Valparaiso, 2015.
ISBN 978-956-8192-03-7

“Editados en su formato original siempre estuvo en los propésitos iniciales, lo cual
significd un camino de diseno con muchas versiones. Entre ellas, aquellas que los
ordenaban cual libro. Sin embargo, los cuadernos cobraban su autonimia ante la
dificultad de unirlos con secuencias que no les eran propias.

Es asi como el disefno quiso dejar aparecer lo original del original, con la autonomia
de poder hojearlos tal cual los tuvo en sus manos José Vial al momento de
dibujarlos, esto es desde sus Gltimas paginas, que para él son las de inicio”.

Casa en Jean Mermoz | Fabio Cruz P.

Taller de Ediciones e[ad] Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV. Valparaiso, 2015.
ISBN 978-956-8192-07-5

“En el ano 1960 Fabio Cruz envia una carta a Godofredo lommi, Francisco Méndez y
Miguel Eyquem que se encontraban en Paris, miembros cofundadores de La Escuela
de Arquitectura de la Universidad Catélica de Valparaiso.

En sus palabras, se trata de “una breve memoria sobre la casa en Jean Mermoz”, la
cual refiere en diversos planos y términos, al proceso de elaboraciéon y ejecucion de
una obra de arquitectura original en su gestacion, llevada a cabo en un dialogo entre
varios arquitectos, sin planos definitivos y replanteando su realidad espacial durante
todo su proceso de materializacion”.

El proyecto de la obra: de la gravedad a la levedad | Miguel Eyquem

Ediciones ARQy Ediciones EUV. Valparaiso, 2016.
ISBN: 978-956-9571-13-8

“El proyecto de la obra: de la gravedad a la levedad presenta por primera vez un
conjunto extenso de la produccion de arquitecturay disefo de Miguel Eyquem,
miembro fundador del Instituto de Arquitectura de la Universidad Catélica de
Valparaiso.

Sus proyectos se inscriben dentro de un amplio rango que incluye la escala urbana
metropolitana, piezas aeronauticas y sistemas de encofrados para hormigén. Todos
dan cuenta de la particular sensibilidad de su autor hacia los fendmenos materiales y
constructivos, amplificada por su interés en la economia de medios y los escenarios
de relativa escasez donde le hatocado operar”.

La Observacion: el urbanismo desde el acto de habitar | David Jolly M.

Ediciones EUV. Valparaiso, 2016.
ISBN: 978-956-17-0666-8

“Las observaciones que aqui se presentan son el fruto de un ambito coman, el de la
Escuelay el de la Ciudad Abierta de Amereida. Donde desde hace ya mas de sesenta
anos se practica este modo de contemplacion, dibujando de cuerpo presente ante
la extension, sea ésta el espacio urbano o natural; son croquis acompanados de un
breve escrito que ilumina lo que el dibujo revela.”
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Carta de Claudio
Girola a Michel
Deguy’

* Fechada el 30 de agosto de 1964. Pertenece a la
Carpeta Marfil dentro del Fondo lommi-Amunategui,
perteneciente a la sucesion Godofredo lommi.

El texto narra el primer Acto Poético de Godo en collant
asu regreso de Francia. En otras documentaciones

se habla de que este acto corresponderia a la primera
“phaléne americana”.

Queridos Michel, Edy, Pancho, Jorge, Henri, Enrique,
Francois, Monique, Maria Elena, Elisabet, Negrita y
Josee.

He recibido cartay tarjetas postales de Michel,
Edy, Negritay Pancho.No he contestado directamente
anadie.Se me olvida que también he recibido carta
de Fédier.Ahorales relataré la Gltima Phaléne. Pan-
cho, como siempre, les podra indicar dibujandoles
lugares y trayectos. Me alegro, entonces.

Viernes 28 de agosto a las siete de la tarde. En
la Escuela de Arquitecturase vaainiciar el segundo
semestre de estudios. Se ha citado a todo el alum-
nado, a todos los profesores titulares, a todos los
profesores ayudantes y se cuenta con la presencia
del Decano de la Facultad. En los @ltimos anos la
apertura de un semestre de estudios en la Escuela
ha estado a cargo del Director de Estudios, Alberto
Cruz.En esta oportunidad se harealizado un cambio.
La Escuela de Arquitectura ha quedado a cargo de
un triunvirato: José Vial, Fabio Cruz y Arturo Baeza.
Alberto Cruz ha dejado de ser Director de Estudios,
y ese cargo lo ha tomado José Vial. Este le pide a
Godo que sea él quien inicie la etapa. Godo acepta.
Pero antes...

Haceya unos quince dias atras hubo un temporal
en la zona. Lluvia, viento y mar gruesa. Godo baja
de su casa en el cerro ala Avenida Marinay en una
playa situada entre el Hotel Miramar y el Castillo
Waulff, playa en desuso, llena de grandes roquerios,



1-5. Primera phaléne americana, Vina del Mar1964.
© Archivo Historico José Vial Armstrong, e[ad]

al borde de una escala que se corta, se interrumpe
en el vacio por el desnivel de la arena de la playa,
que en invierno el mar se la lleva, hace un poema.
Una letania. Y me pide, posteriormente, que se lo
grabe sobre una plancha de metal, parafijarlo en el
lugar. Sobre una plancha de aluminio de un metro
de largo por veinte y siete centimetros de ancho,
grabo el poemay debajo del Gltimo verso rasgo el
metal en forma de Y irregular, modelo los bordes
de larasgaduray le remacho tres patas para poder
amurar la placa. Surgen algunas ideas distintas para
la forma de colocar esta placa. Ninguna prospera.
Por lo tanto la placa queda con sus tres patas para
seramurada. Entre tanto pasan algunos dias,a pesar
de la impaciencia de Godo. Y la placa no ha sido
colocada. Llegamos entonces al dia 28 de agosto.
Subimos alas seisy media de latarde a las Escuela.
Esta ubicada sobre un cerro en Recreo. Llegamos
al edificio, alli estan los 180 alumnos, todos los
profesoresy el decano. Nadie sabe qué es lo que va
a pasar, se puede decir que reina un cierto aire de

complot. El profesorayudante encargado del arreglo
delasaladondesevaainiciar laetapa estaun poco
desesperado porque nadie le hasabido decirsitiene
que colocarsillas,mesas, pizarras o no. Me pregunta
a mi. Yo le pregunto a Godo. Este me indica que
coloque una pequena mesa en un angulo de lasala
y por detras una corrida de sillas para el decanoy
los profesores, los alumnos se sentaran en el suelo.

Esto provoca expectacion entre el alumnado.
Comienza el acto. José Vial se adelanta y dice que
esta etapa la va a comenzar el poeta Godofredo
lommi como un acto del seminario libre del “Ambito”
(nombre convencional que le hemos puesto a las
horas semanales dedicadas a la lectura de poesia,
teatro, audicion de mdsica, charlas, conferencias,
cine, etc.y que durante los Gltimos afos ha estado
ami cargo en la Escuela).

Godo se levanta y despliega sobre la mesa la
Carta del Errante (Ailleurs), un poema de Holderlin,
del cual Fédier le acaba de enviar su traduccion
francesay una carpeta de sus poemas.
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Esta vestido de sobretodo negro. Que no se lo
quita durante el discurso. Comienza a hablar. Las
frases se conforman en base a palabras dichas muy
espaciadamente. Se tiene laimpresion, casi de que
no son palabras sino monosilabos. El discurso se
estructurasobre labase de la cartaalos poetas. Dura
una horay media. En el transcurso del mismo a la
manera de leitmotiv han ido apareciendo repetida-
mente las palabras “cuerpo” - “desnudo” - “fiesta”. La
retoricadel discurso tiene algo de suspenso policial.
Al mismo tiempo que se senala el escalén alcanzado
por Rimbaud o Lautréamont, por ejemplo, sutilmen-
te va apareciendo la posibilidad de “otra cosa”. La
tension y la atencion de los oyentes no decae en
poder” que la poesia confio
aveces en lo politico, lo sociologico, lo psicologico,

|u

ningln instante.Yasie

sevuelve sobre simismoy de si mismasaca lafuerza
de su accion. Es el momento en que Godo anuncia
que expone su cuerpo desnudandose.Y comienza
a desvestirse. La tension ha llegado a su maximo,
no solo por el hecho inusitado de verlo desvestirse
sino por la “amenaza” que pende sobre todos los
presentes, el haber sido invitados “ahi mismo, esa
misma noche, a participar en el acto poético”. Los
rostros reflejan lo que la mente de cada uno de los
presentes piensa con velocidad electrénica. “;Me
sera pedido desnudarme?”. “;A donde va a parar
todo esto?.

El discurso ha terminado con la lectura del
poemade Holderlin. Luego comienza a desvestirse
e invita a participar a todos los presentes a “poner
su cuerpo”. Pide que todos se pongan de pie. To-
dos se ponen de pie. Godo toma su manuscrito de
poemasy lee dos de ellos. Terminada su lectura de
los mismos, invita a ir procesionalmente al lugar
donde una semana antes hizo el poema-letania, y
anunciaque alli,en las rocas de ese lugar se fijara el
poema-placa. Pide que la marcha sea silenciosa. Y
parte con paso de Phaléne, es decir,a un paso poco
menos que inalcanzable. Todos lo sigueny se forma
una larga columna de mas de 200 personas. Godo
al frente en collant.

Fabio, Arturo y yo, partimos en el auto hacia la
casa del Instituto. Vamos a buscar la placay todos
los elementos para la colocacion. A Gltimo momento,

en latarde de ese mismo dia, Arturoy yo “inventa-
mos” unas lamparas con mecha, hechas con latas
de Nescafé, que serviran de antorchas parailuminar
el lugar del acto. Una vez que recogimos los Utiles
partimos hacia el lugar. Llegamos antes que la co-
lumnay de inmediato Fabio y Arturo comienzan a
hacerlamezclade cemento paraque cuando lleguen
ellos esté todo listo.

Entre la casa de la Escuelay el lugar en que
se colocara la placa hay aproximadamente dos
kilometros. La columna avanzo6 silenciosamente
durante todo el trayecto y vista a la distancia, tal
cual la vimos nosotros avanzar desde el lugar en
que ya estabamos, avanzaba a la velocidad de un
automovil amarcha lenta. Quiere decir con esto que
el desplazamiento era continuo, ininterrumpido,
algo asi como si estuviera sobre un tapis roulant.

Dos alumnos fueron encargados de sacar gran
cantidad de fotos y como era de noche debian
sacarlas con flash. Me comentaron posteriormente
que durante el trayecto algunos alumnos le pidieron
alos fotografos que cesaran de sacar fotos, puesto
que el flash quitaba solemnidad. En la columna
formaron parte todos los profesores y el decano.
No fue molestada en ninglin momento.

Y hay que tener en cuenta que estamos a cuatro
dias de las elecciones presidenciales. Por lo tanto
bien podria tomarse como una manifestacion po-
litica de un bando o de otro. Dos carabineros (flics
chilenos) vieron avanzar la columnay no sabiendo
de qué se trataba atinaron solamente a estrechar
filas entre ellos dos, por las dudas. Pero viendo el
silencio, porque el silencio se veia, no entorpecieron
la marchade la columna. Alguna gente que andaba
por las calles se unio a la procesion.

Llegados al lugar, Godo pidié que se formara un
semicirculo. El decano pidid sostener una linterna
eléctrica para que Godo pudiera leer el poema que
hizo en el lugary al mismo tiempo todos debiamos
corear al final de cada verso de la invocacion la
palabra “Amereida”. Asi se hizo un coro de voces,
de doscientas voces, repetia: Amereida... Amereida.

Finalizado esto se procedid a colocar la placa. La
roca elegida distaba de la orilla unos veinte a treinta
metros, a esa hora el mar sube, pero alin no habia



subido tanto como para impedir llegar hasta ella.
Fabio pidi6 algunos voluntarios paraayudara colocar
la placay de inmediato mas de cincuenta tipos se
descolgaron entre las rocas con las [amparas en la
mano. Dirigidos por Fabio y Tuto se encaramaron al
pendn y buscaron las hendiduras en la piedra que
permitieran adherir los pernos que la placa tenia
colocados. Godo “desaparecio” durante esta ope-
racion, es decir se retird contra el muro en sombra
del paredon y todos siempre se mantuvieron en
silencio. La operacion de colocacion durd unos 15
minutos y era bello ver encaramadas a todas esas
personas en la roca naviforme. Unavez vueltos a la
orilla, Godo les dijo adi6s de la siguiente manera:
“Este es el acto poético. Yo vendré algunas veces
a la Escuela para invitarlos a otros actos. Gracias”.
Y comenzo a subir la escala que da al paseo parair
al auto de Fabio. En ese momento se le acerco una
persona que se identificd como periodista de una
radio local. La mas importante. Radio Mineria. Lo
interrogd a Godo preguntandole de qué se trataba,
Godo respondi6 que era un regalo -;De quién? -No
le puedo decir de quién porque si no dejaria de ser
regalo. -Y usted, ;quién es? ~-Tampoco se lo puedo
decir, por el motivo anterior.

Eran las diez menos cuarto de la noche. Los
alumnos y profesores se fueron dispersando de
a poco. Comentarios del dia siguiente: ninguno
de los alumnos volvié de inmediato a su casa. Se
distribuyeron esa noche entre los bares de Vifay
Valparaiso hasta muy tarde.

Nosotros todos en lacamioneta de Fabio volvimos
en silencio. Llegamos a la casa de Arturo y Ximena
fue a comprar gran cantidad de vino. Tomamos
unas copas. Godo siguid hablando dulcemente. A
las once de la noche, con Alberto Cruz, partimos a
Valparaiso a comer todos juntos. Partimos todos, mas
de diez personas en la camioneta. El aire comienza
a distenderse. Se comienza a cantar. Llegamos al
Flora Norero, restaurant en el puerto,donde en una
sala grande del segundo piso hay un piano viejo y
destartalado. José Vial y yo al piano. Godo y Alberto
Vial cantan hechos unos locos. Alberto Vial recita
grandes tiradas de memoria de Calderon de laBarca
con acento espanol. Perfecto. llegan dos botellas de

champagne.Se brinday Godoy el Viejo se estrechan
en largo abrazo.

A las dos y media de la manana volvemos. Pa-
samos a ver la placa. La luz de mercurio le da un
brillo lunar. Al otro dia,sabado de sol tibio y Iimpido,
algunos alumnos “montan guardia” al lado de la
placa, sobre las rocas.

Nos cuentan que en una audicion de mediodia
[lamada el “Correo de las Brujas” el comentario radial
que abordd a Godo lanoche anterior habla del extrano
acto realizado por un poeta francés, romantico, de
larga capa blanca y pantalones rojos, saludando y
dando laenhorabuena de que por estos lados algo
del espiritu romantico sobreviva por encima del
materialismo de la época.

El decano de la Facultad una vez terminado el
acto en laplayase acerco a Godo con dos lagrimones
en los ojos y lo estrechd en un abrazo diciéndole:
“Si el mundo pudiera vivir siempre asi”.
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La presente edicion de la revista acto § forma se termind de imprimir en el mes de mayo en los talleres de Ograma
Impresores.

Para la composicion de los textos se usé la fuente Libertad en sus distintas variantes. El interior fue impreso en papel
High Brite 52 grs.y la portada en papel hilado de 210 grs. Se usaron los pantones Process Blue Uy Neutral Black U. El
diseno estuvo a cargo del Taller de Ediciones e[ad].

El poema que cierra esta edicion, “Borde de los oficios”, pertenece a la clase dictada por Godofredo lommi el 25 de
octubre de 1988, Escuela de Arquitectura UCV.



Cuanto arde el miedo
mueve la mente

al guante de un oficio
o pie que calza la tierra
como una estrella

su luz

en ladistancia
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