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Al AG54 5 M F 4 Para hacer esta Iglesia hubo que vadear una gran zona. La gran zona era Qi coe ser o
3 E NCARGO 1 o I1 L]' - | v esle inl.:rmgnrie: ,;C.ﬁmcr debe ser la fﬂtﬂ;ﬁﬁ-nlm de la r,uagl 5 Q@ ;mﬂ":i igﬁ*m de lex
e 105 En la Tglesia unos se arrodillan, otros doblan una rodilla, otros apenas
k-ﬂ: = U]‘?l__dﬂ'u'l_"l"'lﬂ.n / se lm:lm_:n. log dltimos soportan de pie las campanillas de la consagracién.
d,g_iﬂueﬂd La Iglesia no es un estadio mirando a los atletas M sentla desnidotante | £ vio endrentodo &
A | esta pregunta. Estaba extrafiado de sentirme tan desnudo Porquela ciudad | oie Zompieramente
" ) u € construye tﬂ_c_lu_:;_.lm dias para el vivir de todos los dias con los regalos mﬂm
: g -ue los grandes arquitectosnos han hecho. DESNUDO _ :
Proyecto para una Capilla : e Y
. . 7 En un comienzo queria estudiar todos ?'{:5 aspectos que podian entrar
E' ﬂ E'[ Fu rl d O I_OS PE]J a rft 0S v en la obra. Queria hacer las carpetas de antecedentes. Un recuerdo no
g me abandonaba, Cuando llegué a Europa, al dia siguiente, en Paris, fui a
"‘,._._—_._}_'I‘;""" Dame. Tuve una sensacién en ella diferente a cuantas habia tenido
antes en las iglesias de aqui. Me parecia estar dentro de un espacio cuyas
weostnirtarscs  Articubo de Revista : limitaciones, muros pilares, ventanas, béveda, piso podia mirar y que este
AL Anples vov ™ S mirar, este ver ¢l zspacin con sus limites no era un obstaculo P'"‘ el orar,
:u Pr }‘::L.,L'.:ﬁi una Capllla en ¢l Fundo Los Pajaritos para el estar hincado orando. Al contrario, toda esa especialidad, todos esos P05 B LIDAD
e EUnjHrrn_?;H-ﬂEu Glica de Valparalso vidrios y piedras se venian al ojo paracoloarnas en una im-;i:[&n'c':j'raﬂural 10M6 Gué Vient a 5ev
i 3354 242 diria yo de oracidn. Tal €omo la arena de la playa nos déja en posicidn pafa CArCuN STANCIO l‘t‘-lf3 'fi:'lf"
e TR ; estarjunto al'mar. No hablo aqui de lo interior, yo hablo de la posicién, de ge lov pﬂg"‘:_"“;fh
i ;ff_‘.u, Eac la posicién espacial. No hablo aqui de la oracidn del fariseo o del publicano, acke YO
ELLCCE Dfido i Hﬁhlﬂ de €53 20Na que 'i"lﬂ'l.t_i (T34 citc_u_qiungjg Eﬂﬂﬂﬁlﬁ-ﬂmfﬁ.@ﬂﬂ-—'
sl mt’nﬂﬂ'},ﬂmﬁfﬂﬂz E;‘;;,fﬂf;ﬂﬂ:?ﬁ;{;‘ ﬂEFiﬂlﬂ;iﬂIF,i_iﬁfJTimpucn e tt-uriz? aqui Il.'-ElFﬂ de ql.fﬂ el acto interior
nisticas y Arquitecténicas, y realizado entrefigsa-ipss. | ¢xija necesariamente tales o cuales circunstancias exteriores.
Publicada primeramente en bos Anales de la Universi-
i gfmi;;‘ﬂ;ﬂ;:"ﬁ::;fﬁ;'ﬂﬁ pacte del libio Cuando volvi, comprobeé las iglesids actuales habituales de Chile. Son
Fundarmentos de la Escuela de Arguitecturs, uev, Val- unos interiores vacios rodeados, circundados de un complicado juego Tuacion
paralso. 1971 de motivos arquitectdnicos, pilares, béveda, molduras, luces, ventanales, S ciol
caselones, cuadros, adornos, miles de otros detalles. Juego que puede ser EEFE‘

simplificado, estilizado, modernizado como se dice corrientemente. Y que neo sonen Eﬂmﬁ:‘
estos interiores nada tienen que ver con lo que pretenden. Mejor es estar en OXTNAY A s

1 ' . Mi i i del mox de lay
ellos con ojos cerrados. Mirar las naves es casi igual a salir en el entreacto e acion; Mo solner

al foyer del teatro. Sus arquitectos no sabian, Eq;l,sah:n' armar laarg d

na del'mar de Jaloracidi No saben de la situacidn ﬁm. No snhtn!::l d'f‘s ;hﬁixmbﬁ
las circunstancias externas del hecho interno. ; Hay menos hecho interno

en los que s6lo doblan una rodilla? Pensaba en los arquitectos goticos de

MNotre-Dame y me sentia mé@
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Desnudez cuando sobre nuestras cabezas pasan volando los dltimos mo-
Bibeiesa Confint delos de aviones. Los aviones volando sobre nuestras cabezas que vienen
ot sefialando nuestra marcha en lo de acd abajo. Y nosotros abajo, creemos,

Y- vivimos en la creencia, en el temor de que nos estdn sefialando la marcha,
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Lo ulkipucaciom de estas muld zgucrdn&es

Potencias nwo oblerto en VOS50 4v¥a
iBLLIDAD €N “ﬂﬂc:ﬁrnﬁ <l culio de lo PesiDidad

PO
la verdadera man:hsn del hoy, de la modernidad, Po

de la técnica, la multiplicidad yfpo e realizacion y la

vertiginosidad deTa multiplicacidn de estas mu tiplicidades ciasha ST
abierto en nosotros; ha desatado en nosotros el 'EME'H'EIIE'%%I@;&. = nfihida, b

que los ofrecimientos

mrifml-'!-' ._!Pu.sihi]ldadts que estamos cumpliendo aca abajo? §i. Estamos
cumpliendo. Bajo el vuelo de los aviones estamos realizando otro vueloaci £ F\ CAEN CAA

s ho, dﬂnzl:l.dtﬂ

¢e tosivilicodes

abajo, estamos empenados en una gigantesca em presa; renovarel mundp. renovor €4 Mundo

Renovacién. Eficiencia en la renovaci

transido por el placer, por el goce de la eficiencia que grita que la renovacion  Ciow en Lon TENOVG. S

se estd llevando a cabo, que las posibilidades estin tomando carne.

Los grandes arquitectos de hoy dia con sus obras, con sus doctrinas, EMOCION

€on sus teorias y sus congresos cantan la posibilidad de este advenimiento, 'o» €MOCION de Crenx
; . F .q
Cantan la Emocidn de crear ¢l advenimiento Y.y no hacemos mas distingos ¢\ gdveririchis y |

n

nocemos Mas

entre lo que -ESti'rea_Ii.zadn ylo que intentamos realizar, entre la obra ¥ los ﬂ;g* ingo endte 1o oue

caminos que esa obra abre a futuras obras,

'3
: _ _ n-;_rt alizTar
Canto de los arquitectos: un patrimonio de nuestro tiempo. Un patrimo- PATRIMONIO

i ordenado, ordenado por la eficiencia dela renovacién.por la eficiencia an partmenity ovde
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que celosamente quiere integrar en sus obras todas las invenciones. Todas 40, otéenado i o

ficiencia de o
ORDENADS A cion por g
£ Eicienmcity
Canto de los arquitectos: regalo de un testimonio de nuestro tiempo
que s& nos hace.

las invenciones que son manifestaciones de modernidad.

Pero si se logran las bellas formas constructivas v funcionales que ese EtNTREGA

LD~

Jpatrimonio entrega a quienes lo estudian y poseen un equipo realizador gelhas formas consiructi-
de esas bellas formas: ;Se irfa a lograr con esas bellas formas que querrian vasg y fncionales oue
con su belleza, con su llegar al ojo, dar las circunstancias, la posicién ese padcimenio enfrega

espacial de la oracién? ;No fracasaria a pesar de todo igual que todas las
iglesias habituales?

Pues, seguiria sin conocer los secretos, que seguramente llevaban en la

sangre, los que levantaron Notre-Dame. O habia que establecer entonces

que ya no llevamos, que yo no llevaba en la sangre el secreto. Que no po-

dia, entonces, la iglesia que es muros, béveda, pilares, vitraux, pavimentos,

< formar el imbito espacial de la oracién. Yo no podia construir una iglesia
§ Propecis dars wia Caglls

’\_g&f__:.t hiciera presente. Iglesia que se hace presente con sus formas. Iglesia o e
de las formas presentés llamaba yo a Notre-Dame. Iglesia de las formas de e
la ausencia llamaba yo la iglesia que iria a hacer, jpor qué llamarlas, por
qué poner nombres? Porque lad[palabras nios sefialan una tared|Ellas estdn} 1o, venp e OREi0,
al comienza y.al fin de la obra; son ellas los que juzgan lo realizado, de. ‘0. CLALNRLON
PALABRAS porave las poladros nos sehalon

una towea, ELLas eston ol comienzo yal fin d.e'_
lo, obro, ,ehag son clas los aue juzgan lo reazZnndo
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Iglesia de las formas de la nustnci;j £s4 era la tarea.
b o —E::nﬂngﬁﬂ' |

Ahora no me sentia tan dcsnudn.} 'P"? db:-efé‘;“'l-:ﬁ of la g, =3 Torma,
Fa, enfienbotsc

Pl'flt precisamente antes de recibir ol encargo para realizar la capilla que LUZ
participe en una misa recordatorio en I3 casa del fundo Los Pajaritos, Las uno Wz Gue Noce |
ventanas se entornaron para quitar el paisaje del living v transformarla en  Mirar ol €SpOCIO |

" oratorio. Suavisima, delicadisima, luminosa penumbra surgidiUna luz 5 e

?"E-h“]' mirar al espacio,sélo al espacie; Ningtin muro, ninguna pared-

el living era un living normal: lleno de complicaciones, se entiende).

TI_.u luz; me dije. Laluz es la arena para estar junto al mar de nuestrg {,DHPAR ECE
‘orar. Hoy no l‘;gmpnre-::inada mais que la luz. Hoy al ajo llega sélo la luz. 4oy Mo wmposece
Lo demds no importa, no interesa nada, puede ser lo que se quiera, oS QU 16,

[

iPero los aviones volando sobre nuestras cabezas, pere sus Gltimos
modelos no vienen sefalando, no vienen des pertando en nosotros que
nuestra marcha de acd abajo es lenta, es atrasada?

Atrasada en el cumplir la modernidad de nuestro tiempo. ;No deberia ABRYA
por tanto cumplir con todo lo que el patrimonio atesora, con esa ética que £ro un EnsaJ o ,abeid
la eficiencia de la renovacién establece? ;Cémo decir, s6lo entonces, laluz coan® , ™

i = Sl mundo d¢ las

y lo demds no me importa nada? Por esto: hace algin tiempo estaba arre-  un e ibilidodes on el e
glando apresuradamente la casa para un amigo y la cubierta de la mesa la FII;: ‘-I'ri‘-” o
pintamos en diversos rectingulos coloreados. Era la técnica de la pintura
concreta. Era un ensayo, abria camino, me decfa, y era un mundo de las
posibilidades en el que yo vivia, — WNESTIGACION

Algpin tiempo después, con una placa de contraplacado y unos caballetes ENSAY A
armé una mesa en el comedor de mi casa y la mandé a un garaje a pintar  4ran Te en log eNsagos

1I:nI:u'ﬂ:fl para después pintarle las superficies coloreadas pero cuando llegd y £n d ensayor  Busan-

cre en la casa una especialidad tan viva que me parecié un verdadero 00 05 formas

crimen tocarla. Y, en el blancofrelucen}os platos, £l vino, los guisos, ¥ los

codos y las manos en las conversaciones. Un genero de vida ha creado esta

blanco. Queya po es sélo un color, sino una calidad del espacid Y que no

es sdlo color, pues como es de comedor estd epsuciada por todos los dias

de una casa o por las moscas. Es que, cuando pintaba las superficies colo-
readas con gran fe en los ensayos y en el ensayar, buscaba las formas.

] :‘:-l"l M:“w Szl

Varios estudios fueron necesarios, la premura del tiempo impidid que

o
s¢ continuara con miles de variantes, En cambio.gla miesa blanca planted !

un encuentra. Ninguna variante, i ) Yella, ¥ ORM 1!'35, _
por ser una forma, recogia miles de imperfecciones fcomo ser las manchas] Todo delinido EYQ
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actuales. Al contrario, cuando después se repitis, esta mesa se hizo una

mesa tan alba que hay que cuidar tanto su blancura que no e ya la mesa
del comedor de una casa,

Forma y formas,

Las formas nacen de @ potencialidad, de la capacidad de operar que POTE NCOALIDAD
las obras de los grandes maestros engendran. Capacidad de engendrar Las formas naden de
bastardos, Extrafa capacidad que cree que cuando su ojo, su propio ojo 'O Potenciolidad, de

imbuido en lo ya visto, asegura que el manejo del patrimonio quehace la 'O copacidad de operal

mano es justo, ha conseguido en virtud de esa justeza, las arenas del estar
junto a los mares,

Manejo justo entonces seria la condicién. Condicidn que es tortura, | )N \D D
Tortura de infinidad de formas, persiguiendo su unidad. Unidad de formas se apoya, en rinucios
siempre plantedndose en la justeza por sus limites. Por sus perimetras. petsi:_:tﬁ.n:im de o
Por ello siempre en la posibilidad de ajustar la justeza. Por ello siempre en unico.d
peligro de variar y caer y de arrastrar en su caida al todo, que precisamente
5¢ apoYya en minuciosa persecucién de la unidad.

Mo las formas, entonces. La forma si. No es poner en marcha un vo- GENERATRIZ
cabulario con sus estrategias existentes, es encontrar, por un milagro, la e3 encontyar el
carne espacial que traduce una tarea, &5 encontrar el !_:]i_st_:r_i::_n_ge las fur_ma_:i misterio de 16s
que se plantean por su generatriz. Por eso debo ahora corregir el nombre, Formos Gue S€
= x TR ) ] — e — e &ni_mn F’T EU
de mi tarea, de la obra a crear. No la iglesia de las formas de la ausencia. Hg,nﬂ‘ﬂ.‘i -
iSing laiglesia de la forma de las duseniciag) Por eso no me preocupo de lo
demas. Es por eso no me preocupo de mi generatriz: La luzg

En aquellaffisa recordatoriall altar portitil se colocd al medio del living PRO % ¢ mMosS
y tedos quedamos muy proximos al sacerdate y sus oraciones. fodos que- Todos mﬂdﬂmm
i i 3 2 T : P . lguads con
damos en iguales condiciones; todos quedamos muy priximos entressi) ?_n dos QUEAOITTES Ty
provimos endre si

Esto, junto a esto otro: [EniTa catedral de Valparaliglel altar estd en el
centro del crucero, en las misas solemnes el obispo cruza la nave, viene el
altar, va a la cdtedra, a la Capilla del Santisimo, los otros sacerdotes ¥ los
acdlitos también se desplazan. La especialidad delos gestos, las actitudes,

Jos ornamentos se engendran en el desplazarse. No digo que solamente en
estos largos desplazarse de misas solemnes sino que en esa circunstancia
reparé en ello. Espacialidad.del.sacerdate requiriendo una amplitud del
desplazarse. Especialidad del sacerdote que se comunica alos fieles, porque
ellos, tan separados que se colocan en las iglesias, tanto espacio que des-

laza cada cual, hasta cada pequefa dltima viejita en la iglesia va vacia,

; P{;IESTOE) I-l::. ﬁpﬂ:mﬂ-‘.dnﬂ de ‘o geskes, las Gi
Getitudes, los ornomentos se engencatan

en el deSplazoarse
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Estas dos cosas. Mis lo dicho. Crearon el interior como un cubo. LI INTE Ril{}&nf
Mﬂ éste. Un cubo con la suavisima, delicadisima penumbra | Creo.ron €l CL“EJD 4
Juminosa de la:misagrecordatoria buscaba yo. Luz al ojo, no paredes, no tomQ UN
cielos, no piso buscaba yo. No ningin motivo arquitecténico queria yo.

Fui estudiando mi cubo de la luz  Luz | vilizada que arrojara por =y Eormo.
me.huz sin colory Pensé en ventana o
superiores y ocultas, que evitaran la dualidad focos de luz ¥ pafios de mur r;:fm A
Opacos y que iluminaran rasantemente los muros. Blancos muros para los B
ltﬂﬂjﬂﬁ de [a mﬂﬂ:pﬁid{:ﬁn color, .
i = EUE X TOEY
Ttrl;fy q%;: ser nf ;ﬁrﬁf;igmiﬂsﬁ "rc?d: %fﬁg&g belos o : Yol
=sa que espacio mplio: que los muros, que el cielo se DIMENSION
'*f‘Pﬂﬂd{Haniqge mnsun limite se acercara para no sentirnos en RINgURa e pingen ltrmite se
Mimensién comprimidos, En ninguna dim ension distinto alos demids. Por  owcevéciron powo n senhc-
€s0un cubo. Por eso multiples experiencias en iglesias existentes habituales nos en QMg etan
de aqui, Comprimides
¢Cuil seria la forma exacta de ese cubo? ;Cudles serfan sus dimensiones? .
Debia pensar en una obra pequena, eso queria el propietario, Lleguéaun, N #C‘_DG WU
cubo que en realidad es un paralelepipedo. No nacidg de ninguna teoria, "° n_:"'c"hf“ ﬁﬂdﬁ: r?-.?mﬁ-
sino del mirdr, del verla luz clibica padria decin De prever la luz cibica oM SO
mejor podria decir. e
No se trata por tanto de un estudio de perspectiva desde puntos de
vista dados o de recorridos al avanzar. Ni se trata de experiencias de hacer P LE___?&;;EE,‘EW“:J
un cubo geométrico que aunque se vea deformade al ajo por la fuerza =" walguier prnte Que
misma de la geometria este lo reconstruye como tal. Llegué a las menores :;, ENCUEDN s
dimensiones que me dieran esa amplitud en que el cjo vea el espacio, la T o cubo scparici-
luminosa penumbra reflejada. Con estas dimensiones en cualquier.punto pa de (o, dela
«Aue seencuentre uno en el cubo se participa de la luz, dela forma-totals oMo, tetol en 5u
&n su plenitud, ' plenitud
Hay otra experiencia que también debia participar: a5 Graciones del SOLUCAON
sacerdote debian-llegar con toda claridad, con toda diafanidad a tédos c::;;m::ﬂ E&Eﬂm
los oidos, Por eso estudié lagiciistica mas ptimafCiclo aclsticd)corrige  n Wz  ne olor.
la forma. Cielo actstico no hay problemas de cubicidad, ni luz, no color. selucion ep¥ima,
Solucién éptima entonces para este cuba.
§ Fropecis par s wna Capdia
ol Furals Lod Prarkay
Este cubo de luz era evidentemente un cubo por fuera. Un cubo her- s
mético,

Cuando me hicieron el encargo, evidentemente ya, como es tradicional,



t:lnian pensada la ubicacién, Estaba cercana a la entrada del fundo ¥ tam-
bién cercana pero independiente de la casa del fundo, para que la gente
pudiese acceder ficilmente y no interrumpir la vida de la casa, Cambié la
ubi :aci_ﬁn. Se colocd la capilla justo en la entrada del fundo. La entrada
se corrid a un lado de manera que la capilla quedé con su frente fuera

del t:undu, dando a un camino de entrada que ahi justo se divide en dos
caminos vecinales.

iPor qué hice esto?

Porque queria lograr qu'e |3 capilla tuviese un lugar.

Cuando uno recorre las ciudades hay una cosa muy fuerte que lo toca: es

que la 5 marquesinas de luces, los foyers con afiches, los cines, los rotativos,
cada dia aparecen mis abiertos y las iglesias con sus torres sin altura, sin
sus plazas, con sus fachadas come chalets, con sus puertas tantas veces
cerradas aparecen tan herméticas. No queria que esta capilla siguiera sien-
do hermética adentro de su.potrero cercano-a la entrada. Era necesario
que estuviera justo en el dngulo de los caminos interceptando la pasada,
tal como la iglesia de San Francisco hace mis de un siglo cabalga sobre la

UBI\CAC\ON
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ﬂfgﬂiﬂiﬁﬁ' en v des :‘:
fund a Gt o, g
Fuﬁ'.e% f’gc ey

tocivmente 3 no
npertumpif la, yida.de
’ \ﬁ.?ﬂ-ﬁ:ﬂu

Hablo de lm'hrnrﬂﬂ!{.ﬂ'
d8 |vgar ol
o~ b, =
el que e doutt W
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Alameda Bernardo O'Higgins, HERMETIC AS ne queno Qe esta ceafill SiGUieros
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La situacién de la capilla es un antiguo nicleo de instalaciones y cons-
trucciones que el desarrollo de las labores de un gran fundo hoy algo
dividido ha ido creando y que tiene todo ese abandono, fealdad, algunas
0335 NUEVAs que parecen viejas, varias Cosas que en un primer momento
no se ven, el encanto de la sombra de un drbol o de su copa al viento. En
un nicleo agricola en un paisaje que aiin se prolonga mas alld, pero que
es inexplicablemente penoso de atravesar. No tiene vista a la cordillera. A
pesar de que ella esta ahi y evidentemente tras de un esfuerzo podemos
verla. Esto hace que este paisaje sea muy encerrado. Encerrado y todo
parece cubierto de polvo, ningin color verdaderamente. Hay algo en el
paisaje santiaguino con su cordillera que nos lanza hacia ella. Pademos ir
por cualquier parte y nada nos es penoso, porque tenemos los ojos pues-
tos alli. Es como el mar. Quise al colocar el blanco cubo hermético, neta
forma en este paisaje cerrado sin color. Que, este cubo, por su ubicacién

en los caminos por donde pasamos anudara todo ese paisaje. Para que este
_paisaje, niicleo y cubo blanco j g

En Valparaiso el salir de las oficinas la gente se queda en las calles del
centro algunos minutos y después se van para sus casas y la calle se queda

RETUNIER A

Paro ouf f5te paisaic

nucien y oo Blanco
nos wivviéra en
NUESTIO pouss

§ Propecic parg una Caplls
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: ave
vacia aparentemente iguales a las demds. En Santiago dura mucho mds lo f@a%i '._MIF
que la gente se queda. En Buenos Aires, mds todavia (Por quésequedan?y  algu ke

F_F"H'-.'&N?.Eﬂﬂi_i;l ir mds lejos, estdn las vitrinas, No para tentar. 'Twm se OS5
5ino para mas alld de eso para mostrar los logros, los triunfos obtenidos en Tiewpo

l? gran empresa que mueve la ciudad que conduce lo ciudadano de la vida

ciudadana. Vitrinas del balance. Mirando las vitrinas ciudadanizindose. v

Y t:ls ;Iudades lienen sus entramados de lascalles de Ia retencidnJY cada VITRAN P\(J
cludad vive en la nostalgia de otra ciudad que la retendria Entramado.de
nostalgias son las ¢ tudades. ABERTAS ¢ Por GUE¢ Se Que }:. "L’
Pocoue Noy (otas olbier ’F‘-"ﬁ “;";F 'ﬂ '{{ .|
Sl e -

Eso mismo la forma de la capilla £Tblanco cubo éxteriorvaa retenernos
@nttﬁagnque N0 massea en nuestro pasoy EXTERIOR

Asi vamos a participar en la capilla. Participacidn. Forma que nos obliga
a participar, forma que crea unlugadd . LUGAR

La iglesia siempre trae la ciudad.

;Pero como vamos a retenernos para bien de la capilla evando ella va
a ser un oratorio privado que va a pasar la mayor parte de su tiempo ce-
rrado y sélo va a ser abierto cuando haya funcién religiosa? A mi juicio:
Nada de transparencia a su interior y puertas cerradas y no entrar. Nada
de porticos abiertos y en seguida la puerta cerrada. Nada de simbolos.
Lo que se necesita es un motivo real, verdadero, para que al retenernos
especialmente en virtud del blanco cubo y su especialidad participemos
con una jaculatoria o un pensamiento recordatorio; Porque esta capilla va,
\a_levantarse en este fundo en recuerdo de un familiar del duefioyrecién
tallecido. Nosotros lo primero que pensamos fue que el deudo podia ser
enterrado en la misma iglesia. El Arzobispo no die su consentimiento
a ésto. Pero se lo dio para que levantara un oratorio privado. El dueio wﬁﬂp\
entonces puede determinar la dedicacionrde la€apillai Esta capilla estard
dedicada a la Santisima \"jrgen". ella seri su patrona el motivo real serd FUERTZA
entonces un nicho con la imagen de la Santisima Virgen. El nicho estara E500 fverzo, &t
justo en el vértice de los caminos. Ahi el nicho cogerd esa fuerza que en T2%€ MEG. ot eske
el campo, en las ciudades construye las "animistas”, las ciudades prenden ™©
velas. Esa fuerza serd retenida por este nicho e incorporada a participar

en ese establecer la ciudad que una iglesia lleva r:nns:'gg:f.ﬁi nicho quedara
delante del blanco cubo de la capilla.,

patio entre el nicho y la capilla?

N Progecta pars wrd Casella
el i Lss Pajenies

Entre el nicho y cubo habrd ungspacio] Un espacio a recorrer, serd una, i

terraza a mayor altura que el terreno. ;Por qué esta terraza que hace de

ESPACIO

Un ERNGLID O, TELOMVET



En Bu:ng:; Aires se puede ver que cualquier contratiempo en el ir y venir,
enirar o _Sa:hr_, enconirar o reconocer, eXxaspera-, La ciudad tiene una gran
fe en supstenciapara desarrollar su Ppropiaivida ciudadana; todo contra-
tempo es signo de pérdida de esa potencia que es su alegria. Iry veni sif
r._nm lrtlﬂﬂp,]-,ﬁﬂtm.?ﬂ"!ﬁm:':ﬁi'itlflflﬁmplj.:;['ndn iin ;um[ﬂi_gmﬂu pero
con "’-':‘EI- ritual de los cines con todos los incidentes de la entrada, For
eso las ngesia; de aqui, las habituales, parecen sin ritual yTansin Fidal dée

: iII'F]'l'pm-:lﬁn de |ﬂ'5&|iﬂi']l}l_a llegada? Habra una alta terraza en el nicho
¥ €l cubo. Todo lo que llegue o salga tendrid que pasar delante del nicho y
atravesar esta terraza elevada para que no entren a ella los animales,

He medido los pasos del recorrido de esta terraza en el terreno mismo.
He establecido los pasos que hacen nacer entre el cubo y ¢l nicho, entre
la luz del cubo y el retener de la imagen del nicho un espacio que es de la
iglesia, que es de la iglesia al exterior. No serd pues una capilla hermética,
51 al contrario. Prolongdndose bajo los drbales de la entrada de unién
con el camino a Santiago. Serd el verdadero pértica de la iglesia:ﬁv‘f en sus
festividades ella podri ver alguna vez la nave de una misa de campafa: el
altar portitil se colocard delante del nicho: todo estd previsto,

Mientras esto sucedia. El duefio del fundo, porque los duefios de fundo

organizan y dirigen cuanto sucede en sus propiedades, habia comprado
muchos materiales que segiin &l debian entrar en esta capilla, en la capilla
de su fundo. Ya habia cnmpraxu un altar romdnico, habia mandado hacer
los ornamentos, etc. €l fue el que comprd la imagen para el nicho cuando
no pudo conseguir que alguna imagen ya venerada pudiera ser trasladada
ahi. Por otra parte &l explicd que por el momento no se podia llevar el agua
potable hasta la sacristia, habria que esperar una nueva etapa de los trabajos
del fundo. Recogi todas estas cosas para mi obra. ;Por qué lo hice?

Una vez en Venecia, delante de Santa Maria della Salute, en la gondola
en el Gran Canal me explicaron que ella como otras iglesias Iue_].e'l.'a_ma-
da como accidn de gracias a la Santisima Virgen por haber librado a la
ciudad de una de las pestes que trian las aguas de estos canales. Asi de la

[ciudad entera y su vivir.nacieron estas hermosisimas formas, ;Donde esta
el nacimiento?

Hoy dia el nacimiento estd en cualquier.acontecimiento; estd en esta
capilla recordatorio, estd en la planificacién parroquial de la ciudad. Ng
dfioro edades de oro, no juzgo mi épo joldo que aecel Recoge
esa piedad que coloca flores y velas y planchas de accion de gracias en el
nicho y que hace arreglos de novenas y teje manteles en el interior. Re-
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i:g;i:;amlj} Ef:ddﬁ todoss Con esa fealdad inirinseca a las cosas de todos. g
Cicbis d o odos en ¢l blanco ﬂ_uhﬂ de luz. Cubo de la situacién de luz. DesA PARICION
% por eso. Porque si fuera de formas, si que ellas, las formas sexioWn ebeenp eshar

de las imdgenes, del aliar d
.  de los bancos, de los adornos los de |
S i : y arreglos de las Gée poX lo,

enas. Seria un eterno estar reocupado por la desapar8icion de su obra. neoew !

La piedad no puede interfeniy, modificar, desviar la luz, la luz del cubo. dgm?mﬁciﬂﬂ e

Pero esta afirmacid su D¢ G
esta ahrmacion, au que apa renfemente i H 1
¥ £€3 510 ma
25 fu ndamental. Por Yor importanca,

> que dice relacién con lo que dije al comienzo; unos se
Incan, otres doblan una rodilla, otros per i
, permanecen de pie. Otros arreglan

novenas. gF?r qué? Porque siempre que pensamos en la gigantesca em-

presa de la ciudad. Sie mpre que pensamos en la renovacidn, Siempre que’
pensamos en el nuevo mundo a construir pensamos en el nuevo hombre,

Hombre coneebido como nuevo para habitar ese mundo nuevo; Hombre

Auevo ¥ nuevo mundo apoyindose mutuamente, levantindose entre si

comao los PE.‘]I:lﬂﬁﬂ.'i de una tscaltla.;f-ﬁtﬂ-humhrq nuevo nos upﬂg:g'mﬁ C‘DNTl NU [ IDH‘EJ
sus actosiinscritosen und continuidad. Continuidad: para que todoslos yrmdod podosue 1o
actos adquieran su unidad. Unidad que les dari los postulados que realizan m‘;l :;:m ad guietan suU
esta gran larea. Entonces el momentoe actual nos aparece como un mo-  Unidod

mento de transicidn que se viene de un estar donde no hay tal continuidad

en plenitud y se marcha a esa plenitud. Pero el no querer aceptar el que

vivimos en un tiempo de transicién que nos conducird a una plenitud,

cree que siempre lo del hombre ird acompafiado de eso que no es pleno

¥ que lo no pleno va tomando siempre diversas formas y ubicaciones, es

aceptar al hombre de hoy, al de aqui, y esa es la afirmacién de esta obra.

En Achupallas se dijo: siempre en la ciudad, los hombres con traje viejo y

sombrero nuevo o con traje nuevo y sombrero viejo, y los que andan con

traje ¥ sombrero nuevo quizd qué cosa tendrdn de viejo.

Arquitectos cantan lo que es, abreén'el conocer lo que hoyes: El présente! E%?&E:: T.;Enncf.r \o
Establecen por lunm‘:lﬂrﬁﬂerﬁ'{uﬁ:iﬁj - G hoy s P fesente
Por eso también esta capilla recoge el problema de la construccidn yal  PROBICANL

recogerlo no lo hace limite o indigendia para el cubo de luz. ecoge €l elche mea
& P de 1:2 oM 5 hTuecins

Como ya hemos visto esta capilla estd en un fundo muy préxime a San-
tiago, casi al lado. Sin embargo ella deberi ceiiirse al ritmo de los duefios RrT O S
de fundo. Ya hemos visto como serd construida con muchos materiales eeh & ﬂ" .E;_,. r,r_ﬁtﬁ
ya adquiridos: ladrillos, las planchas de fierro galvanizados de la cubierta, I Pougic g ma o
boldn, arena, ripio, madera para la enmaderacién de techumbre, etc. El
constructor serd una empresa de Santiago. La obra es muy pequefia y no
habitual. Representa muchos viajes que no son traslados urbanos sino viajes
fuera de la ciudad. La obra, en realidad, no se inscribe en buena forma en

lp*l



:us mntereses admmlﬂrati\-‘us ¥ eco nﬂmicn_s de una empresa constructora,
uego, aunque el constructor tenga la mejor voluntad, en la prictica hay
que preverlo, no podrd dirigir la construceién con minucioso rigor, no
podrd realizarla al milimetro, Hay luego que trazar con esto por una par-
te y con los materiales ya adquiridos todo un iplan de accidn. Un plan de
astucia para lograr la luz cibica, También hay que pensar que de muchas
terminaciones no conviene en este instante definirlas en forma cerrada.
Pues una iglesia no es una casa o un edificio de departamento, los cuales
cuande son pensador y llevador a cabo tienen para sus duefios claridad
pues gon caminos que todos los dias se estdn recorriendo por casi todos,
en cambio la iglesTres para quien la levanta una obra que comienza a
cogerlo, a cogerlo mds y mis, que tiende a sobreponérsele tal como ya en

su ubicacién ella hizo a un lado 2 la entrada ¥ sacd la terraza y el nicho
fuera del cierro de la propiedad,

Un plan de-accidnuObra gruesa de albaileria reforzada: labor corrien-
te. La altura definitiva exterior se fijard en el terreno mismo pues hay que
medirla al andar por los caminos. En seguida, cinco o seis partidas hechas
como en la mejor obra: entramado metilico del cielo, campanario metd-
lico, base metdlica del nicho, ventanales superiores, puerta giratoria de
entrada al cubo y cielo acdstico. Después habrd que terminar conforme a
las posibles mejoras que se puedan introducir a un presupuesto base muy
ajustado. V 4 entonce r divers iencias de terminaciones,
por ejemplo: experiencias con la estructura metilica para transformarla
del campanario, de la cruz en la entrada, etc.

PLAN

yn plan de astucio
pocey lograd 1vE

cuBicos

EXPERIENCA

vendra, entances
hocer diverscs

e e aS

Batalla por el cubo de la luz, Obra que no debe desarrollarse segunel DE SARRD“ ARSE

proceso habitual, con sus efapas tan precisadas en el tiempo, la proyeccidn

obtra GUE NS dehe

jecuci S tEE  desoxrctarse &
¥ la ejecucidn. i g 4 ‘;f hm'-
Ahora cuento con todas las energias para realizar la obra. Realizar ese

ACTO

plan de astucias que ella requiere, astucias ya determinadas por los demis,
astucias menores diria ]’;m Porque la capilla de los Pajari- Tode €\ i¢, elir do nes¥e

tos propone otro tipo d& continuidad que la que se apoya en las vistas y WA
esto, considero, representa ese vadear que dije al comenzar este es escrito.
Especialidad no nacida de las interpenetraciones del ver, del espectaculo,
sino del actuar, del venir, del ir por los caminos, del ser retenido, del estar
en la luz del orar. Todo el ir, el ir de nuestro vivir, adquiriendo sus matices

T

* alir atravesando diferentes actos.

Diebo confesar que en un momento dado mandé mis formas a un amigo.
Recilculos con proporciones dureas le pedia. No abri la respuesta. Fiel al

0jo que me dictd y como me lo dicté. Fiel al ojo que me dictd la formay
G .

ViT, Ga guiviernds S05

J_‘gnd-hﬁ“ﬁ actes

§ Prmywita gars v Capdly
# el i Lk Phgerilon

Ip 13}

Dielo

Fie\ O\ °jo aue
me dicto y oMo
me s *i:"i"ﬂ

no las formas. El cubo de luz y no geométrico ni de perspectivas, Elcubs’ AUSE NC \A\
Lo iglesio de T

‘de la retencién, el cubo ciudadano. La iglesia de la forma de la ausencial

Esta es pues la historia de esta capilla. Ella no fue levantada conforme
a estos planes ni por nosotros. Pero, ;cdmo serin los confesionarios en

este cubo de luz? ;Cual serd su Juz, 1a luz de la forma de estas pequefas
iglesias dentro de la gran iglesia? o
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Encargo 3:

El punto decisivo del texto es al inicio de este, cuando Alberto se pregunta sobre ;Como
debe ser la forma dentro de la cual se ora? Y después dice: "Me sentia desnudo ante esta
pregunta. Estaba extranado de sentirme tan desnudo. Porque la ciudad se construye todos
los dias para vivir de todos los dias con los regalos que los grandes arquitectos nos han
hecho"

Por que al preguntarse y darse cuenta que no sabia nada al respecto, esa primera instancia
es donde el se habré al desconocido al no saber, se abre a la observacion, que es el primer
paso para toda obra de disefio y arquitectura.

Fabio Cruz dice que la observacion es esa actividad del espiritu (y del cuerpo) que nos
permite acceder, una y otra vez, a una nueva, inédita, vision de la realidad (Sobre la
Observacion,1993)

Este aceptar que estaba desnudo frente al encargo, este sentir es el que abre a que tenga
la necesidad de salir a observar, y es mediante la observacién que va definiendo la forma de
la capilla, que ademas le da el fundamento a esas decisiones.
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un traza, de veinte afos, por la arquitectura recorrido _ TRALO
i r el Instit P :
lectura y mas tarde por la Escuela de Arquiteciura de la Ill.lﬂniv:rsid;dugas:lii: ?;tl: g s :
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Un modo de pensar |a extensidnbrientada que da cabida
Arquitectura co-generada que da ca MODO

con la Poesia, modo & PONSAT Vo gxe@ngOn

iPor que asi?

Parque 1 palabra es inaugural, PALAR

Heva, daa i 1 « u RA .
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“Asl la piedad, que es también la extensidn abierta para hacer nuestro mundo PIEDAD
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Nos parece que |la condicidn humana £5 poética,
vale decir _ VN E _ S8 ERR
que por ella el hombre vivedibremente y sinwcesar VivE ﬂ'{t‘Tﬁ ﬁ:u;j ‘lﬂ-‘” ?: et
" 1 " L
enli wigia ¥ coraje de hacer un mundeo. G Hu 5 l:r::"luﬂ 3o

¢ coraje de la condicidn humana, al que tlambién lamarenios wirtud, SUrge nece-

saridimesie.
Sus apariciones abren un campo del cual se configuran los oficios y las artes hu-

[SEFLLLLE

Es el mado, 1al vez, comao el hombre reconoseque algo es una inclemencizanie ja

quedebe responder : wODO

Par ejaph: en un ugar helado se andaa pie peld toeo . CELEACEE Gue
Alli ¢l color blance significa lule y aqui lo significa el negro. WO e WG, 1AL e Ak br
Al hubo o hay poligamia, aqui hube o hay monogamia, ete. anke v, Gt BeOR FRopingd

Mo soun gslas cosas unas mejores que olras, f—ﬂ'“m E T L
Son distintas y se conforman deesos modos, segin sea ¢l campo abierto por el Ger W0 el iome
corafe o viriud de la condicién humana. ST Lfﬂmi" P
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L ese campo o medio se lorman estos y no aquellos ohcios, Lk
txas y 0 utras habilidades comunes.
Hablamos de habilidad comin purque la habilidad es hija del ingenio y habulita, HA&I" "m U " e\
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Ahora bien, ese Corje o virtud, ademas "F éxtenderun campo donde s suscitan
1t oficios, pide desde lo mds propio de si mismo, ser manifestado con traze, con TRHl‘D 2O
Jiriud o coraje creador. Pide résplandecer como tal. = montestade e ]
o, TTUL o cofis) ~
Cuando asi resplandece decimos que es un Arte. En consecuencia, creemos que

todos beg oNcios SO0 LN cuando hacen resplandecer ese coraje conjuniamen- AR TE 05 g
te con aguello que les es'peculiar (ciencias, 1écnicas, hlosofias, eic,) 1o %S ol or B
Por ezo ahrmamos que la Arquilectura esun Arte, it ke

Pera comviene enseguida subrayar dos caracteristicas de la Arquitectura conside- A | AIBE REUE i
rada coma Arle ¥ sus consecuencias inmediatas. t’n'%"‘? " J&ﬂ m\‘ﬁ-_‘.f}*u-’
Una, e que ella da cabida y albergue a cualesguier oficios y artes humanos inclu- do. LS L

yendo al arguitecto, W wa\ey. et
(ra, es que, simultdneamente con dar cabida hace resplandecer en su obra la luz
e ese corape creador propio de la condicidn humana,
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Por la primera caracteristica que le es peculiar -da lugar y posicion ales oficios, DAR LUGAR
séan 1% que fueren- la arquiteciura muestra, de suya, el campo, [a aperiurd don- SIiCAVON

de aquellos son posibles. BOC Wit § PUSICDME Tos ohieed

SN oD e puelen
Por eso clla es abierta, abricnfe y pablica Por la segunda caracteristica - Ficer
resplandecer la virtud creadora - ella nunca puede ser suplida POr Sumas o con- QEIERTA
glomerades de oficios mis o menos bien ordenados, puestos bajo techo, stan- A Es iy Qlprenke ¥y
dards, etc. Sean «gstéticoss o no. P L

{ Por esto, decimos, que no hay arquitectura en los «funcionalismos, standaris- ]
s, hncnmﬂusljsmns. humanitarismos, eslelicismos, enlornismaos, mmpmmﬂ, '5,:}'. J f_.h‘::l- N E 5 -
rismaos, planificacionismos, ete... Porque conlunden el arte dela Arquitecluracon o U NEEN el Ll

tas meras soluciones para los oficios que alberga ). eea  gnd TCAS
ot Nes
3in embargo es evidente que no siempre liayarquitectura. SoWC
Por el contrario, es escasa. ;Por qué?
Porque también lo propio iie la condicidn humana es ser libre. Ei::‘?;“ pre 'l"'-E-'-‘j cm.QLw o,
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Se diria que ¢l hombre es libre entodo ¥ ante odo, S

Con libertad de codecion, pues si lo oprimen Galede i 1
bertad de eleccion, BREE dice_uesm o aquellos, Perg en lirrb‘:ri:ﬁ::;ﬁ Con L-‘ “BE&T@
liberiad, ante su propia condicidn de ser libre, ng tiene opcidn, upropia o libre en todo y

: ; : ante %o a0
Es esta la |ibertad sin opcidn que no se gana o pierde o se negoci
que nada y que todo. Esa es la intima disputa, e sistale y di;.fg: dli':::-'li'-:z:: ::I'ucs URERT AD

humaiia. Sistole § dnns ol o

Por esa libertad sin opcion los hombres no pueden dejar de-hacer mundo e o, Lpdt R

es0, reconocemos en ella a la virtud, ocoraje creador,

Llamamos Arle 2 la obra donde ese rasggse muestra, donde resplandece; en RASGO

cuanto tal, esa intima disputa de la condicién humana demnde =se A9 [;fﬁ.c_
e S 100

Sin t;nbilgﬂ por esa liberlad sin‘opeidn, los hombres pueden renunciar a hacer sy
nan o

La posibilidad de renunciar es el ejercicio de la libertad ante su propio sin oo.
ciom, ya que cusndo se renuncia se renuncia siempre a djg.}_ Y JI,.P; hﬂ';gi,:sﬁ RE NUN A F"m?\,
pueden hacer muy bien, por ejemplo: suicidindose. cvtinds S FROUntS

se (el (L Siempit

i\ Ngo

§ Enpruicadn 30 ahiy
E st 5 g i Y
e 4]

- *.ﬁﬂ"ﬂl}—ﬁq.ﬂ..}h‘-

s i .

o e B sasa Ll Pl il p iy e Bl
gt '," ...:.-r- ke o el 1o g

. g l[d“l
e 1 -h-'-" '_';. |1L:-F-::.:h.+

e el o f b et s i

_Il.r._,-u.-.-. b -y

s ™ in = P
- _._L.IF'

o RELRLE "'"""'l-l"‘l-‘i-i-rﬂl""ﬂ
g it et o o e gl

n e | :
ol EF L FITURT TR T
o o 1l"‘"‘ﬂ'...'q.elun

-y
e

e )

i B

II.l.l.ll-l I

P §
O bicn, los hombres puedenaceptar givircon algunos oficios plenbs-artes=p.con

otros no; aungue siempre tenen que vivir con buenos, mediocres o malos oficios, E;v,ig.‘nnitﬁ ﬁ-ﬁﬁ mﬂ
Por cjemplo: i Lon egunes cha

i ks comienda con un mal tenedor o con los dedos que, acaso, 0N ¥i plencS M orEs .
rﬁ:rﬁ:‘“ .j.,;?gurudﬁ de algo que fue revelado y resplandecié como arte. ’ b

Pere en lo que se reficre a [as artes constatemos que el hombre puedevivircon Wi R g =4
o W:,I,p_. que algunas lo'sedn, otras no, y lo que es curioso, puedevivir (1) y yapm'Ee ?‘iﬁ“.ﬁd £

. : Lo .
sin ninguna 2005 . ﬁig i “Euﬂ"-‘

Padria pensarse que en este iltimo caso mis quevivie sobrevive, pero en la oca-

dn tal aspecto no cuenta. .
En este ﬂﬁl:da ka arquiteciura, por ser realmente un arte o simplemente no ser NECESA RiA

b/
arquitectura, no parece obligadamente necesaria como el mal tenedor o los de- ipytnde 22 Qe -
dos. ;Cuindo esgecesarip? -

Cuando hay un arquilecto
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Puaertn 8
Pero aunqgue hubiera siempre arquiteciuracy plenitud en las artes la condicidn i CE EhﬂTELE
] seagolarfa.

E ﬁ::::iu::rudgura no se cumple definitivamente como si se llenase para siempre M h&UT:E ey G ik
un vaso de agua, La condicidn poética del hombee s ingesante e inagotablg - 1 LoNSiLo Fﬂ-"*“'r e E.w.ﬂ‘-ﬁﬁk“"
mientras liubo v WaVesta lierra d5ffue yes. mh%ﬁﬁﬁﬂ
La virtud creadora surge, abreun camporyidespliegaun stiempos cada vez en ARRE
— iti i o lencias sean psicologicos, socio- DES F'H coA
Por eso nos parecen indliles los cinones de excelendia P v @ un LONYe p_;In
logicos, tealogicos, econdmicos, malematicos, elc t;fh v wmuﬁ el

: C
La virtud creadora surge, abre un campo y despliega un «liempos cada vez en ; o
cada obra. TiE M?

Por es0 nos parecen indtiles los cinones de excelencias sean psicologicos, socio-
logicos, tealdgicos, econdmicos, matematicos, eic,

_ e il inealmente pro-

En esta suerie el hombee es histdrico, lo que no implica gue sea linea : '
gresista, pues unamanifesiacion plenadesucordje creadonnoesnuncanimelot, WY ST R\CO
ni‘peor, ni dependiente de otra. ] 21 nombie >
Todas las explicaciones que se intentan dar a eske hecho no prosperd, 00 mu =3 NSACTICD
chas, sburridas y contradiciorias.
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de la libe Paond - pricunt ""'-“mﬁﬁ.aw”“
Lo cierto es que este intimao rasgo de la libertad ante su libertad se manifiesiaasi : )
mismoy luce caduavez, en cada lugar, en cada caso, en eada obra de arte, MANIFIEST

Poreso antecada obra de arte se estddesnude y sin recetas. Es cierto que todo DESNUDO (o &2

cambia menos la invariable palpitacién de esa libertad sin apcidn.

Pero si asi sucede jqué del éstilo, qué de la herengia?
Un estilo no es la redlizacion deuna.generalidad sino el coro de obras singulares PRESE NTES e
con sirstiempes -sus sahora y aquis— sus presentes. nao e

Que alguien ¢omprenda la obra enseguida o tarde cinco siglos en hacerlo, da lo
Mismo, porque ese es olro asunto que tienequevercon el que mira y no con la cor P REN DE'R

obra.

;Como se recibe una herencia?

Todo oficio v arte la trag consigo.

Es¥5 [Fidicidn,

La tpadicein se recibe realmente en ese intimo debate de la libertad sin opcidn o !

coraje creador, o se convierle, como vemos Lan a menudo, en mor lﬂjil._& mariaj T“ﬁﬁﬁf_ﬁm”
cuando se dice, por ¢jemplo nada con el pasado, todo nuevo; es mortaja cuando L o SERD Y S8

se dice, por ejemplo: todo debe hacerse segin el modelo antiguo y adaptarlo a los
liempos & i< &"bi
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Posammdi 10
En la Arquiteciura resplandece, antes que nada y en cuanto 1al, lawi =
e 13 condicidn humana cuando da .pilierg'ul: ¥ I':l-.tlﬂwe a :mluquutuudnpﬁﬁr::l RES LAH'N?E_E"(EEJ
arte hunianos, fesplind i tﬂn!\%:uc:m%umﬁ‘a. 'ff oy
X oMY, o vif v PUChe
Sin ese rasgo para nosolros fundamental, sencillamente novhay arquiteciura, EXTEN SVOM
Asi entendids |a arquilectura contiene: . G oN Ly
La extensitn orientada que da cabida Lin €¥

Hay extensitn - a la que también llamamos(@piedady - cuando seslumbra y abge it
el campa donde suscilan los.oficios, de suerle que al iluminarse se offece coma E:.T ENSIDW

erientacidin ¢ desting continuamente decidible, EAEVL AN -

Lse¢ destino.o munde se asume, se opaca, se renuncia, ;;%é': :E o elwmET y sk
L.a Arquitectura canta el hacerse del mundo en su propio hacer como el dia que oyYe el couMpe S5

& 51 misimg S o

se lluminas O baus

Initiles, pues, y vanos los smandatose de sefiores, dictadores o multitudes para s D ATOS
sustituir el canto propio de la arquitectura por ¢l panegirico del gabiemo. Asi

Stalin exigid columnas para los proletarios, Hitler un estilo nea-clisico, los

Nixons exigen rascacielos, eic,

Es raro encomrar un Pericles que deje ser un Partendn,

[]II‘if'Ici id# IEI.ILiunt; d:-l Pudl-r Coil Ia amuilcclul & EI_ Ijndfr., E!ll’ﬂ!lll‘tllﬁﬂd'ﬂl’p PﬂﬁER
Irata de insirumentalizar los oficios. Pero desde slempre Dédalo, ante Minos, nos -
mndica e coraje del arie. E\ podeld

< xR -
] &t e b -

= Tierras puede -dice ; " ; o ueka esta abieroe. Por 6 e

: = y aguas obsteuir, pero el cielo sin duda aniee ache T < 5
alli iremos. ‘Todo Pusea, mds no posce u!l:l:i re Minos -dijo y a desconocidas artes en +a 7o O RGOS
t] ilrlllnu Ehvia B bptiinigal O g

Bpaamid O & g g § ULy
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Fuandn 11
que ellz se fundaenel Acto y F\.EI e

e el Lo eng ™
Nos parece que damos con el acto cuando escrutando, en su «ahora yagiif lo, FOTMO, O Bexad

oficios, quehaceres, habilidades comunes, artes o mundo, recomemas IR G "n-
corajeiluminante que les dadugar y que pide, a su vez, ant&'gﬁ: ﬂid:n'::mt“im:-g k FH'M} RA 1 A,G-?
SLmIsmo: ;

Cuando se hace arquitectura de este modo decimos
que el acto engendra la Formia 0 Borde:

A& qué llamamos Acto!

it v —

Tomemos un ejemplo donde la-obrage funda en el Acts y que da luces sobre la

relacidn entre necesidades y arte. Un 1mprﬂ surge por una necesidad, revelada ﬂERﬁ Adcs
coma necesidad, en el campo abierto por el coraje creador. Este coraje pide, a su Lo oo e, v

vez, resplandecer él mismo. Por ello estd bien decir que el Partendn, donde ya e N oLYe
resplandece esa virlud, puede ser usado como lemplo o destruido coma polvarin

sin que estos usos, dispares y distantes, lo conviertan en mds o menos arquileciu-

ra. Pero ¢s preciso afirmar, también, que su arquitectura llevard hasta el fin de sus

dias el templo que incluye y con el que tivo lugar su sahiors yaquis,

§ Enpoaiadn U afa,
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Paanon 12
WHamamos ubservacién,
el acto parta cronolé-

¥ arles o viceversa, OBSERVACLON
nes propios de todo trabajo pné?:e 35 AL

Es esta una via posible para dar con el acto y que nosotros
(No reviste mayor interés ¢l hecho de que Ja obse rvacién d
gicamente sviender las maltiples respuestas a necesidades
lo recoja de un «golpe de vistas. Son esos vaive
co =tanlegs de laidea y la mana- ).

Via dela observacidn o fidelidad al acto, pues,
wiada desahediencia

me aleja de lo desconocidos
iA qué llamamos Borde o Format
Decimos que gracias a la «visidns del acto, la arquitectura

: , con'el ; -
s13, 3 Ia par que revela, los oficios y las habilidades, ot o e A/AS{ON
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Pawdn 13
Mos parece que las necesidades;las respuestas al media, i
: I pensadag desde si mis- i
mas, 0o lienen; de siiyo, 1éeming. Por ¢so, ellas no pueden determinar ol Borde NECED) DAD E&E 2SO ?
en el que se incluyen y con el que se conforman, precisamente, como necesidades. 1%32 f‘;.‘-.'?ﬁ*ﬁ‘#gi 'f.,,.:.- pefen
| =T [ At ¥
«Enlo qu;;:m'uﬁ?:“ al arte s ai-ah-.: fque ciertas épocas de florecimicnio artistico OF S%e : Df't:.
na estin de ningiin n'hg; 0 en relacitn con la evalucidn general de lasociedady  RELACY Tl
par ende fampoco con. .ﬂ;%"rr_nﬂn_duh base I'ﬂ.i't-lﬂﬂ:lﬁ:l: es como ¢l esqueleto E;m‘ e ] hﬁﬂ:ﬁ-d-;'
de su organizacidn. Por ejemplo los griegos comparades a los medernos, o adn Y S -"i
Shakespeare. .u ﬂﬂﬂn cAChon wn e
At
«La dificultad no es la de comprender que el arte griego y la epopeya estén liga- RN
das a ciertas formas del desarrollo social, La dificultad hela aqui: ellas nos dan

aum un placer artistico, y en cierlos aspecios, ellas sirven de normas y son para
nosolros un modelo inaccesible, .«

Lo lamames Borde -que no es orilla na limite, pues estos separan uniendo- por-
que nos parece como un g mis allie, un irreductible; como el irazoqueal ser

BORPE sowQ 2\ 0TS

§ Enprnnn 2 ais
Tl o e b b LY
T

puesto aluz orienta la normal indiferencia de las direcciones. Bofd? | s =

ﬂ&l'ﬂ: I.Fil ':__E;.{.E O\l heng
Le llamamos Forma porque cada vez, en cada lugar, en cada caso, presente y dis- R (W ﬂf-“w:’ﬂ“
nnlo, eselrazo se enge ER\G E o

La forna -y no las formas, que arrojan por ejemplo, en sus maltiples posibilida-

des |as funciones— trae consigosu luz, su propio resplandecer,
Forma o luz que se coloca y promulga, literalmente, en la luz del dia y de la no-
che, valiéndose, para crigirse, del modo de mensura que mds ke convenga.
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Poardan 14
F_urma. o Borde de un hacerse munda del mundo
Farma que da cabida a un desting

Forna del Acontecer FORMA

iMasz, qué aconiece?

La condictdn poética del hombre acontece. :

Y acontecer es el modo del tiempo. ALONTELER cooatilion p e5 &
Este acontecer se formula a si mismo cuando es dicho, SonTece HELE
cada vez, por la poesia, segiin las leyes propias de la palabra poética,

oe i deh vonbe e

Dicho y hecho
Palabra y posicidn
Palabra del acontecer y arquitectura

Poesia y arquileciura recogen elacio BC CEIE N A YO
cuya es la Forma y.el Bordeen laluz, R Do ¥ a5 oUW e Cauo. ffu‘-ﬁ'g-ﬂ A

Unicamente, creemios, queton 13 irquitecturay,
por lo tanto, manifestando el mundo come mundo

la ciudad como ciudad ﬁ_h%k - " \o. Bl +E|‘Jruﬁ-" b
la polis comao polis P e ‘b areiy’ -u{’;ﬂ' LY

el hombre hace sucasa

Extiendela mbid:ﬁrnhﬂu WGA R
Esa es su pledad: hia lugar.
o exmENSE (e onenioac

ey €5 SV et
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ensar y de-hacer obras (cuando nos dejan hacer- MO DO

! Tl

as) y nos van diciendo, cada vez, ante cada caso los mo y los 51 de nuesiro juego. mo &S o2 NV de
g - j = 'l -Er
lodas las obras aqui-indicadas pretenden teger consigo-estas acentos, PENS(AT o ;ﬂﬁ_;_

Algunas se inclinan mis sobre unos que sobre otros
Pero el intento es todo en tadas, '

CENTO .
A LOuS n::hm:?—:. NS

i nden  renevw
Para una ordenacion de ellas, las hemos agrupado segin la siguiente nomencla- P e P ey
fura: Emﬂ .Hbr
borde largo, N 05
borde cona, 1
borde retirado. ORDVDENAGON
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lhl

P 186 - 1F

I_.I.I:'i 4rqu itecios Lirrﬂill- [y I'I-"Ll"t s ENCargan ¢I ﬂgui{ nle Caso en ﬁ.{hupi“iﬁ.
Vifa del Mar: Migracién obrera (50.000 hbs.); ya tienen un terreno itlu; eridgo.

Cieren Paraiso -aire, salud, vista, paz confort, oportunidad sofiada. *

nue-

wo. Hay que hacer un poblado satélite de Vida del Mar vuelio hacia las «ciudadess

satélites como Quilpué.

Decimos Mo,

Hacemos un Borde que agcoge lo nuevo y lo vigjo, los crecimientos, los hibitos
corrientes y usuales, cualesquier tipos de edificacion, el destino de Chile en Amé-

rica que es el Océano Pacifico, todo lo que se presenta como obstdculo (la mi
cion al satélite) transforméndolo en parte viva de la ciudad,

ACOGE

e Ul L5952

B g WENE Y ie ViZ)

| urbanismo no ands haciéndole la vida agradable 2 nadie. Coloca ¢l destinode COVOC A
la ciudad en ¢l espacio, sea éste suave o duro, heroico o no heroico. Bl urbanisia
es un buen alcalde - da cabida al tiempo, no espera la tdbula rasa, ¢l <todo nue-
vow, ¢l sdesiertos para hacer sus talles. jQue despuéds vengan otros, las demuelan,

desviriden; que impartal S6lo asi pasan las cosas.

Migracion nacida de una operacidn que nw trasciende al espirita, que ha de ser
vertida al espacio y por minislerio de la maestria del espacio mostrandose a i
Mmuism, lrocarse, a su VEL, CIN drmia ¥ pala [T | I.II.'F dc:lmu de "l.".JlI.l.ll Az

(i By como pagar fecnicos? be especilica lo minimar  nada se puede onganiea
COMGO cll‘l-pl:':-di' Entences el urbanista de [orma y no e las lurmas y reglamients

cnces ¢l d8sne

Az o Oweand en
& esnLC

qE g o LU g

ciunes, trabaja con la improvisacion de los maestros;
IMPROVISAGO N
jamas la arguiteclura ¥ el dlestuins
FTINTATETS (T
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BOKDE LARGO
AVERMILA DEL MAR

Puandn 14

En 1969 el Ministerio de Obras publicas (m.0.£.), con fond

. : U AR, 035 BID ($US 9.000),
-ir:_l:ldt construir una «Via Elevadas (puente) en la costa de Vifia del M:r a ‘u"}atpa-
raiso a fin de ligar al puerio de Valparaiso con Mendoza,

§ Enpaniuid U anes
‘Il-'r-‘llu¢|l«..‘u-'lh|h.|.l_l|.l'
[
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Feramia VD - 210 - 31
Perir oae Jricnile g
la '.!'Hll-l 0 unidn de teres v mar, bas ciudades que cruza el desting del pais: Océa- gﬁ‘l wa
no Pacifico. Acentua la separacion falsa entre Vida del Mar ¥ Valparaiso. Pretende o O UG

v pseudo-standard de una velocidad sulamente mecinica, urrass con las plava : COn il
provaca basurales, etc., bajis sus arcadas, playas, e +1'Et "j

Anite semiepante atentado, miutuo propio, en defensa Je la ciudad combatimos
paablica e internacionamente y aceplamos presentar un contra-proyecte en los
plazos con los costes Apados por ol Moo,

Hacemios un Borde gue acoge el desting del pais su real hastoria y vocucidn olvi.
ilada v postergada; bo vigpo (el tren convertido en imtocable abi), La velocidad
e salo mecdnica sino urbana; los crecimientos y valorizaciones de la zona; la
arilla que ha de configurane y re-crearse.

Una ciudad s una vida: todos los hombres viven con un traje vicjo y con una
corbiata o zapatos nuevos ¥ el gue lene lodo recién comprado quizd que tendrd

|.||.: '|.'||:j1|.

Cuande hay Forma y no lormas, no son necesarias fuertes reglamentaciones ex-

lernas pard dejar fluir la vida. Mo se requicren ya declaraciones de derechos mini-

maos del hombre, ete. Mi declaraciones que puri:.'hlan por vanas (hasta las pnli.;i“ JUE{'_T-_-#.,. z

se agotan). En el fjfh'“r “ﬂ'i“' € juega la 1';'m“d (did en el (no(o Yy LB

h ) . % iipo sseparacion radical de circulacion ] .
Mo se requiere de Jdogmas ¢ o uscp GNEs SERUN "-'-}'E-.] ue& & Ao, ]I."E:.-TI_"‘H"L*-

mados de chrculars,

Laforma delsestars £ <TAR | R

esi1d en el sirs. [ .o 'Ff.‘-i“mc:i d&\ﬁrﬂf h‘é
S b5 E LT AN
1540 | El Reine de Chile 26T en e\ Al ‘ F:ﬁ;?:':}’wumi e

1543 | 1. Valdivia al Virreinate de Lima

166 | 2. Tucumdn a la Audiencia de Charcas

1768 | 3. Chiloé al Virreinato de Lima

1776 | . Cuyo al Virreinate de la Flaa B

#81-83 | 6. Patagonia a Argentina | 7. Incorporacidn de Tacna y Antufagasta
himy | Lda de Pascua

igqm | Ansdrtida
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BOHDE LARGO: BSTEND DE VI8A DEL AR

El alcalde Juan Andueza en 1970 nos encarga el cstudio del Estero de Vina del
Mar. Ante ello nos proponemos:

Superar ¢l estero considerado como obsticulo ciudadane ¥, ademis el vado urba-
o que es la zona transversal ¢ indefinida donde se unen parte plana ¥ cerros de
fa ciudad.

Superar el nidal de mosquitos, aguas infecladas, malos olores que ¢s ¢l estero,
Superar las miltiples «solucioness (cubrirlo con avenida, canalizarlo para ganar
jardines eic, multiplicar puentes sobre los deshechos).

Hacemos un Borde para dar cabida a la tradician de arboles de Vida del M-”r CAB‘ ﬁA

un ch pa.:qu'r::i existenies y dispersos y, al mismo Ligmpo, con ello, recupera ndo Ut tg_j{ fat 28
;E:_'!f’i!gﬁdn urbana la zona intermedia entre cerros y parte plana. Q%E;m;ﬂ %I:hu‘."-&, o,
“* Para dar cabida a un nuevo centro y poblacidn obrera (15.000), en plena ciu- '

dad y no marginindolos. TAOALGON
o A la unidn con el caminog internacional a Mendoza.

“* A la navegacidn, pesca y nuevas

P FI*I’“-

s la calzada del Mar.

Es un camino transversal hecho a través de calles, sitios vacios obsoletos y par-

gues existentes.

Hacemos entre ¢l mar 3 kildmetros aguas adentro del Estero.

Los arquitectos canlan lo que es, abren lo que hoy es ¢l presente (el tenide pre- -

Bl e it Lt U0

sente). Por eso dan cabida al futuro. EF smomento actuals; todos bos emomen- v

AN SRR DAL a-hacia-algo mgjor, Siempre ird el humbe
:‘:f}:'ITL::r.'IIJHJ: :;::luu (e 5 plena y de _BLEIJ que i es FIIHJI}. El ceal wwr d PRESE ',"'JTE
«ahira y aquir, se descubre en moda diverso y ubicaciones variis. isa aceplacudi i eMprE \¢O\ €
trasciende el tiempo meramente lineal. Por eso el presente real nada tiene que ver
con modas, demagogias |:F;L:Q[_gj¢'us, reacchomarias o =luluristass.
Eri &l se ve-anuda un futuro y se desfonda un pasado.

ROMDIE (LCeATPUTOLY
de (o aue e penc ¢

ey | & Cesion de Tacna

Plave § Via Tupisme § Via Directa § vroc./ Via Loacal.

de Wq o AR O €5
pleno .
¢\ real Presente, el

fanotay Adue e
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HBURTE CORTO EXAGON
Los arquitectos Bolton-Larrain-Prieto nos encargan en 1953, el siguiente caso:

U ;dtl;tcm -e-l;'u altura, :E::;plihi: de varios usos {depariamentos para turistas,
residentes o bien, posi otel enun i - i

el A d.l:i s ) erreno-acantilado sitvado en el Cereo

El terreno no tiene posibilidad de conexion directa con el plan de la ciudad. El
cerro o liene locomaocion colectiva, Cerro residencial donde se encuentra la casa
veraniega de los presidentes de Chile.

El cerra Castillo da, por un lado, al mar y dos playas y, por el otro, al centro mis-
mao de |a ciwdad.

A los edificios murallas que bloguean el cerro al mar y arrojan a una svisias o a
los pequenas achalecitoss con «jardincilloss decimos no.

Levantamos ¢l transito como Borde y edificio en altura. Recopemaos la tradicidn
de los ascensores de Valparaiso. El edificio se vuelve puerta de acceso al cerro
desde las propias circulaciones urbanas del centro de la ciudad y de sus playas
inmediatas

El edificio mismo se constituye =sin bloguear el cerro- segin circulaciones =
balcones con un sistema de habitaciones a ires niveles ¥ con doble Fachada,

Se propone un trabajo a base del uso de sities vacios y obsolelos, de suerte que
una irama de edificios con circulaciones a millli];b:: niveles salve ¢l lerrenc deal

cerro, aumente su densidad y guarde el valor de la periferia.

Las tormas

nacen deda potencialidad, de la capacidad de operar que las abras de los grandes R AT
maestros engendran: capacidad de engendrar bastardos. Umidud de formas siein- " by Mragotactin s AN

pre planteandose en la jusieza por sus limites. Por ello siempre en o posibilidad
de ajustarsw justeza, Tortura de infinidad de formas, persiguiendosn umidad. so
4 las formas. 1.4 la Forma que Lrse consigo el Acto. Se trata de encontrar 14 carne

espacial que dice de una lared. POTENCH .P\L'H.D.Hﬁ
Lie fof MAAD -

nacen de W potenci (Wdaad , de 10\
capocidac ce Ope (O
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BUEDE CORTO C454 Piaare 28 . 27

En 1G6G, N :41:5!‘3,.:11 uma casa, siluada en calle IE‘H Mler ming FIET S Eall.[.tlgﬂ-

Ante la migracién desde el centro de I ciudad hacia lugares precordilleranos a la
caza de «purezass y de estilos nardicos, espanoles, franceses, modernos, et
Ante la imagen de la naturaleza que cs ya apenas el scampings estabilizado. Ante
Iaﬂm;num loteada segin las especulaciones comerciales (despojos del antiguao
solar],

Anle un lugar pre-determinado al que no s le puede modificar un pele (la liber-
tad reglamentada por el sbien comine),

decimos No,

¥ hacemaos un Borde para que de un trazo cambie la orientacidn, el nivel, la pro-

fundidad del terreno y recoja:
El trdnsito de la vida intima! ya social o reiirada, en la que uno puede sperdérses TRANSITO

¥ sreencontrarses segin la normal multiplicidad propia de la vida corriente. e\ Tr&u‘iﬁﬁi Biod)
inks Oh S0EE - oo
El deambular de la oscuridad & la penumbra y claridad, wanto a nivel como 4||u,;n L;:g%._hieﬂqﬁr AT
(Ia casa tiene cuatro pisos) dandoles sueries iguales al cielo abierto y al cubiertn, g @OLENTIRL 3%
desechando todo camino senmarcados (tipo avenida con drboles o el modo de  DE A MBULAR

llegar al altar, p. ej.). Darle a cada lugar no una $ino varias entradas y salidas mul- e\ | .
liplicando suertes. o SCuY ol Ol ies e ™

Yy € bead vahouds

2 - T

La no-constancia ante la homogeneidad y lalsa continuidad. Aspecto este, que COMNT HU\'{}F\":I
ioca la edincacidn misma. Materiales dispares y tales como el hormigdn conla Lol ae cconsran Ga
len homo gl ne. a1

madera,
§ Enpassiade 26 wion TR N

Mo, no hay en arquileciura materiales privilegiados, por ejemple mirmol, scero,
vidrio, hormigon, aluminio, etc,, como na hay repugnancias pre-establecidas

1 Al d,ﬂ‘a_

enire ellos. :
El acta-forma elige su geomelria y sus maleriales y su modo de disponerios sin

principios generales ni estéticos, ni pseudo-antiguos o modernos

ACTO - FORMA

el acte - Forma enfe sv
JEOMERE i I\
¢ ime oo dg EhBponer 5 Ly
P LPLes _r;Ent-:i:ﬂea

aeoum bu log de o wbe

o T

B it i Mgt o s AT Ocan i

SUS Mk GMes
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BORDE CORTO SANTA CLAIA Faaueln 28

Desde hj“t ¥ya mas de 20 afos la iglesia de Santa Clara constitupd un lugar donde
la liturgia, la lectura vespertina y publica de las escrituras biblicas se descartaron

gEpec i-.lr.nf'ﬂl.ﬂ. ':'l:il'-l -E:IEUM reCursons pero ﬁl‘m.u; pf{.p.ﬁ._;i'n % Pj rrocos de enton -
ces, quisieron transformar en arquilectura la capilla que servia de parroguia,

¥lo quisieron hacer dando en ese trabajo, fuerie participacion a todos los fieles.
Durante veinte afos acompaiamos y convivimos el iranscurso que culmina en la
cdificacion de la actual iglesia.

PARTICIPACION

§ Espuscetin 20 afios
Evueki di Brgested bora UCY
Ip £
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Pueron 3
Uos momentos distinios de esa Irayectoria:

Una de ellos, abre campo sl acento livirgico de esa parroquia y concentra los po- ?\E coge R
COd PECUrIOs en *_E esplendor de la ceremonia. Esplendor querecoge, reardenando E‘jpitﬂ_ T Gl
desde su instalacidn lo existente, pequedios galpones de madera. verc Ny e A

La nave, hecha altar, se rodea ¥ deja cedir por snaves de preparacidne; superficics do dos [ AU NS ‘-":L_

que llevan a una luz cuyo intento es iluminar las sombeas, Un muro no se ilumi-

na por otro del que recibe la luz, sino desde si mismo. Se unen alli técnica y los on | A%
wrestase. La tentativa recoge cuanto de especifico tiene esa parroquia y, con los VALY o eX\Skenh
medios disponibles, se juega en su querer ser arquitectura.

Otro momento, en el que culmina en la actual iglesia. En 1960 ante la posible
divisibn episcopal de la ciudad de Santiago, la parroquia puede ser catedral,

s¢ pide un templo con asientos para wooc heles, La llamada snueva liturglas, el
sacerdoie diciendo misa de cara a los fieles y Ta crisis de sparticipacions, pide la

pm:r'tmjd:d de éstos al aliar.

Se pide que el aspecto pablico del edificio no previlezca al modo de los edificies
civiles [bancos, tribunales, etc.}; que se levanie la iglesia en el lerreno existente,
aunqgue se lo estima estrécho y antes que cualesquiera inslalaciones parroquiales

(escuelas, salas, etc.).
Se pide el uso de una estructura metilica completa para galpones, donada por el

arzobispo.

Tal vez, a veces, el aclo se padece, Hay que vadear pre-juicios, sideass, imgenes

plasticas que se adhieren a la apereza del arquitecto, Ob-servando funciones,
iciones, obstdculos, pero con la mirada, & la vez,

modos de orar, aceptando imposi ' P : Enturks du drqurtgcte s LOY

i

proxima y distante hasta ver el acto. i

§ Eagenniion T afcs

D alli surge la forma que contient los usos y convierte una estruciura de galpdn
en templo.
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Frganin 30 - 30
5_"! _dﬂ cabida a la nueva liturgia y proximidad al altar pero evitande una relacidn
unica y homogénea con é.
Se da cabida a lo no livirgico (reuniones, asambleas, etc.} al terreno intocable, a CA %-‘ DA
los materiales asignados y al régimen de empresas medianas o parroquianos que
construyen o donen materiales que dispongan,

Borde del trinsito desde el wirs ciudadano, hacia scualquier paries; al «irs pro-

Ip;u dr.l templo de otra simetria propia de las liturgias de la asinetria de lo no- ae aa\ TYOMS s e 45
itrgico, E‘:L". R, 3

Lasimetriaque genera el altar -planos en cruz, naves- al fondo, con una situa Si METR!I A "
cidn obligada: simetria en profundidad y altura. Con SIME OG- - plianch

La simetria que obliga a una posicidn con el altar al centro como los atletas en el & (VT -~ TEGUH'I'}-‘;" St
3 Afrurio.

estadio.

r
Una simeteia diferente :h:splai..llldu gl altar a un lugar que no es fondo ni centro, EJ‘I. HE_‘T ﬁ\ Py
La consecuencia es que genera una miltiple simetria de las aliuras. Simer iy

Asi los ciclos cobran el trazo de esta obra; cielo de acceso, de deambulatono, de TR ATLD  SoMeES éﬁuh-
acceso al obispo, de nave y altar, de asiento episcopal, de sanlisimo, \l Aty ias

El cielo es conjunio que despliega en la luz su multiplicidad, que admite a liber- L,,.g\c:: eoDIoW & ™
tad del suelo y de sus imprevisibles peripecias, de esta. o

B v i I s
N ol g A g ey LILW
L4 )

drtestn e Lespie
TANAG - - - 5O iR e

Tarea 5-Florencia Cusicanqui
13.09.2022

De la lectura de las primeras 15 pizarras de la Exposicidon de los 20 afos, relate con sus propias palabras lo

que el texto afirma acerca de 5 tdpicos:

:Qué afirma el texto acerca de la palabra?
“La palabra esinaugural, lleva, da luz”

El texto afirma que la palabra es inaugural, es lo primero debido a que la condicién del
hombre es poética, y a través de ella es como el hombre hace mundo

¢Quédice acercade la libertad del ser humano?
La condicién humana es poética, vale decir que por ella el hombre vive libremente y sin
cesar en lavigiliay coraje de hacer un mundo, debido a que tiene la posibilidad de ver
siempre el mundo siempre por primera vez, somos libres en todo y ante todo, esa libertad

sin opcién

¢Bajo qué condiciones considera que una obra es una Obra de Arte?
La obra se considera obra de arte cuando esta resplandece, cuando resplandece el coraje
creador, la libertad propio de la condicion humana, que le es peculiar, que les da lugar
«ahorayaqui» y que a suvez es no es obligatoriamente necesaria, por lo que podemos

vivirsin ella

¢Qué afirma acerca del estilo?
Un estilo no es la realizacion de una generalidad sino el coro de obras singulares con su

tiempo, sus ahoray aqui, sus presentes

¢Qué sostiene acerca de la necesidad?
Que no son obligatoriamente necesarias, debido a que podemos vivir con el arte pero

también podemos vivir sin ninguno



Tarea 7
Florencia Cusicanqui
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Para responder a esta pregunta es necesario entender el sentido de la Primeros 100 versos del poema la Soledad Primera de Luis de Géngoray Argote, poeta del siglo 16-17, nacid y
palabra prospero, la cual viene de la palabra latina prosperus que signi- murié en Cérdoba, Espafia
fica “que lleva adelante lo esperado, segun lo esperado” De él van a extraer las palabras nuevas que no hemos oido antes. los versos que no nos hacen sentido que,
) . no entendemos.
Elarte no es prosperd debido a que, el arte es arte cuando hace resplan-
decer el coraje creativo, del artista, y como es una obra hecha por perso- .
. i ) o Soledad Primera
nas, tiene impregnada la condicion poética de este, el cual la hace ser (10)
libre y es debido a esta libertad sin opcion los hombres pueden renun- Era del afio la estacién florida
ciar a ella, por lo que hace que la obra de arte, no sea obligadamente en que el mentido robador de Europa Mentido: Que es fruto de la mentira, el engafio o

necesaria, se puede vivir con ella como sin ellas, por lo que uno deberia
esperar nada de ella, por que ella solo es ante su libertad, en su propio
tiempo.

(media luna las armas de su frente, lailusion

y el Sol todos los rayos de su pelo), Ministrar:Entregar, dar algo.

luciente honor del cielo,
Por lo tanto uno no deberia esperar nada de ella, no progresa, solo es en campos de zafiro pace estrellas,
cuando el que ministrar podia la copa
a Japiter mejor que el garzén de Ida,
ndufrago y desdefiado, sobre ausente,
lagrimosas de amor dulces querellas
(11-20)
da al mar, que condolido,
fue a las ondas, fue al viento
el misero gemido,

segundo de Arion dulce instrumento. Condolido: Que se conduele o comparte con el

. _ . sufrimiento de otra persona
Del siempre en la montana opuesto pino

. Misero: Que denota miseria o es propio de la

al enemigo Noto, .

' _ persona misera
piadoso miembro roto,
breve tabla, delfin no fue pequefio
al inconsiderado peregrino,
que a una Libia de ondas su camino

(21-30)

fi6, y su vida a un lefio.
Del Océano pues antes sorbido,

y luego vomitado

no lejos de un escollo coronado

Paul Cézanne de secos juncosJ de calientes Plumas, Sorbido: Atraer hacia dentro de si [algunas

La tabla de cuisine (1888-90) alga todo y espumas, cosas] aunque no sean liquidas.

Oleo sobre lienzo, 65 x 81 cm hallé hospitalidad donde hallé nido Recibir o esconder una cosa hueca o esponjosa [a
otra] dentro de si 0 en su concavidad.

Paul Cézanne
Le grand baigneur (1885-87)

Oleo sobre lienzo, 127 x 96,8 cm

de Japiter el ave.
Absorber, tragar.
Besa la arena, y de la rota nave ) ) ~

Escollo: Peligro o riesgo que entrafa la

aquella parte poca L
! partep realizacién de una cosa



(31-40)
que le expuso en la playa dio a la roca;

que aun se dejan las penas

lisonjear de agradecidas sefias.
Desnudo el joven, cuanto ya el vestido
Océano ha bebido,

restituir le hace a las arenas;

y al Sol lo extiende luego,

que, lamiéndolo apenas

su dulce lengua de templado fuego,

lento lo embiste, y con stiave estilo

(41-50)
la menor onda chupa al menor hilo.

No bien pues de su luz los horizontes,
que hacfan desigual, confusamente,
montes de agua y piélagos de montes,
desdorados los siente,

cuando, entregado el misero extranjero
en lo que ya del mar redimié fiero,
entre espinas crepusculos pisando,
riscos que aun igualara mal volando
veloz, intrépida ala,

(51-60)
menos cansado que confuso, escala.
Vencida al fin la cumbre,
del mar siempre sonante,
de la muda campafia
arbitro igual e inexpugnable muro,
con pie ya mds seguro
declina al vacilante
breve esplendor del mal distinta lumbre,
farol de una cabafia
que sobre el ferro estd en aquel incierto

(61-70)
golfo de sombras anunciando el puerto.
«Rayos, les dice, ya que no de Leda
trémulos hijos, sed de mi fortuna
término luminoso.» Y recelando
de invidiosa barbara arboleda
interposicién, cuando
de vientos no conjuracién alguna,
cual haciendo el villano
la fragosa montana fécil llano,
atento sigue aquella

Lisonjear: Sentir una persona alegria por un
suceso agradable propio o ajeno

Restituir: Volver a poner una cosa en el estado
que tenia antes

Desdorados: Deslustrar, deslucir, mancillar la
virtud, reputacién o fama

Redimid:Poner término a algin vejamen, dolor,
penuria u otra adversidad o molestia

Intrépida: Que no teme en los peligros

Ferro: Ancla de las galeras

Trémulos: Dicho de una cosa: Que tiene un
movimiento o agitacién semejante al temblor;
como la luzde una vela

Recelando: Temer, desconfiar o sospechar
Llano: Igual y extendido, sin altos ni bajos

(aun a pesar de las tinieblas bella,
aun a pesar de las estrellas clara)
piedra, indigna tiara,

si tradicién apdcrifa no miente,
de animal tenebroso, cuya frente
carro es brillante de nocturno dia:
tal, diligente, el paso

el joven apresura,

midiendo la espesura

con igual pie que el raso,

fijo, a despecho de la niebla frfa,

en el carbunclo, Norte de su aguja,

o el Austro brame, o la arboleda cruja.

El can ya vigilante

convoca, despidiendo al caminante,
y la que desviada

luz poca parecid, tanta es vecina,
que yace en ella robusta encina,
mariposa en cenizas desatada.

Lleg6 pues el mancebo, y saludado,

sin ambicidn, sin pompa de palabras,
de los conducidores fue de cabras,
que a Vulcano tenfan coronado.
«jOh bienaventurado

albergue a cualquier hora,

templo de Pales, alqueria de Flora!
No moderno artificio

borré designios, bosquejé modelos,
al céncavo ajustando de los cielos

el sublime edificio;

(71-80)

(81-90)

(91-100)

Apocrifa: Que no es auténticoonoesobradela
persona a la que se atribuye

Diligente: Que pone mucho interés, esmero,
rapidez y eficacia en la realizacién de un trabajo
o en el cumplimiento de una obligacién o
encargo.

Austro: Viento que sopla del sur.

Brame: Producir el viento o el mar un ruido
parecido al de un bramido cuando estan agitados
el océano

Mancebo: Persona joven, especialmente un
hombre que ha dejado de ser nifio pero todavia
no es adulto

Vulcano: Vulcano es el dios del fuego y los
volcanes en la mitologia latina, hijo de Jupitery
Junoy esposo de Venus. Era dios del fuegoy los
volcanes, forjador del hierroy creador de armasy
armaduras para dioses y héroes

Albergue: Lugar que sirve para protegerse de las
inclemencias o de cualquier peligro

Designios: Propdsito, intencién o plan para
realizar algo

Sublime: Que es extraordinariamente belloy
produce una gran emocién
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Para la siguiente reflexion, acerca de lo aprendido en este curso, sobre los conocimientos
adquirido acerca de los fundadores de la escuela, habldbamos de un conocimiento que va méas alla
de una teoria o algo que se pueda memorizar, al final mas que conocimientos este curso lo que nos
deja un regalo, un regalo que heredamos de los fundadores de la escuela(de ahi el nombre
Heredad Creativa).

Durante el curso se hablé siempre sobre el regalo de los grandes arquitectos, sobre qué era lo que
nos habian dejado, que es lo que heredamos de ese oficio . A través de la lecturay lo hablado en
clases. Desde una mirada del disefio se puede reconocer que el regalo que nos hacen los
fundadores, que es la observacion.

La observacion, esta es la forma de hacer, que tenemos en la escuela, no es algo nuevo en nuestra
conciencia, nos mandan a observar desde nuestro primer dia en la escuela, nos hablan de ella
durante todo nuestros afos de estudio, a esta altura de nuestra carrera nadie deberia ser ajeno a
ella. Reconociendo ademas, que los fundadores son el punto en comn de nuestros oficios, ya que
el disefio de nuestra escuela nace de la arquitectura.

Pero como dije antes este curso nos lleva a reflexionar, en torno a la observacién, como un regalo, y

un regalo que se nos da, gratuitamente. Heredamos de los fundadores, esa forma de hacer.



