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Síntesis de ideas Síntesis de ideas

•	 New types of design have emerged within, 
between, and in combination with, the 
traditional specializations to bring forth a 
surging landscape of designs

•	 design has inflated in scope beyond the 
confines of the aesthetic disciplines to 
encompass the non-aesthetic techniques, 
services, and organization of other professions 
and everyday practices as well.

•	 Today, it connotes a generalized condition, a 
natural fact more than constructed field.

•	 Han surgido nuevos tipos de diseño a partir 
del ámbito tradicional que se integran de 
modo transversal a distintas disciplinas. El 
diseño pasa a ser una práctica común.

•	 expansion culminates in confusion and a 
loss of distinctions: between design and art; 
between design and architecture; between 
design and politics; between design and 
individuals.

•	 the situation presents the opportunity for 
recalibrated conceptions of design where the 
expansion of design can only be accounted 
for through re-conceptualizationsof its 
boundaries.

•	 La expansión del diseño produce una 
pérdida de su identidad, pero a la vez, abre 
la posibilidad de re-imaginar sus límites.

•	 But contemporary situation reveals that 
boundaries do not really “exist”, they are, in 
fact, designed. Indeed, they are design.

•	 Various practices and forms of design jostle 
side-by-side without hierarchy; few achieve 
pre-eminence and even fewer longevity. 
Indeed, design is as diverse in character as it is 
in resolution.

•	 Labels bring legibility and specificity to a 
situation where everything is design.

•	 This alliance (design cuture -market culture) of 
differentiaton previously antithetical domains 
througn organizational characteristics renders 
obsolete long-standing adversarial relations 
between high modes of design and “the rest.” 

•	 Se empieza a barajar el concepto de 
límite y se plantea desde una mirada 
contemporánea que los límites son en sí 
mismos diseño.

•	 El carácter diverso y emergente de los 
alcances del diseño provoca que no exista 
una jerarquía entre ellos. Es posible 
distinguirlos a través de etiquetas que los 
nombran de modo específico.

•	 design boundaries cannot be imposed a 
priori on the basis of old values, but must he 
extracted a posteriori to express “differential 
specificity”.

•	 a design might he valid at a given time for a 
given purpose to a given group of people in a 
given set of circumstances, but outside that 
limit may not he valid at all.

•	 Rancière’s point is that both Behrens and 
Mallarmé propose certain ways of inhabiting 
the world, but achieve their ends through 
different material expressions

•	 Boundaries originate, evolve, and differentiate 
design activities from the degree zero of 
sameness, not from imposed difference (whose 
ultimate fate is convergence). Boundaries are 
products of shared desires or, in Rancière’s 
words, of equivalences.

•	 design values were no longer assumed given, 
but were instead produced and manipulated.

•	 Boundaries are acts of (re-)design.

•	 El diseño ha construido relaciones 
horizontales con otras industrias dejando 
de lado los prejuicios que lo encasillaban o 
aislaban de otras disciplinas.

•	 Los límites de los diseños evolucionan, 
mutan continuamente en simultaneidad a 
su quehacer, dependiendo del contexto.

•	 Las diferencias entre los diseños surge 
desde un punto en común.

•	 (Boundaries) they are zones of exchange that 
permit surprising contradictions and strage 
bedfellows; they give license to connection 
and separation. They are not hierarchical 
dividing lines.

•	 Boundaries enable expansion.

•	 Boundaries facilitate design exponentiation.

•	 They are intended to show some of the ways 
in which design simultaneously emerged as a 
continuous practice of indebted selection, as 
well as a collective situation.

•	 From the early twentieth century onwards it 
was not uncommon for non-expert design to 
be given equal status with expert design.

•	 Los límites no son rígidos, existen tanto  
zonas de interacción común como de 
separación.

•	 La apertura entre distintos campos 
disciplinares propicia el surgimiento 
de interacciones que se terminan 
consolidando en nuevos límites más 
amplios.

•	 El siglo XX dio cabida a que el diseño 
se desarrollara de manera colectiva y 
democrática entre los diversos actores.
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•	 was not only a protest against the total 
design of interiors being proposed by the 
architectural avant-garde at the time, but a 
call for the centrifugal expansion of design 
agency: from the closed world of trained 
experts to the general world of non-experts.

•	 La industria del diseño empieza a ser 
menos exclusiva y más inclusiva, ahora es 
un asunto cotidiano.

•	 As the intelligentsia ceded exclusive agency 
of the “designer,” the realm of design ideas 
passed into the world of everyday actions; 
the realm of expertise into the world of DIY 
culture.

•	 (Interior design-architecture) In both cases, 
emulation leads to an expansion of design 
territories.

•	 In both cases, expansion of services and 
specializations are by-products of emulation.

•	 With each act of infusion a new design style is 
proposed by being upgraded into something 
else.

•	 Kaufmann’s statement highlights the 
essence of infusion: the introduction of 
a new quality into something, thereby 
altering its state Architects, artists, and 
industrial designers would repeat this 
technique across the twentieth century 
to advance new models of design.

•	 The entire landscape of design continues to fill 
between (and transform within) the modern 
disciplines and professions of architecture, 
industrial, interior, and graphic design.

•	  migration of ideas between architecture and 
product design

•	 the freedom to design occurs through the 
invention of new boundaries; liberty zones 
to rethink how we choose and designate new 
worlds.

•	 This proliferation of design produces a 
provisional world without borders precisely 
through the multiplication of boundaries 
a free-for-all in the most literal of senses-a 
situation in which design itself hecomes free 
for all. 

•	 architectural elements scaled down and sized 
to fit tea and coffee pots. 

•	 El ejemplo de arquitectura de interiores 
grafíca como la similitud o cercanía 
entre dos carreras (diseño de interiores 
y arquitectura) deriva en una nueva 
especialización.

•	 Para innovar se traen a presencia 
conocimientos, técnicas de otras áreas 
para nutruir los diseños de algo más.

•	 Se ejemplifica como la arquitectura puede 
cambiar de escala e incidir en el diseño de 
productos. Se borran por un instante los 
límites para concebir una nueva pieza.

•	 El estado de proliferación de los 
diseños que se describe y discute en el 
texto se reconoce como una potencia 
transformadora capaz de traspasar los 
límites disciplinares para incidir y re-
pensarse libremente junto a otras u otros.



Conceptos

DIY culture
El término ‘Do it Yourself’ (Hágalo usted 
mismo) se refiere al método utilizado por 
personas o comunidades que se centra en la 
creación o realización de tareas por sí mismos 
sin la ayuda de un profesional especialista.

Promueve la autosuficiencia,  el aprendizaje 
autodidacta, el aprender haciendo. Así mismo, 
una idea central es el empoderamiento de 
los individuos y de las comunidades ante 
las dificultades, mediante la ejecución 
de soluciones con recursos y tecnologías 
alternativas.

Su origen es asociado al movimiento punk DiY 
antisistema y en el movimiento de festivales 
libres de las décadas de 1960 y 1970 (UK). 
Se desarrolló a través de estos movimientos 
y se intensificó durante la década de 1990 
con el movimiento viajero de la nueva era, los 
raves y las manifestaciones contra la justicia 
penal, las protestas contra las carreteras y el 
movimiento anticapitalista en general.
La cultura DiY está clásicamente ligada a 
la protesta y el activismo, además de crear 
alternativas en el día a día. Sus miembros 
proponen difuminar los límites entre 
el creador y el consumidor mediante la 
construcción de una red que une a los 
usuarios y creadores. 

De cierto modo se democratiza o acerca 
el conocimiento a todas las personas, hay 
un cambio de perspectiva: lo exclusivo 
pasa a ser cotidiano. Este acceso amplia 
los límites y desencadena nuevas formas o 
resignificaciones de la realidad, o llevándolo a 
nuestra área, de los diseños. 

Marcas
Alessi
Es una marca dedicada a la producción 
de artículos para el hogar  desde 1921, 
considerada “una fábrica del diseño italiano” 
debido a la iconicidad que han alcanzado 
algunas de sus piezas a lo largo de la historia.

Se destacan además por una serie de 
colaboraciones en las que se invita a 
arquitectos a diseñar objetos relacionados al 
té y el café. Esta iniciativa llama la atención 
debido a la migración producida entre campos 
profesionales que si bien están catalogadas 
dentro de un mismo gran grupo (arquitectura 
/ diseño de objetos) poseen quehaceres y 
escalas distintas. Se saca de contexto los 
saberes o estéticas propios y se transfieren 
haciéndose visibles en otro que no es el 
convencional.

Lo que significa un enriquecimiento de los 
diseños, una diversificación de las formas, 
la expansión o consumo en serie de estos 
artículos de “culto”.
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Personas

Peter y Alison Smithson

Estos arquitectos ingleses fueron líderes de la 
nueva vanguardia en la década de los 50. 

Formaban parte del Independent Group 
(IG), un grupo radical de jóvenes artistas, 
escritores y críticos que se reunieron en el 
Instituto de Arte Contemporáneo (ICA) de 
Londres.  Demandaban una relectura de los 
estándares establecidos por el Movimiento 
Moderno, ellos creían en una forma de arte y 
arquitectura inclusiva y popular, acorde a la 
“Segunda Era de las Máquinas” y a la sociedad 
postguerra.

Sus obras arquitectónicas se caracterizaban 
por las figuras simples en forma de bloque 
y construcción de hormigón con acabados 
en bruto, por lo que también se convirtieron 
en los líderes de la escuela británica llamada 
Nuevo Brutalismo (1950 y 1960). 

Un ejemplo es el edificio de la Escuela 
Hunstanton, que destacó por su austeridad en 
contraste con lo que era común en la época. 
Un estricto presupuesto y la claridad formal 
de los Smithson de la búsqueda de la relación 
entre cultura, industria y sociedad, resultaron 
en una estructura en el que el material queda 
expuesto, estableciendo un equilibrio entre 
construcción y ser humano.

Tea & Coffee Piazza
Michael Gravesdesigned 
1980-1983, made 2010

Tea and Coffee Towers
Zaha Hadid 
2003

Escuela Hunstanton 
Alison y Peter Smithson
1949-1954
Norwich, Norfolk, Inglaterra
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Análisis del Manifiesto

•	 Escribo este manifiesto para demostrar cómo se pueden llevar 
a cabo al mismo tiempo las acciones más contradictorias con 
un único y fresco aliento; estoy contra la acción y a favor de la 
contradicción continua, pero también estoy por la afirmación. 
No estoy ni por el pro ni por el contra y no quiero explicar a 
nadie por qué odio el sentido común.

•	 Dada no significa nada

Análisis del Manifiesto

Análisis del ManifiestoAnálisis del Manifiesto

Dada Manifesto 
Tristan Tzara
1918

•	 La obra de arte no debe ser la belleza en sí misma porque la 
belleza ha muerto.

•	 Por ello, la crítica es inútil, no existe más que subjetivamente.

•	 Así nació DADA, de una necesidad de independencia, de 
desconfianza hacía la comunidad. Los que están con nosotros 
conservan su libertad. No reconocemos ninguna teoría. Basta 
de academias cubistas y futuristas, laboratorios de ideas 
formales.

•	 Este mundo no está especificado ni definido en la obra, 
pertenece en sus innumerables variaciones al espectador.

•	 Nosotros desgarramos como un furioso viento la ropa de las 
nubes y de las plegarias y preparamos el gran espectáculo 
del desastre, el incendio, la des composición. Preparamos 
la supresión del dolor y sustituimos las lágrimas por sirenas 
tendidas de un continente a otro. Banderas de intensa alegría 
viudas de la tristeza del veneno. DADA es la enseñanza de 
la abstracción; la publicidad y los negocios también son 
elementos poéticos.

•	 La filosofía, he ahí el problema: por qué lado hay que empezar 
a mirar la vida, Dios, la idea y cualquier otra cosa. Todo lo que 
se ve es falso.

•	 No hay una Verdad definitiva.

•	 La experiencia también es un resultado del azar y de las 
facultades individuales.

•	 Yo odio la crasa objetividad y la armonía.

•	 Yo estoy contra los sistemas: el único sistema todavía 
aceptable es el de no tener sistemas. Completarse, 
perfeccionarse en nuestra pequeñez hasta colmar el vaso de 
nuestro yo.

•	 Yo llamo amíquémeimportismo a una manera de vivir en la 
que cada cual conserva sus propias condiciones respetando.
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•	 El arte es algo privado y el artista lo hace para si mismo.

•	 El autor, el artista elogiado por los periódicos, comprueba la 
comprensibilidad de su obra: miserable forro de un abrigo 
destinado a la utilidad pública.

•	 Nos hacen falta obras fuertes, rectas, precisas y, más que 
nunca, incomprensibles. La lógica es una complicación. La 
lógica siempre es falsa. Ella guía los hilos de las nociones, las 
palabras en su forma exterior hacia las conclusiones de los 
centros ilusorios.

•	 El control de la moral y de la lógica nos han impuesto la 
impasibilidad ante los agentes de policía, causa de nuestra 
esclavitud, pútridas ratas de las que está repleto el vientre 
de la burguesía, y que han infectado los únicos corredores de 
nítido y transparente cristal que aun seguían abiertos a los 
artistas.

Diagrama de relaciones

Análisis del Manifiesto

Dada Manifesto
1916

•	 Abolición de la lógica

•	 Libertad: DADA, DADA, DADA, aullido de colores 
encrespados, encuentro de todos los contrarios y de todas 
las contradicciones, de todo motivo grotesco, de toda 
incoherencia: LA VIDA.
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Manifiesto Blanco
1946

•	 Por eso pedimos a todos los hombres de ciencia del mundo 
que saben que el arte es una necesidad vital de la especie, 
que orienten una parte de sus investigaciones hacia el 
descubrimiento de esa sustancia luminosa y maleable y de 
los instrumentos que producirán sonidos, que permitan el 
desarrollo del arte tetradimensional.

•	 El descubrimiento de nuevas fuerzas físicas, el dominio sobre 
la materia y el espacio imponen gradualmente al hombre 
condiciones que no han existido en toda la historia. La 
aplicación de esos hallazgos en todas las formas de la vida 
produce una modificación en la naturaleza del hombre. El 
hombre toma una estructura psíquica diferente. Vivimos la 
edad de la mecánica.

•	 Hoy, el conocimiento experimental reemplaza al conocimiento 
imaginativo. Tenemos conciencia de un mundo que existe y 
se explica por sí mismo, y que no puede ser modificado por 
nuestras ideas. Necesitamos un arte válido por él mismo. En 
el que no intervenga la idea que de él tengamos.

•	 Se requiere un cambio en la esencia y en la forma. Se requiere 
la superación de la pintura, de la escultura, de la poesía, de la 
música. Se necesita un arte mayor acorde con las exigencias 
del espíritu nuevo.

•	 Se determina que el movimiento es una condición inmanente 
a la materia como principio de la comprensión del universo. 

•	 El arte continúa desarrollándose en el sentido del movimiento.

•	 El arte moderno se encuentra en un momento de transición 
en que se exige la ruptura con el arte anterior para dar lugar a 
nuevas concepciones.

•	 Se necesita un cambio de materiales para expresar una 
sensibilidad completamente transformada. 

•	 Abandonamos la práctica de las formas de arte conocidas y 
abordamos el desarrollo de un arte basado en la unidad del 
tiempo y del espacio. El arte nuevo toma sus elementos de la 
naturaleza.

•	 La materia, el color y el sonido en movimiento, son los 
fenómenos cuyo desarrollo simultáneo integra el nuevo arte.
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Análisis del Manifiesto

Manifiesto Blanco

Diagrama de relaciones

•	 Tomamos la energía propia de la materia, su necesidad de 
ser y desarrollarse. Postulamos un arte libre de todo artificio 
estético.

•	 Nuestra intención es abordar en una síntesis todas las 
vivencias del hombre, que unidas a la función de sus 
condiciones naturales, constituya una manifestación propia 
del ser. Tomamos como principio las primeras experiencias 
artísticas.

•	 Todo fue sensación en los hombres primitivos. Sensación ante 
la naturaleza desconocida, sensaciones musicales, sensación 
de ritmo.

•	 Un arte basado en formas creadas por el subconciente, 
equilibradas por la razón, constituye una expresión verdadera 
del ser y una síntesis del momento histórico.

•	 El análisis y la síntesis, la meditación y la espontaneidad, 
la construcción y la sensación son valores que concurren 
a su integración en una unidad funcional. Y su desarrollo 
en la experiencia es el único camino que conduce a una 
manifestación completa del ser.

•	 COLOR. SONIDO. MOVIMIENTO.
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Obra Original
Que inspira al Movimiento

Reproducción de la Obra

Nombre: Optophone I
Autor: Francis Picabia
Año: 1922
Técnica: Ink, watercolor, and pencil on board
Movimiento: Dadaísmo
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Obra Original
Producto del Movimiento

Reproducción de la Obra

Nombre: Spatial Concept. Waiting
Autor: Lucio Fontana
Año: 1964
Técnica: Lienzo rasgado 
Movimiento: Espacialismo


