RECEIVED FROM 541 5663867

S ] L e [y e =& dde

.
CLAUDIO GIROLA: ESCULTURA Y TRAVESIA

A

por Jorge-'&_lusberg

En 1492, Europa era un tiempo en el espacio, y América -lo que luego iba a llamarse
América- era un espacio en el tiempo. Europa no conocla el espacio en que se insertaba

su tiempo, América ignoraba el tiempo en que vivia su espacio. Hablamos, desde luego,

en términos culturales, poéticos: habla calendarios en América, y Europa comerciaba con
ol Asia.

El encuentro de 1492 y sus derivaciones "y.ya sabemos que encuentro significa chodue-
serfan prédigos: el tiempo europeo sacudié a nuestra América, y el espacio americano
terminé por ébismar a Europa, Dolorosa y cruel, la fusién de estos pueblos y estas
civilizaciones da origen a una nueva entidad cultural, a un nuevo mundo poético, qye
tiene de sus fundadores pero a la vez, difiere de ellos: es un tercero en conéordia.
Ese espacio americano gesta y anima las esculturas de Claudio Girola (n. 1923),

lanzadas a surcar el tismpo del mundo. Porque, 8egln ha dicho con extremo acierto
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Germén Arciniegas, el mundo entero se hizo nuevo por América.

Ricardo Rojas puso a nuestro continente, en 1924, el nombre de Eurindia: queria
rescatar sus dos pasados para echar en ellos los cimientos de esa Iiercera entidad
superadora, Girola, también argentino, ayudé aquf en Chile, donde reside desde 1957,
a designar nuestras tierras con otra denominacién: Amereida, Los t6rminos se invertfan:
Europa ocupa ahora el segundo lugar, porque lag Ultimas cuatro letras remiten a La
Enelda, esa epopeya de Roma y la latinidad que debemos a Virgilio.

Pero Girola ha hecho algo mas que colaborar en el bautismo de Amereida: es su
escultor, el arlista que la exalta en volimenes y formas, en imagenes y atisbos, con

metales y piedras, con arcillas y maderas. Amereida y sus paisajes, y sus seres

humanos, y sus certezas, y sus fabulas, salen de las ideas y las manos de este creador,

ideas y manos capaces de asumir aquella "selva de simbolos" que cantaba Baudelaire.

Fue en 1965 cuando un grupo de arquitectos, poetas, artistas y \Qréﬁ_cos de la

a

Universidad Catélica de Valparalso -donde ensefia Girola- decidié atravesar la América
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del Sur, Estas travesfas los llevaron hasta Venezuela, por el Norte, y hasta la Patagonia,
en la zona auslral, Se trata de la Eneida Americana, del hallazgo poético de nuestra
regién, que es todo un yacimiento de poesfa. Pero si Ic;s viajes de Eneas van desde la
poesia hacia la historia (Roma, la latindad), los de estos hombres y mujeres van desde

la historia (Espaiia, Portugal, las civilizaciones precolombinas) hacia la pbeisia,.

La poesfa, dueia de la historia, hace mucho fue convertida en una de sus esclavas, en
una olvidada Cenicienta del Espiritu, Hasta el vocablo poésfa ha perdido su razén de ser,
ahuyentado por otros seres de razén. ¢De qué sirve un poeta en épocas de crisis?, se
preguntaba Bertolt Brecht en uno de los momentos més aciagos de la humanidad. Y la
respuesta era sencilla y estremecedora: para dar cuenta de las épocas de crisis.
Girola y sus amigos no necesitaban preguntarse nada: América es poésfa, s Amereida,
Recordemos que Virgilio es quien acompana a Dante en su travesfa del Infierno y del
Purgatorio, en la divina Comedia. quue es Dante el que empieza a descubrir América,

cuando en el Infierno -al cual descendiera Eneas, en la epopeya virgiliana, para conocer

su destino y el de Roma-, escucha a Ulises -enemigo de Eneas en la Guerra de Troya-
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relatar su .ullimo viaje, hasta entonces ignorado. Y que es Dante el que termina de
descubrir América al divisar, rumbo al Purgatorio y el Paralso, a la Cruz del Sur.

No se equivoca Girola, entonces, al lanzarse con Sus amigos a completar el
descubrimiento poético de Dante y Virgilio, y al proyectar la Cruz del Sur sobre nuestra
América invirtiondo los polos, o sea, volviendo a la posicién en que la avistaron los dos
poetas, casi dos siglos antes de la travesia de 1492. Hace ya cincuenta anos, un eximio
artista uruguayo, Joaquin Torres Garcfa, dio vuelta el mapa de la Ar\1\1éric.§ meridional

W

para alertarnos: "Nuestro Norte es el Sur".

If
No se comprenderd cabalmente el arte de Girola sin advertir y sin abarcar esta
dimensién teolégica en que aparece, sea en el taller, en la galerfa, o al aire libre, en las
rutas de cada peregrinacién de la Amereida -como las magnificas esbuﬂdras emplazadas
en Trehuaco, Chile, y en Guaminf, Argentina, Ier‘ttre tantas otras-, 0 en la Ciudad Ablerta

de Ritoque, (nica en su género, quizé la capital de Amereida.

El Regionalismo Critico, teorizado por el uruguayo Pedro Figari hacla 1912, comenz6 a
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afirmarse en la Argentina de la década del 40, y desde allf se extendid a toda la América
latina, hasta ubicar las expresiones estéticas de ndestros paises entre las més
destacadas del mundo contemporéneo, Esta orientacién -que para dar cuentg de lo
propio no rechaza lo ajeno sino toma de él los elementos mas sustantivos, saliendo asf
tanto del encierro anquilosado del localismo como de la apertura plagiaria del
internacionalismo- tuvo a Girola entre sus adalides.

En efeold, es Girola uno de los fundadores de la Asociacién Arte Concreto-Invencidn, en
1945, y del grupo Artistas Modernos de la Argentina, en 1952, las dos grandes fuentes
de la creacién estética latinoamericana, Entre ambas fechas, trabajé eh F’ar[s como
discipulo de Georges Vantongerloo (1886-1965), el formidable pintor y escultor belga.

Llegaba Girola al arte concreto después de una etapa trasfigurativa, Iniciada, si se quiere,
en el taller de su padre, en la ciudad santafesina de Rosario, y extendida luegoé en la
Escuela Nacional de Bellas Arles, de Buenos Aires (donde recalard més tarde su

hermano Enio lommi, también relevante escultor).

El arte concreto fue, sin duda, una ascesis, un partir de cero, una recuperacién de la

1 96 ; .06, 15125
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autonomfa del poder creativo, Lo fue también para Girola, pero con el correr del tiempo
y el sucederse de las busquedas, la ascesis devino en catarsis, el cero se hizo nimero,
y la autonomfa acabd delegada en la sociedad, que por cierto es el origen y el destino

del arte.

He ahl las tres etapas en que puede dividirse -sl cabe acaso- la obra de Girola: la
geométrica (1945-60), la tropolégica (1960-80), y la morfogdnica (1980 en adelante).
El primer perfodo es el del rigor geométrico; el segundo, el de la geometr(a libre (o

metaférica); el tercero, combina los dos anteriores para suscitar formas organicas.

IV 5
LY

Fovtudardis
Tales fases son abarcadas por esta muestra de Claudio Girola en el hhm
{5
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Dos declaraciones del artista deben presidirla. "La experiencia tiene que ver con el oficio,
y cuando uno se decide a montar una exposicion, lo que quiere es mostrar la experiencia
en el oficio, para que se manifieste la belleza de la obra", ha dicho, y ademés: "Para m,

lo Gitimo es una escultura de hace treinta afios o la que acabo de realizar",



7

Quizé sea la del portentoso oficio de Girola la primera impresién que recibe el
espectador, aun aquel que conoce sus trabajos. Verdad es que lleva medio siglo de
experiencia, pero sus piezas méas antiguas ya revelan su maestria, su dominio. Por

supuesto, Girola no es un virtuoso para si: lo es para el arte, ni siquiera para su arte; no
B

se regodea en el oficio: el oficio, en todo caso, se regodea en él. Por eéso en sus
metales, en sus maderas, en sus yesos, cunde esa vibraclon que su maestro
Vantongerloo exigla (y se exigia).

Las despojadas formas de su etapa inicial -barras de acero, planchas de btonce, haces

de alambre,_bloques de madera, que elaboran éngulos. curvas, figuras, espacios
internos, movimientos planos o ‘abierlos o cerrados- ‘parecen cumplir una funcién
ontoldgica, procurar un conocimiento. Se repite ain hoy que el arte concreto, la
abstraccién geométrica, lindan con -0 derivan de- el racionalismo. Pero si hay
raclonallsmo en la fase primera de Girola, es el racionalismo ardiente de tjue hablaba
Apollinaire para nombrar a la poesia. ) ;

Pierre-Jean Jouve lo dijo en estos términos: "La poesfa es un alma inaugurando una



forma",

Hemos hablado de tropologfa, de metéforas, de geometrfa en libertad, al citar el segundo
perfodo de la produccién de Girola, que él suole definir como "geometria de mano
alzada", sin compds ni escuadra. Vemos aqul una prolongacién de aquellos planos,
angulos y lineas que quedaban abiertos en muchas obras de la etapa previa: es como
si hubieran sequido desarrollandoss, multiplicandose, generando nuevas formas 0

metaformas, que terminan por imponerse al espacio, gestando 6l suyo propio. Dos piezas

._v

tipicas: la escultura en cinco partes presentada en 1970 en la Galerfa Rubbers, de
Buenos Alres, y la escultura para Ximena Amunategul (1975) en Ciudad Ablerta.

Por ultimo, la tercera fase resume y supera las dos anteriores, Las slete esculturas de
1982 son cubos y paraleleplpedos con una original factura, atravesados o acompanados
por figuras de metal, que sugieren brazos, ramas o alas: pero los volimenes han dejado

de ser las tradicionales bases de las esculturas para integrarlas, Expresionistas masas

de greda, 9, lidian con pulidas bases -ahora si- de madera y marmol

en la serie de 1989 (Fragmentacién, Contrastes). ,
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Pero ol arlista se desplaza en 10s ambitos y crea instalaciones escultéricas: Dispersa |
(Trehuaco, 1986) multiplica los puntos de apoyo de la obra, a lo largo de 70 metros; el
Monumento a Athenea (Santiago, 1987) es un rotundo volumen de hormigon flanqueado
por tres arcos metalicos; ol Cenotafio para Efain Bo (Ciudad Abi.erta, 1981) se extiende
sobre terrazas de piedra 'y se levanta en columnas de alerce que suponen totems 0
cuerpos; Erguir un vacfo (1982, Ciudad Abierta) es un'a escultura invertida: no se alza
de la tierra sino se hunde en olla, a 'Ia manora de una fosa amurallada; y, en fin,
Dispersa |l (1987, Galerfa Carmen Waugh, Santiago) fue una escultura para recorrer,

para internarse en ella.

Volvamos a la segunda declaracion de Giroia, cuando décfa que su Gltima obra es la que
acaba de terminar o bien una de hace treinta anos. Es ¢ue 6l encuentra una continuidad

T

on todas sus creaciones, y es el modo de penetrar [a profundidad escultérica". Pero hay

otra continuidad, y ella tiene que ver con América y su sustancia poética.

Para nuestro artista y sus amigos, como América fue habitada por 108 bordes -por es0
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estamos a la orilla del mar-, "hasta que no s6pamos qué significa el interior, no nos

sentiremos poéticamente continentales". El mismo Girola pasé casi desde el Atlantico al
Pacifico, pero sus {ravesias lo fueron adentrando en América. Su obra, de algin modo

secrelo y magico-y he aquf la otra continuidad a la que nos reforfamos-, s, Si s€ entra

on ella, una travesfa hacia ol centro de América, Yy desde el fondo de América. En el
pasado precolombino y €n las costas oceanicas ost4 la alta geometria; @ mitad de
camino, entre los conquistadores y los libertadores, estalla 1a ibertad: ahora, el interior

de América ha sido alcanzado por Girola y por su obra, en este tiempo y €n este

espacio: el tiempo de la poesfa, en el espacio del hombre.

Buenos Aires, Junio de 1991.

20151 p. 3
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Jorge Glusberg

Director del Centro de Arte y Comunicacién (CAYC) de Bucenos Aires, desde 1968 a-la fecha.
Presidente de la Seccién Argentina de la Asociacién Internacional de Crfticos de Arte (AICA), 1978-
1986 y de 1989 a 1992.

Vice-Presidente de la Asociacién Internacional de Criticos de ‘Arte (AACA), 1978-1981

Dircctor del Comité Internacional de Criticos de Arquitectura (CICA), desde 1978 a la fecha.
Co-Director del Comité Internacional Center for Advanced Studies in Art (ICASA), Departamento de
Arte, Universidad dec Nueva York, desde 1975 a la fecha.

Editor de la Revista de Estética ( Organo de la Escuela de Altos Estudios del CAYC ).

Director del Journal of Architcctural Theory and Criticism d(. la UIA ( Uni6n Internacional dc
Artquitectos).

Profesor Asociado, Departamento de Arte, Universidad de Nucva York, desde 1978 a la fecha.
Doclor Honoris Causa, Facultad de Arquitcctura, Universidad Nacional Federico Villareal, Lima, Perd.

Profesor Invitado, Universidad Nacional San Antonio Abad, Cuzco, Perii y Facultad de Arquitectura,
Universidad de Veracruz, México. .

Medalla de Oro en Ja muestra 30 Aniversario de las Naciones Unidas, Yugoslavia, 1975.

Primer Premio en la XTIV Bienal de San Pablo, con el Grupo CAYC, 1977.

Premio Jean Tschumi a la Critica, otorgado por la UniGn Internacional de Arquitectos, Polcmm, 1980,
Mcdalla de Oro a la Crilica, Bienal de Bulgaria, 1981, por cl libro Hacia una Crftica de la Arquitectura,
Comendador del Perd, en la Orden al Mérito por Servicios Distinguidos, otorgado por el Presidente de
ese pafs, 1981.

Caballero en la Orden de las Palmas Académicas, otorgado por ¢l Gobicrno de Francia, 1986.
Caballcro en la Orden de las Artes y las Letras, otorgado por el Gobierno de Francia, 1987.
Miembro Honorario del Colegio de Arquitectos de Espaiia, 1987,

Miembro Honorario del American Institute of Architects, USA, 1988. -

Comendador de la Repiblica Ttaliana, distincién otorgada por el Gobierno de ese pal's, 1988
Micmbro Honorario del Colegio de Arquitectos de la Repiblica de México, 1988.

Micmbro Honorario del Colegio de Aiquitectos de Venezuela, 1989,

Comisario por Argentina en la Bicnal de Venecia, 1984 y 1986; Bienal de Parfs, 1985, y Bienal de San
Pablo, 1985 y 1987.

Organizador de la Seccién Arquitectura del Festival Horizonte de Berlfn '82, 1982.

Organizador de la Bienal de Arquitectura de Buenos Aires, 1985, 1987 y 1989,

Curador dc un sinnimcero de muestras, cntee ellas: Latin American Artists, Institute of Contemporary
Atts, Londres, 1975; Latin America '76; Espace Cardin, Paris y Fundacin Joan Mir6, Barcelona, 1976;
Journées Interdisciplinaires sur L'Art Corporel, Centro Georges Pompidou, Parfs, 1978; Encuentro
Internacional de Video, Tokio, 1978; Ll Arte de la Performance, Palazzo Grassi, Venecia, 1979;
Arquitectos de Buenos Aires, Amberes, [.C.C, y Bruselas, Palacio de Bellas Artes, 1979; Escuela de
Buenos Aires: Dibujos de Arquitectos, Institulo Universitario de Venecia, 1984; Buenos Aires visto a
través dc sus Fscritores, Artistas y Arquitectos, Academia de Bellas Artes, Berlin, 1984, El Cairo y
Barcclona, 1985; Lisboa, 1986; Escucla de Buenos Aires: Dibujos de Arquitectos, en la Escucla de
Arquitectura, Politéenico de Mildn, 1986; Arquitcctos Argentinos, Instituto Francés de Arquitectura
(IFA), Parfs, 1988; La Nueva Imagen en Argentina, Galeria Beau Lézard, Parfs, 1988, Ideas and Images
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from Argentina, Bronx Museum, New York, 1989; Urban Memorics, Espace Balmain, New York, 1989.
Jurado en concursos internacionales, entre cllos: Bicnal de Medellfn, 1972; Encucntro Internacional de
Arte, Pamplona, Espaiia, 1973; Bienal de Tokio, 1977; Premio Joan Mird, Barcelona, 1979; 8a. Bienal
Gréafica Internacional, Cracovia, Polonia, 1980, 1981, 1985; ROSC '80 en Dublin, 1980; Tercera Bienal
de Arte en Barcelona, 1980: Bicnal de ‘Tapicerfa, Lausana, Suiza, 1980; Concurso Internacional de
Escultura para la Remodclacion de Ja Plaza Catalunia, Espaiia, 1983. Asesor del Festival de Berlin, 1979,
y de la Trienal de Tapicerfa, Lodz, 1978, 1981, 1985. Jurado para el Concurso Centro Internacional de
la Comunicacién (Téte de la Defense, Parfs), 1983, !

Jurado en Premios, Comité Tnternacional de Criticos de Arquitectura (CICA) para Libtos, Revistas y
Artfculos, en Varsovia, 1981; El Caito, 1985 y Brighton, 1987, Jurado Bicnal Gréfica en Ljubljana,
Yugoslavia, 1985; Jurado Bienal de Soffy, Bulgaria, 1983, 1985, 1987, 1989.

Editor para Latinoamérica de la Revista Leonardo (USA); miembro del Comité Editorial de D’ Ars,
Mil4n: corresponsal de la Revista M.E. dc Hungria; corresponsal de la Revista Batik (Barcelona).

Premio "Libro del Aiio" de la Asociacion Argenfina de Criticos de Arte por: Del Pop Art a la Nueva

Imagen, 1986.

Ascsor y corresponsal de Contempotary Architects, publicado por McMillan Relerence Books, Londrcs,
1980 y Contemporary Artists, McMillan, Londres, 1977 y 1987.

Aulor de més de 20 libros, entre Jos quc se cucntan:

RetGrica del Arte Latinoamericino. Tidiciones Nucva Visién, Bucnos Aires, 1978, .

Mitos y magias del fuego, el oro y el ar(e. Publicado por Nuevo Le6n, Monterrey, México, 1979.
The Arl of Performance. Publicado por Departamento de Arte de la Universidad de Nueva York.
Mario Botta. CAYC, Buenos Aires, 1981

Muscos [rios y calicntes. Musco de Telecomunicaciones. Bucnos Aircs, 1983,

Escuela de Buenos Aircs: dibujos de arquitcetos. Coleeeion Unidn Internacional de Arquitcclos. Buenos
Aires, 1983.

Clorindo Testa: pintor y arquitecto. Fdiciones Summa, Bucnos Aires, 1983

L ultimo museo. Scllerio Editore. Palermo, Italia, 1984,

Scis arquitcctos mexicanos. Ediciones de Arte Gaglianone. Bucnos Aires, 1984.

25 aiios de diseqio: los Shakespear. Ediciones Diners Club. Buenos Aires, 1984.

Del Pop Art a la Nueva Imagen. Ediciones de Arte Gaglianone. Buenos Aires, 1985,
Art in Argentina. Giancarlo Politi Editore, Perugia, ltalia, 1985.

The Rethoric of Arl. Giancarlo Politi Editore. Perugia, Ttalia, 1986.

Entre Crfticos y Criticas. Publicado por ¢l Diario Clarin (co-uutor). Buenos Aires, 1989.
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La seleccién de esculturas que se exponen en esta sala son obras realizadas entre los afos 1940 -
1991.

Cincuenta y un afios de trabajos no son pocos.

Y de esos cincuenta y un afos, treinta y nueve son de labor en Chile.

Una vez Georges Vantongerloo, en Paris, en el afio 1949, me dijo: "La mayor tentacion, en arte es
pretender, en algiin momento de la vida, rechazar nuestro propio trazo con el cual penetramos y
dividimos el espacio. Hay que ser suficientemente humilde para atardarse en €l."

Esa frase siempre me hizo recordar un verso de Petrarca: "...la obra fue atardada por gusto”. Y de
recuerdos en recuerdo, desde nifio supe que Leonardo era un "perezoso” y que Miguel Angel, por
su "terribilitd", habia inventado el "non finito".

Ahora pienso que ellos conocian el "gusto” de atardar la realizacion de sus obras que nada tiene que
ver con el ocio ni con el temperamento sino que “"con la desaforada alma que paraliza” en Leonardo y
con la "distancia entre concepcion y realizacién de la idea" que se torna dramética en Miguel Angel, tal
como Giorgo Vasari dijo de ellos.

La perfeccién depende de saber detenerse a tiempo.

La perfeccién no depende de un sélo modo de precision.

Los modos son innominables y sélo se alcanza a nominar a partir de la incertidumbre poética.

Sin esa incertidumbre no hay santidad de la obra.

Sin incertidumbre no hay obra, hay pura produccion.

La incertidumbre permite la visién de la invencién, su furor y su desgarro, regalada a cualquiera que
obediente y disponible se haga mediador entre significado y sentido.

Una obra es siempre con significado, es el sustentante. Pero hay que develar su sentido. El
significado entrega lo verosimil del tema pero no la verdad del mismo . En el sentido reside la
posibilidad de ser. Y es sentido cuando canta su propia posibilidad de ser a través de no importa cuales
significados.

Esta es la disputa interna en mis obras.

Claudio Girgla



CUORRICOLUM
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1923 Nace en Rosario de Santa Fe (Rep. Argentina).

1931 Comienza a aprender el oficio junlo a su padre, en el Taller-Escuela que éste
sostenfa en Rosario.

1939 Ingresa a la Escuela de Bellas Artes de Buenos Aires.

1945 Integra, como miembro fundador, la "Asoclacién de Arte-Concreto” junto a

Tomas Maldonado, Alfredo Hlito, Enio lommi.
Primera exposicién del grupo en la Galerla Peuser - Bs. Aires.

1946 a Participa en diversas exposiciones que realiza el Grupo de Arte Concreto en

1949 Buenos Aires. )

1949 a Viaja a Europa. Trabaja junto a Georges Vantongerloo, en calidad de discipulo.
Primera exposicién individual en Galeria Salto de Milan (ltalia).

1952 Participa en la exposicién del Grupo "Artistas Modernos de Argentina® Galerfa

Viau - Buenos Aires.
Es invitado por el Instituto de Arquitectura de la Universidad Catdlica de Valparalso
a realizar una exposicién en Valparaiso y Santiago.
Es nombrado miembro fundador del mencionado Instituto.
1953 Participa en la exposicién del grupo "Arte Concreto” en el Museo de Arte Moderno
de Sao Paulo y Rio de Janeiro.
Participa en la exposicion internacional de "Stedelijk Museum de Amsterdan - Holanda.
Exposicién en Galer(a Krayd de Bs. Aires.
Se traslada a vivir en Chile. Es nombrado Profesor Titular en la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Catélica de Valparaiso.

1954 a

1960 Varias exposiciones en Buenos Aires y Rlo de Janeiro.

1961 Primera exposicién retrospectiva en el Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de
Chile.

1962 Participa en la XXXI Bienal de Venecia.

1963 Exposicién retrospectiva en el Museo Nacional de Bellas Artes de Bueno Aires.
Gana el premio "George Braque” otorgado por la Embajada de Francia en Buenos Aires.
Expone en |la Galerfa Nice de Bs. As.
Se traslada a Francia.

1964 Expone en Parfs.
Participa en los actos poéticos an Francia. Colabora en la Revista "Poesie” de Parls.

1965 Participa en la Exposicién "Argentina en el mundo” Centro de Arles Visuales Di Tella.
Bs. As.
Participa junto a poetas, escultores, arquitectos, pintores, filésofos europeos y ameri -
canos en la primera TRAVESIA DE "AMEREIDA",

1967 Exposicién "Méas alla de la geometrfa”, Centro DI Tella Bs. As.

1968 Exposicién "Arte Concrelo” en la Sociedad Hebraica de Bs. As.
Exposicién Salon de Honor de la Universidad Catdlica de Valparalso.

1969 Exposicién en Sociedad Hebraica de Argentina.

1970 Exposicién Galerfa Rubbers de Bs. As.

1971 Bienal de Escultura X1 de Amberes - Bélgica.
"Arte Argentino” Museo de Basilea - Suiza. i
Galerfa "Carmen Waugh" de Bs. As. £
Galerla Central de Arte. Santiago de Chile.
"50 afios de escultura argentina” Fundacién Lorenzutti. Bs. As. =¥

1974 Exposicién "Carmen Waugh” Bs. As.

1977 Galerfa Rubbers, Bs. As.

1981 Sala Vina del Mar.

1982 Galerfa Epoca - Santiago de Chile.

1985 Galerfa del Retiro - Bs. As.
Museo de Arte Moderno de Bs. As.: "Abslraccién en el Siglo XX".
"Artistas de Valparalso™ Museo Nacional de Bellas Artes - Santiago de Chile.
Se inicia "Travesfas por América” Escuela de Arquitectura UCV.

1986 "Escultura Argentina’ Fundacién San Telmo - Bs. As.
Exposicién Esculturas Museo Sivori - Bs. As.

1987 Los ultimos "15 afios de escultura argentina™ Centro de Arte Moderno de Bs. As.
Proyecto para construir monumento en el "Parque de Esculturas” Providencia,
Santiago.

Jurado de la VIlI Bienal de Artes de Valparalso.

Envlo de esculturas a la Bienal de Sao Pablo - Brasil.

Exposicién de escultura en Galerfa "Carmen Waugh" - Santiago.

Revista "Poesie” de Parls - Francia - Articulo: "El Arte y la obra de Arle” de
Claudio Girola.



1970 a

1987 Realizacién de esculturas en la "Ciudad Abierta” (Riloque).

1988 Travesla a La Serena: Siele esculturas para el parque Santa Rosa de Lima.

1989 Realizacién de Seis esculturas de Travesfa por América colocadas en diferentes
lugares de Chile y Argentina.

1900 Publicacién en Parls del articulo "Una prolundidad, olra" "Revue de Poesie”
Francia.

"Arte en Ibeoamérica”
Exposicién en Londres, Estocolmo y Madrid.
"Museo Abierto” en el Museo Nacional de Santiago de Chile.

PUBLICACIONES

"Contemporaneidad en la Escultura”

"Reflexiones sobre la representacién del espacio en las Artes Plasticas”.
"Simelrla y lateralidad en las Artes Plasticas”,

"Manlos de Gea".

Editadas por la Escuela de Arquitectura UCV.
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