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Psi Para hacer esta Iglesia hubo que vadear una gran zona, La gran zona era
AR S este interrogarse: §C6mo debe ser la forma dentro de la cual se ora? —2 LareprocAnrs

Z. En la Iglesia unos se arrodillan, otros doblan una rodilla, otros apenas - Obinga.ﬂ-Io/n
se inclinan, los tltimos soportan de pie las campanillas de la consagracién,™

Aciey J‘O(_J'a Iglesia no es un estadio mirando a los atletas. Me sentia desnudo anle—> Seopd, ,

esta pregunta. Estaba extraiiado de sentirme tan desnudo. Porque la ciudad o lochide
se construye todos los dias para el vivir de todos los dias con los regalos™ i
que los grandes arquitectos nos han hecho. "
b é‘Shjo de observacion y percepcion onalibica. —
3. En un comienzo queria estudiar todos los aspectos que podian entrare.s, p o yocron
en la obra. Querfa hacer las carpetas de antecedentes. Un recuerdo no
1e abandonaba. Cuando llegué a Europa, al dia siguiente, en Paris, fui a
Memoxia S No(re Dame. ‘Tuve una sensacién en ella diferente a cuantas habia tenidoy Pevcepcion
antes en las iglesias de aqui. Me parecia estar dentro de un espacio cuyas concsente
limitaciones, muros pilares, ventanas, béveda, piso podia mirary que este

D;o._[,sa <—'mirar. este ver el espacio con sus limiles no era un obstdculo para el orar,

Ava, para el estar hincado orando. Al contrario, loda esa especialidad, todos esos__ rﬁ"?hl‘:f on
vidrios y piedras se venfan al ojo para colocarnos en una posicién corporal Arguidecdoncd
diria yo de oracién. Tal como la arena de la playa nos deja en posicién para ?

Elamen .L, <=-estar junto al mar. No hablo aqui de lo interior, yo hablo de la posicién, de

A la posicién espacial. No hablo aqui de la oracion del fariseo o del puhlicang_,AJma [
oW Hablo de esa zona que viene a ser circunslancia exlerior de la posibilidad gl L

del acto interior. Tampoco se teoriza aqui acerca de que el acto interior
exija necesariamente tales o cuales circunstancias exleriores.
Aﬁﬂ. Obrc\ comeoe la ?KJ‘(’VI S/ On d?/ cc ko . —
4 Cuando volvi, comprobé las iglesias actuales habituales de Chile. Son

< hos interiores vacios rodeados, circundados de un complicado juego o Obs. Elemen ks /{r 1
de motivos arquilectonicos, pilares, baveda, molduras, luces, ventanales, g
casetones, cuadros, adornos, miles de otros detalles. Juego que puede ser i
simplificado, estilizado, modernizado como se dice corrientemente. Y que [5 X5 1“' ¢ no ln‘l{Ohﬁan
estos interiores nada lienen que ver con lo que pretenden. Mejor es estar en .
ellos con ojos cerrados. Mirar las naves es casi igual a salir en el entreacto

Lo Loymen wo

al foyer del teatro. Sus arquitectos no sabian, no saben como armar la are_y. - /
na del mar de la oracién. No saben de la siluacién espacial. No saben de occompana e wclo

& o - “lae ae 3 H - . . 9 2 " -
las circunstancias externas del hecho interno. ;1Tay menos hecho I.IHBIII(LD Endendimi on Lo
en los que sélo doblan una rodilla? Pensaba en los arquitectos géticos de
Notre-Dame y me sentia mis desnudo.
467 vemirar luego de recorver
5. Desnudez cuando sobre nuestras cabezas pasin volando los dltimos mo_y Anwfoy -
delos de aviones. Los aviones volando sobre nuestras cabezas que vienen
senalando nuestra marcha en lo de acd abajo. Y nosotros abajo, creemos, S f (o §Von Jes
vivimos en la creencia, en el temor de que nos estdn sepalando la marcha, . ;1".1 P:?A":'h*‘i .
. Qv ves

mave haf

n?-mror
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la verdadera marcha del hoy, de la modernidad. Porque los ofrecimientos
de la téenica, la multiplicidad y potencia de sus medios de realizacion y Ia___> erencia
vertiginosidad de la multiplicacidn de estas multiplicidades y polencias ha
abierto en nosotros, ha desatado en nosotros el culto de la posibilidad.
LS Las qrandes nfluencias Avy. guion nvestro cam
él ool & Aviones: jposibilidades que estamos cumpliendo acd abajo? Si. Estamos ™+ —
'Mtét?umpliendo. Bajo el vuelo de los aviones estamos realizando otro vuelo acd Diversas
abajo, estamos empenados en una gigantesca empresa: renovar el mundo, M agn twdes
Renovacién. Eficiencia en la renovacién, la magia de la eficiencia. Todo estd
~ ransido por el placer, por el goce de la eficiencia que grita que la renovaci(‘)n_-> Re QJ' dov vn
rn net 0 n&e estd llevando a cabo, que las posibilidades estan tomando carne. coamb/o
> la Avrg. quiada sequn vne Indncion. —
A Los grandes arquitectos de hoy dia con sus obras, con sus doctrinas,  Poaer ©n moreho,
con sus leorias y sus congresos cantan la posibilidad de esteadvenimiento.
Cantan la emocién de crear el advenimiento y ya no hacemos mas distingos x, Evolvecs 0;\
entre lo que estd realizado y lo que intentamos realizar, entre la obra y los
caminos que esa obra abre a futuras obras.
&S Loya f!dni\‘-aJQ fncamina o lo Hvevo,
Bharmin s :ﬁi-‘_ganlo de los arquitectos: un palr.imo_nin de nuestro liempn. Un pkllll'iml?_-_’> Ovever wivsdyns
Y - nio ordenado, ordenado por la eficiencia de la renovacién por la eficiencia

que celosamenle quiere inlegrar en sus obras todas las invenciones. Todas Dewmestror Lnfencionar,
[ las invenciones que son manifestaciones de modernidad.

Dl C2bra es el l1hro darlﬂl-e 22 mels mc/e mangyo. wnalenﬁoula !I Aa&tol"

: . . . : fvet on
g. Canto de los arquitectos: regalo de un testimonjo de nuestro tiempo Evo ~Tiempo,

que se nos hace. => g reﬂrshﬂ? do una mfencion oborada en of ,L'pm‘;o_____

Jo. Pero si se logran las bellas formas constructivas y funcionales que ese N A velle aoe
patrimonio entrega a quienes lo estudian y poseen un equipo realizador © ¢4 £u ‘,?mia
de esas bellas formas: ;Se iria a lograr con esas bellas formas que querriany . Feovia
con su belleza, con su llegar al ojo, dar las circunstancias, la posicion aple l se‘J
espacial de la oracién? ;No (racasaria a pesar de 1odo igual que todas las kol ’-LM[?

. s - . " ? :
Léigl:fdﬂrﬂui[ffé bgrada s0fo puode ser confivmado o el Aoty s¢ oo do mpneron ("fm‘z“-

[I. Pues, seguiria sin conocer los secretos, que seguramente llevaban en la=> £ eq ado
sangre, los que levantaron Notre-Dame. O habia que establecer enlonces’
que ya no llevamos, que yo no llevaba en la sangre el secreto. Que no po-_y, Desnedez
dia, entonces, la iglesia que es muros, boveda, pilares, vilraux, pavimentos,
formar el &mbito espacial de la oracién. Yo no podia construir una iglesia /1
que se hiciera presente. Iglesia que se hace presente con sus formas. Iglesia _/ il gl g
de las formas presenles llamaba yo a Notre-Dame. Iglesia de las formas de
la ausencia llamaba yo la iglesia que iria a hacer, jpor qué llamarlas, por_, /. lub
qué poner nombres? Porque las palabras nos sefalan una tarea. Ellas estdn B (et ST
al comienzo y al fin de la obra; son ellas los que juzgan lo realizado,

A-]hwja slente M Jesw.,lcr ande fn wagq mbvd Je
kvs 0b\os J“ Iv!- //a\mmlos groans Arﬁ gn/v-?-anlo

es o la Vey n b Jue 5&0 v popEoto,
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12. [glesia de las formas de la ausencia: ésa era la tarea. —> Ao wm brar
s wvace o prlopyo, —
13, Ahora no me sentia tan desnudo.
G Evnidamendo-—
14. PFue precisamente antes de recibir el encargo para realizar la capilla que_y, #ab'.lw
participe en una misa recordatorio en la casa del fundo Los Pajaritos. Las ) .
ventanas se entornaron para quitar el paisaje del living y transformarlo en™> D/ namismo biminicd
un oratorio. Suavisima, delicadisima, luminosa penumbra surgié. Una luz A parece.
que hacia mirar al espacio, s6lo al espacio. NingGn muro, ninguna pared = Loz /indencion
(el living era un living normal: lleno de complicaciones, se entiende).
Ls&7 aparecer de Una ot mos Love nﬂnL'ﬂ\fP un cambio lumin'oe —
La Loz ,5.':“1.3 luz, me dije. La luz es la arena para estar junto al mar de nuestro—> DefJa donde yﬂ-h for,
:)lar. HOY‘ no (‘.‘OI]'lPdlbeCt: n:cldd fn‘és q.ue la luz. ”‘U)/. al ojo ]If:g-l 5.61(‘:‘ la hl_z_'..) Tt o A B /Aﬂ-u\af!l"’f.
.0 demds no importa, no interesa nada, puede ser lo que se quiera.
> o Avg. Ls fa indveiv & guien lo Fabido e monerva evietiade. —
J¢. :Pero los aviones volando sobre nuestras cabezas, pero sus altimos S / AN: ’
modelos no vienen sefialando, no vienen despertando en nosotros que = 1 <€P ‘ot
nuestra marcha de acd abajo es lenta, es atrasada?
L—)Aos proceses de cambio se qaneron o vna €5 -"-Of/°~ i""" P”G/ Mol &r.—
/7. Atrasada en el cumplir la modernidad de nuestro tiempo. ;No deberia
por tanto cumplir con todo lo que el patrimonio alesora, con esa élica que_y PROLYESO JEL i omcin
la eficiencia de la renovacién establece? ;Codmo decir, sélo entonces, la luz
y lo demds no me importa nada? Por esto: hace algin liempo estaba ey cyp e "V‘"‘l»[ov-‘«f;’n
glando apresuradamente la casa para un amigo y la cubierta de la mesa la
pintamos en diversos rectangulos coloreados. Era la técnica de la pintura
concreta. Era un ensayo, abria camino, me decia, y era un mundo de las
ngli)}:iiddis[’/i-gfsy;:]s‘:?;f-cla des Ary. 3¢ com pha mediande & eXperivmen forcon .
|®. Algan tiempo después, con una placa de contraplacado y unos caballetes
armé una mesa en el comedor de mi casa y la mandé a un garaje a pintar . Aporicion
blanca para después pintarle las superficies coloreadas pero cuando llegd ¢ vnon Lorimo
cred en la casa una especialidad tan viva que me parecié un verdadero
crimen tocarla. Y en el blanco, relucen los platos, el vino, los guisos. Y los__g Indencieon.
codos y las manos en las conversaciones. Un género de vida ha creado esta
blanco. Que ya no es s6lo un color, sino una calidad del espacio. Y que no >
es s6lo color, pues como es de comedor estd ensuciada por todos los dias
de una casa o por las moscas. Iis que, cuando pintaba las superficies colo-
R readas con gran fe en los ensayos y en el ensayar, buscaba las formas.
L“b g’ 05'11\\' O\bfh’J'o‘fi o Mivoy ’0} er's mMoS Cpha s de divevsa me-grm:::u:-;‘f::mu
/2. varios estudios fueron necesarios, la premura del tiempo impidié que ™93 f:",',“’ mMundo . —
Tiemer S continuara con miles de variantes. En cambio, la mesa blanca planted Lo wikn ¢
un encuentro. Ninguna variante. Todo definido, Era una forma. Y ella, S con ‘5,4.2),3
por ser una forma, recogia miles de imperfecciones, como ser las manchas & 5,7 w5 M_J

S R,Q&.I'tz_.,r

J4P\ro plecigin

— DPJn.r s5evr,



actuales. Al contrario, cuando después se repilio, esta mesa se hizo una_g Lo agano
mesa lan alba que hay que cuidar tanto su blancura que no es ya la mesa

tlel comedor de una casa.
"o
L_\_,C‘CU*MGLO o de gue wWion v -.f_uro 5@ vwelyve «q @0 o UA Iuiarf__.--

‘orma y formas

2¢. Las formas nacen de la potencialidad, de la capacidad de operar qug_s 6”1 ,r
las obras de los grandes maestros engendran. Capacidad de engendrar
bastardos. Extrana capacidad que cree que cuando su ojo, su propio 0jo_
imbuido en lo ya vislo, asegura que el manejo del patrimonio que hace la
mano es justo, ha conseguido en virtud de esa justeza, las arenas del estar

junto a los mares. ;
L—'bé-t‘-\ MPM{M w,-npk/mu.qos poven eveoY oNn act/eYotipn uvnp 9bfb‘...-—

> P\’oy? ccltgn

Zl. Manejo justo entonces seria la condicién. Condicién que es tortura. &l dralo o ofe
Tortura de infinidad de formas, persiguiendo su unidad. Unidad de formas§ 4. ol 0w viides
siempre plantedndose en la justeza por sus limites. Por sus perimetros.
Por ello siempre en la posibilidad de ajustar la justeza. Por ello siempre en_y Lo Lo rinn se.
peligro de variar y caer y de arrastrar en su caida al todo, que precisamente = Meere Je wencva
se apoya en minuciosa persecucion de la unidad. exenensinf

L—) Langsvsa o (o unjdiwan Jde alemendps regureve 59/11"?‘0\ 44-*(?---"

22. No las formas, entonces. La forma si. No es poner en marcha un vo-
cabulario con sus estralegias exislenles, es encontrar, por un milagro, Ia“> Du..( eh e/a/a‘w )
carne espacial que traduce una larea, es encontrar el misterio de las formas
FoRMAS que se plantean por su generatriz. Por eso debo ahora corregir el nombre s La PA./ b

~—— de mi larea, de la obra a crear. No la iglesia de las formas de la ausencia. ey
AvsEX G A3 §ing 1 iglesia de la forma de las ausencias. Por €so no me preocupo de lo
demds. Es por eso no me preocupo de mi generatriz: La luz. _

Fo AmA Ly La manlre do nferpredov b Lorma oo prso aln gentvotyy. —

23. Enaquella misa recordatoria el altar portétil se colocé al medio del Iivi|1&_> Dispecicion
y todos quedamos muy proximos al sacerdole y sus oraciones. Todos que-
damos en igualges condiciones, lodos quedamos muy préximos entre si.

L>4.o.; mcq&'nsz Ar_;- logron cresar [N mes Lo P"egra-mo-aﬂg.-...—

2 4. Esto, junto a esto otro: En la catedral de Valparaiso el altar estd en el 2
centro del crucero, en las misas solemnes el obispo cruza la nave, viene el Foneiermmiento.
altar, va a la cdtedra, a la Capilla del Sanlisimo, los otros sacerdoles y los FPRMT}AGJO
acélitos también se desplazan. La especialidad de los geslos, las actitudes,
los ornamentos se engendran en el desplazarse. No digo que solamente en el
estos largos desplazarse de misas solemnes sino que en esa circunstancia
reparé en ello. Espacialidad del sacerdote requiriendo una amplitud del St Shei
desplazarse. Especialidad del sacerdole que se comunica a los fieles, porque ng nefodes
ellos, tan separados que se colocan en las iglesias, tanto espacio que des- ¢l Halo v
plaza cada cual, hasta cada pequefa dltima viejita en la iglesia ya vacia.

A‘;—E/ a_aﬁo y /ﬂ -Apfv'mh 5@ fnjenafrn-n JO moneyo Um:mna,‘_____.
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Z5. Estas dos cosas. Mas lo dicho. Crearon el inlerior como un cubo. Un__ b
cubo de luz, es éste. Un cubo con la suavisima, delicadisima penumbra 5pocicrones
luminosa de la misa recordatoria buscaba yo. Luz al ojo, no paredes, no™~~3 T~ Lenet on
cielos, no piso buscaba yo. No ningiin motivo arquitecténico queria yo.—> [ es ¢ o
> La 0481100 d(ew p\piacleencis un deseo gue se qviery ploswer o« —
2¢ . Fui estudiando mi cubo de la luz. Luz inmovilizada que arrojara Por 65.]."«{.'-0 I qu_
reflejos una envolvente homogeneidad. Luz sin color. Pensé en ventanas
superiores y ocultas, que evitaran la dualidad focos de luz y pafios de muro™~> Loz indisere o
opacos y que iluminaran rasantemente los muros. Blancos muros para los
reflejos de la homogeneidad sin color. !@
L)A{befl‘o Conclwye n vna |vg gue guitve alrepoy pera a’-'-f Podo o~ SV Fvimios . —

23. Teniaque serun espacio luminoso amplio: que los muros, que el cielo se > In.‘[ -

: R e . . ~ ncion
expandieran, que ningin limile se acercara para no sentirnos en ninguna e
dimensién comprimidos. En ninguna dimension distinlo a los demds. l’or__> Feyvwoo
eso un cubo. Por eso multiples experiencias en iglesias existentes habituales

dﬁ;i'f-m AOKM-’\ Comian 26 o wo-cor des de 10\ in{Pncion OVIPM-L'AJ.;,_/-’

28, :Cudl seria la forma exacta de ese cubo? ;Cudles serian sus dimensiones?_ A’Vl he lo
Debia pensar en una obra pequena, eso queria el propietario. Llegué a un
cubo que en realidad es un paralelepipedo. No nacido de ninguna {eoria.__> cowsslidey
sino del mirar, del ver la luz cubica podria decir. De prever la luz chbica

mejor podria decir. )
Lbf':/ &4‘\‘NU‘W fo. l'l/? 00450’“{4\ Yo- lorww., ;y? nac @ C!C ese Anhf‘o m-;oqu(Ha.__:.._
29 No se trata por tanto de un estudio de perspectiva desde puntos de Ovd

o - - » P ~> en

vista dados o de recorridos al avanzar. Ni se trata de experiencias de hacer

un cubo geométrico que aunque se vea deformado al ojo por la fuerza S M eo’: dic. Avi

misma de la geometria este lo reconstruye como tal. Llegué a las menores
dimensiones que me dieran esa amplitud en que el ojo vea el espacio, la

~N Fovrmos > Ac_,_?Lo

luminosa penumbra reflejada. Con estas dimensiones en cualquier punto Cinden cr g
que se encuentre uno en el cubo se participa de la luz, de la forma total )
en su plenitud. /“Lefl-o basm e ef g5 pocio c,oMP’O.ILﬂ 95-}"' lnvnq{ado
S Menes €5 mos, ? p e len  warsma PWG’PPC""O"\.""‘"

30. Hay olra experiencia que también debia participar: las oraciones del Bontie "J_o
sacerdote debian llegar con toda claridad, con toda diafanidad a lodos © meie
los oidos. Por eso esludié la actstica mas dptima. Cielo ac@stico, corrige s, Lo opttmo
la forma. Cielo actstico no hay problemas de cubicidad, ni luz, no color.

Solucién éptima entonces para esle cubo.
Ab Pora gve el 4cdo se de oplimo ho. Lrw«» Jebe ser N'Mkdﬁ &~ P”O,__.__
§ Proyecio pars una Capilla

en el Fundo Los Pajarios

3/ Lste cubo de luz era evidentemente un cubo por fuera. Un cubo her-
mético.

> Forwa J Func) on mM.enlo.__-_

32, Cuando me hicieron el encargo, evidentemente ya, como es tradicional,

T &1



vacta aparentemente iguales a las demds, lin Santlago dura mucho mis lo_, 9,},,““,.‘/ comporlevny gales
que la gente se queda. Ein Buenos Alres, mis todavia, yPor qué se quedan?
Porque hay cosas abiertas, Sin e mds lejos, estin las vitrinas, Nt||l-.1lnleular..__? oh"""""“/ﬂ.udo !°-L",.
Stno para mads alld de eso para mostrar los logros, los triunfos obtenidos en o
la gran empresa que mueve la cludad que conduce lo ciudadano de la vida

I & P i 1y A ¢ - dn‘ Iil-inl'(lst.
ciudadana. Vitrinas del balance. Mirando las vitrinas ciudadar € TRANSI o fes.

Y las ciudades tienen sus entramados de las calles de la retencion, Y cada
ciudad vive en la nostalgia de otra ciudad que la retendrla. Entramado de

L)é";“}pf .‘ﬂ:":}.‘“iﬁ"ﬂﬂ?pm, (tsat tn Vn roeds coli Jane de avdads nigacion,

Eso mismo la forma de la capilla. El blanco cubo exterior va a retenernos
un instante aungue no mMas sea en nuestro paso.
C-> PT!W\I% v mL’ o~ vegp J' Una ﬁL‘mu-‘” y ."MIU&"L,‘—
Asi vamos a participar en la capilla. Participacién. Forma que nos obliga
a participar, lorma que crea un lugar,
Lo Ferwmans polo

La iglesia siempre trae la ciudad,

¢’ero cOmo vamos a retenernos para bien de la capilla cuando ella va _
a ser un oratorio privado que va a pasar la mayor parte de su tiempo e D"P' nib ""“J
rrado y sdlo va a ser abierto cuando haya funcién religiosa? A mi juicio:
Nada de transparencia a su interior y puertas cerradas y no entrar, Nada,
de porticos abiertos y en seguida la puerta cerrada. Nada de simbolos.
Lo que se necesita es un motivo real, verdadero, para que al retenernos
especialmente en virtud del blanco cubo y su especialidad participemos _ Premisa
con una jaculatoria o un pensamiento recordatorio. Porque esta capilla va VRN s ptnercion
a levantarse en este fundo en recuerdo de un familiar del duepo, reciéng M,
fallecido. Nosotros lo primero que pensamos fue que el deudo podia ser
enterrado en la misma iglesia, El Arzobispo no dio su consentimlentay (s loy; o
a ¢sto. Pero se lo dio para que levantara un oratorio privado. El dueo
entonces puede determinar la dedicacidn de la capilla. Esta capilla estard
dedicada a la Santlsima Virgen, ella serd su patrona el motivo real serd
entonces un nicho con la imagen de la Santisima Virgen. El nicho estard™
Justo en el vértice de los caminos. Al el nicho cogerd esa fuerza que en
el campo, en las ciudades construye las “animistas®, las ciudades prenden
velas. Lisa fuerza serd retenida por este nicho e incorporada a participa™> Fernwa
en ese establecer la ciudad que una iglesia lleva consigo, El nicho quedard
delante del blanco cubo de a capilla,
Lo conbdifurueign dilo capilla apocict poce o Pos, wa ot Jc,'n."*‘--"-“n“-—

[ER TR I S e
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Entre el nicho y cubo habrd un espacio. Un espacio a recorrer, serd una e
lerraza a mayor altura que el terreno. jPor qué esta terraza que hace d2E x bension
patio entre el nicho y la capillat
ta obra da va es pocio ex feniow pon ¢ @ ,vsor.



Iin Buenos Aires se puede ver que cualquier cont ratlempo eneliry vcnl_r_:’AJPrW
entrar o salir, encontrar o reconocer, exaspera-, La cludad tiene una gran ryinl
fe en su potencia para desarrollar su propla vida ciudadana, todo cunlr;l;ﬂ., s1a 4t b
tiempo es signo de pérdida de esa potencia que es su alegria. Iry venirsin_ g gz ncipnomien
contratiempo, entrar y salir sin contratiempo. Todo sin contraliempo pero
con ritual, ritual de los cines con todos los incidentes de la entrada, Pots Redwme
eso las iglesias de aqui, las habituales, parecen sin ritual. Tan sin ritual de
la preparacién de la salida y la llegada. Habré una alta terraza en el nicho_ A artrlo
y el cubo. Todo lo que llegue o salga tendrd que pasar delante del nicho y

atravesar esla terraza elevada para que no entyen a ella los animales. .
th-“nll Alberfo qteae an Va ect A’é;udamlnk do pot wedio de l obs.

lHe medido los pasos del recorrido de esta erraza en el terreno MIiSMO_y, b waen £780
He establecido los pasos que hacen nacer entre el cubo y el nicho, entre
la luz del cubo y el retener de la imagen del nicho un espacio que es de la
iglesia, que es de la iglesia al exterior. No serd pues una capilla hermética. g ) namismo
Si al contrario. Prolongéndose bajo los 4rboles de la entrada de unién
con el camino a Santiago. Serd el verdadero pértico de la iglesia. Y en sus_, Mvu't'lvnoron,r,(ﬂ
festividades ella podrd ver alguna vez la nave de una misa de campana: el :
altar portdtil se colocard delante del nicho: todo estd previsto.
(y La k"ﬂtﬂ. aoMma Qx]—endon de ln‘-&tlor pus s amplitly @, a.c.vto,._.._

Mientras esto sucedia. El duefio del fundo, porque los dueios de fundo Mool
organizan y dirigen cuanto sucede en sus propiedades, habfa compratl'6'> L
muchos materiales que segiin él debfan entrar en esla capilla, en la capilla
de su fundo. Ya habfa comprado un altar romdnico, habfa mandado hacer fe
los ornamentos, elc. él fue el que compré la imagen para el nicho cuando > L0 exisLen /co ndicionanfs
no pudo conseguir que alguna imagen ya venerada pudiera ser trasladada
ahi. Por otra parte él explicé que por el momento no se podia llevar el agua
potable hasta la sacristia, habria que esperar una nueva etapa de los lrabaj(YE')I'\ L qrecion

del fundo. Recogl todas estas cosas para mi obra, ;Por qué lo hice?

Una vez en Venecia, delante de Santa Maria della Salute, en la géndola
en el Gran Canal me explicaron que ella como otras iglesi
2 glesias fue levanta-
—> tistona /Foenlz_

da como accién de gracias a la Santisima Virgen por haber librado a Ia

ciudad de una de las pestes que trian las aguas de estos canales. Asi de la B Aeon Learm: o
ciudad entera y su vivir nacieron estas hermosisimas formas. iDoénde estd > Aok

¢l nacimiento?
d€l uc,m,,,.lo pwh J—'s«zf Yyn ouwal-tolm:'o“la(L

l‘!uy dia el nacimiento estd en cualquier acontecimiento; estd en esta § P S e Dapiie
capilla recordatorio, estd en la pl aci i g
. ; v estd en la planificacidn parroquial de la ciudad. No o
ahoro e' ades de oro, no juzgo mi época. Recojo lo que hoy acaece. Ilccugg_> Womilidod
esa piedad que coloca flores y velas y planchas de accidn de gracias en el o

nicho y que hace arreglos de novenas y teje manteles en el interior. Re-



coge esa piedad de todos, Con esa fealdad intrinseca a las cosas de todos, _s {deﬁ.
La piedad de todos en el blanco cubo de luz, Cubo de la situacion de luz,
Cubo de forma, por eso, Porque st fuera de formas, si que ellas, las formas N
Jde las imdgenes, del altar, de los bancos, de los adornos y arreglos de las” I'W"ﬂ"‘
novenas. Serfa un eterno estar preocupado por la desapar8icion de su obra. ) i
La piedad no puede interferir, modificar, tlesvlar la luz, la luz del cubo™> Clarida
Ly to gvt pon Lorme dl mderior Ltne banda imporlancin wmo hﬂaw..._
Pero esta afirmacidn, aunque aparentemente sea sin mayor imporlancia._-> S(hmb:,t'almc[-
es fundamental. Porque dice relacién con lo que dije al comienzo; unos se
hincan, otros doblan una rodilla, otros permanecen de pie. Otros arreglaq_)szo
novenas. jPor qué? Porque siempre que pensamos en la gigantesca em-
presa de la ciudad. Siempre que pensamos en la renovacién. Siempre que
pensamos en el nuevo mundo a construir pensamos en el nuevo hombre. Ry Low I
Hombre concebido como nuevo para habitar ese mundo nuevo. Hombre > Pugemn:eic)ite
nuevo y nuevo mundo apoydndose mutuamente, levantdndose entre si
como los peldaiios de una escalera, Y este hombre nuevo nos aparece con
sus aclos inscritos en una continuidad. Continuidad: para que lodos los
actos adquieran su unidad. Unidad que les dard los postulados que realizan
esla gran larea. Enlonces el momento actual nos aparece como un mo-
. . > Moreha
mento de transicion que se viene de un estar donde no hay tal continuidad
en plenitud y se marcha a esa plenitud. Pero el no querer aceptar el que
vivimos en un tiempo de transicién que nos conducird a una pIeniluqﬁl’.'B Cﬂ”poﬂlﬁw“""“ﬁ
cree que siempre lo del hombre ird acompanado de eso que no es pleno
y que lo no pleno va tomando siempre diversas formas y ubicaciones, es
aceptar al hombre de hoy, al de aqui, y esa es la afirmacién de esta obra.
En Achupallas se dijo: siempre en la ciudad, los hombres con traje viejo y
sombrero nuevo o con traje nuevo y sombrero viejo, y los que andan con
traje y sombrero nuevo quizd qué cosa tendrin de viejo. ]
(s Alberls coJ.‘n ura obsevvousn tn wm]lo v{ oM porhwl-mﬁo ol soq hunaro, —
Arquitectos cantan lo que es, abren el conocer lo que hoy es: El presente.
Iistablecen por tanto el verdadero futuro,
L>Lo obya viqrs Lro e/ Pres en e 9:’9 seva. v Eoan Iq KCL’ Q" LA}I‘D
Por eso también esta capilla recoge el problema de la construccién y al
recogerlo no lo hace limite o indigencia para el cubo de luz,
Ls los problemes del prosenie sz ho 500 vna bacrev pova fa foc o
Como ya hemos visto esta capilla estd en un fundo muy préximo a San-_ tandials
tiago, casi al lado. Sin embargo ella deberd cedirse al ritmo de los dueio %

. : —>Ridme
de fundo. Ya hemos visto cémo serd construida con muchos materiales 2 R |
ya adquiridos: ladrillos, las planchas de fierro galvanizados de la cubierta Nt Pee s Psine

bolén, arena, ripio, madera para la enmaderacién de techumbre, etc. El SMuSorahdad
constructor serd una empresa de Santiago. La obra es muy pequefia y no Mo eial
habitual. Representa muchos viajes que no son traslados urbanas sino viajes Uy, £ @y o
fuera de la ciudad. La obra, en realidad, no se inscribe en buena forma en



- — e v owwan g T %l -

los intereses administrativos y econdémicos de una empresa construclora,
luego, aunque el constructor tenga la mejor voluntad, en la prictica hay
que preverlo, no podrd dirigir la construceién con minucioso rigor, no
podrd realizarla al milimetro, Hay luego que trazar con esto por una Par- g p lan.‘ A,m con

te y con los materiales ya adquiridos todo un plan de accién. Un plan de

astucia para lograr la luz cibica. También hay que pensar que de muchas '
lerminaciones no conviene en este instante definirlas en forma cerrada. o [l Jo |,bos

Pues una iglesia no es una casa o un edificio de departamento, los cuales

cuando son pensador y llevador a cabo tienen para sus dueios claridad

pues son caminos que todos los dias se estdn recorriendo por casi todos, "

en cambio la iglesia es para quien la levanta una obra que comienzd &> Co""‘w"/"(‘"’ ©4o0.
cogerlo, a cogerlo mds y mas, que tiende a sobreponérsele tal como ya en

su ubicacién ella hizo a un lado a la entrada y sacé la terraza y el nicho
luera del cjerro de la propiedad. A ;
6>A'ber-.f-o doca yn }emo, vADS sible dJe unel\( co;oaroe’ -vn., Ge ye

abron lodo pec los plancs J,cf capo =
Un plan de accién: Obra gruesa de albaileria reforzada: labor corrien- bz,

te. La altura definitiva exterior se fijar4 en el terreno mismo pues hay quel5 HEJ,;J“ chwh,w
medirla al andar por los caminos. En seguida, cinco o seis parlidas hechas ’
como en la mejor obra: entramado metdlico del cielo, campanario melé;b&u J«-J—«,

lico, base metdlica del nicho, ventanales superiores, puerta giratoria (e of /4‘3'
entrada al cubo y cielo actstico. Después habr que lerminar cnnforme_a_> Condiociinm l«e

las posibles mejoras que se puedan introducir a un presupuesto base muy WS,

ajustado. Vendrd entonces hacer diversas experiencias de lerminaciones, e D?—{—d "0

por ejemplo: experiencias con la estructura metdlica para transformarla .

del campanario, de la cruz en la entrada, elc. ¥ L l .

Lo ohya comiangn o dome sv pameve Lot medionde i ylon ,Jﬂ Yecveon
Batalla por el cubo de la luz. Obra que no debe desarrollarse seglin el

proceso habitual, con sus etapas tan precisadas en el liempo, la proyeccién
y la ejecucién. e eionatvde apv h ejtwelon,
LS (a condhonon ot lo comdicion ¢ q'h Y
Ahora cuento con todas las energias para realizar la obra. Realizar ese
plan de astucias que ella requiere, astucias ya determinadas por los demds, o &7 A nda v ™ ,L\

astucias menores dirfa yo. Ya no desnudo. Porque la capilla de los Pajari- ”ﬁ'"’wa ;;J L N

los propone otro tipo de continuidad que la que se apoya en las vistas y .

esto, considero, representa ese vadear que dije al comenzar este es cscnlg_._> Bl Loy

Especialidad no nacida de las interpenetraciones del ver, del espectdculo,

sino del actuar, del venir, del ir por los caminos, del ser retenido, del esla|1:_> Viven o'

en laluz del orar, Todo el ir, el ir de nuestro vivir, adquiriendo sus matices

al ir atravesando diferentes actos. . v'ren

L, Albec o tecae en gue e3o J'Jn“f’/"‘ olo que 'L‘"l? e ““e:usrﬁn&é y/
o dtsa flf?u grosos ,_.1 l).m . mb‘! v 1;0' d Am',, o _

Debo confesar que en un momento dado mandé mis formas a dn amigo.

Recdlculos con proporciones dureas le pedia, No abrf la respuesta. Fiel al > Con A'm. —

ojo que me dictd y como me lo dicté. Fiel al ojo que me dicté la forma y

§ Pivpeilu pais via Lagila
'dll ol Fundo Los Pajarios



tenfan pensada la ubicacion, Estaba cercana a la entrada del fundo y tam- Binaiohtimyinlis
bi¢n cercana pero independiente de la casa del [undo, para que la gente

pudiese acceder facilmente y no interrumplr la vida de la casa, Cambié [a_g Espun fonne oo o
ubicacion, Se colocd la capilla justo en la entrada del fundo. La entrada S Empl

se corrid a un lado de manera que la capilla quedd con su frente fuer 7 ©71P o Famienlo
del fundo, dando a un camino de entrada que ahf justo se divide en dos

caminos vecinales.
X (y i EMLLAMmgwro APARECE BE AAVERA EPo~TANEA MEWANTE UNMA

A ) C-LECTVRA DL LUGAR.
J&?& Quel —> (PPor qué hice esto?

. Porque queria lograr que la capilla tuviese un lugar.
d Dondef —>

- ' ; - as ciundades )ca es
Cuando uno recorre las ciudades hay una cosa muy fuf!rle quelo 1 ases Diasivicaive

Cfm o f—) que las marquesinas de luces, los [oyers con afiches, los cines, los rotativos,

. cada dia aparecen mds abiertos y las iglesias con sus torres sin altura, sin

sus plazas, con sus fachadas como chalets, con sus puertas tantas veces

cerradas aparecen tan herméticas. No queria que esta capilla siguiera sien-

ACAYEP e priasIpuicrasicn_ ., gelaripap /Inhels
do hermética adentro de su potrero cercano a la entrada. Era necesario
que estuviera justo en el dngulo de los caminos interceptando la pasada,
tal como la iglesia de San Francisco hace mds de un siglo cabalga sobre la

Alameda Bernardo O'Higgins.

Ca obsprvacion de f% rdo ¢t tealmm IMP"L-A#, pPLES pyRpee vne sv /vnuan.
Lo prineipol faxon Jo 4 4 . % e dowvo o la perce peign ayens ——
La situacion de la capilla es un antiguo nicleo de instalaciones y cons-

trucciones que el desarrollo de las labores de un gran fundo hoy algo

dividido ha ido creando y que tiene lodo ese abandono, fealdad, algnna_s__b Eandowds,
€Osas nuevas que parecen viejas, varias cosas que en un primer momento

no se ven, el encanto de la sombra de un drbol o de su copa al viento. En

un nicleo agricola en un paisaje que aiin se prolonga mis all4, pero que

es inexplicablemente penoso de atravesar. No liene vista a la cordillera. A 5 [ \Lx
pesar de que ella estd ahi y evidentemente tras de un esfuerzo podemos. Cuali dades
verla, Esto hace que esle paisaje sea muy encerrado. Encerrado y todo

parece cubierto de polvo, ningin color verdaderamente. Hay algo en el

paisaje santiaguino con su cordillera que nos lanza hacia ella. Podemos ir

pu‘r'cualq‘uier parte y nada nos es penoso, porque tenemos los uj.ns PUES; Docascon
tos alld. Es como el mar. Quise al colocar el blanco cubo hermélico, neta
forma en este paisaje cerrado sin color. Que, este cubo, por su ubicacién
en los caminos por donde pasamos anudara todo ese paisaje, Para que este

pais.;!:, nicleo y cubo blanco nos retuviera en nuestro paso.
Sv hJﬁ‘”‘"‘ YPeat tw /‘-GJO " aclo J' vn hakll.t J;‘Jaulf N Prugew pa s uoa Capiia
f‘" 50 talopa & unm, MM""‘!Q. el Funds | es Paaritus

$Qué es retener?

EJeeveron

e sl

En Valparaiso el salir de las oficinas la gente se queda en las calles del
centro algunos minutos y después se van para sus casas y la calle se queda



no las formas. Ll cubo de luz y no geométrico ni de perspectivas. El cubo 8 5 Le omeJ'H-’\
de l: relcncu’m ¢] cubo ;.L:Lul';llo La iglesia de la forma del1 ausencia,
LyFrtle ¢v fondamenle 4[perlo & dtjar A formo 5/n combios.
Esta es pues la historia de esta capilla. Ella no fue levantada conforme € R eqiokro
a estos planes ni por nosotros. Pero, jcdmo serdn los confesionarios cn a9

este cubo de luz? ;Cudl serd su luz, la luz de la forma de estas pequedas
iglesias dentro de la gran iglesia?

L} A'bNJ-O r.:'tdk ’&g Preﬂunl-ﬁﬁ 0(0\"9 gf,v‘-’ J—O«’-LOS nwoeg
ho-c?mos' ’0\ ﬁ,nos. Jacl ooﬁsmv\ Une yo casi €
lJAnJ-«Am con ka obro .

§ Proyeclo pars una Capilia
en el Fundu L os Paaiilos

1p 1l
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ENCARGO 2

HORACIO RITTER

1] El regalo de los grandes arquitectos

Previamente a buscar un regalo de los grandes arquitectos nos
cuestionamos a que se puede referir esta idea.

En lo personal me parecié que apunta hacia aquellos concep-
tos, invenciones, u érdenes que en algin momento alguien
desarrollo y que han logrado perdurar en el tiempo, ocupdndo-
se incluso hoy en dia aportando arquitecténicamente al diario
vivir.

Al buscar esto me encontré con los patios de luz. Un vacio que
se delata a través de la luz que atrapa, un espacio exterior
contenido por la envolvente de la obra.

El regalo ya hace en la manera en que el Arquitecto alguna
vez desarrollo una forma de regalar luz y apertura a un lugar al
cual antes no llegaba. Dicho regalo ha perdurado en el tiempo
y se ha ocupado innumerables veces, aportando versatilidad y

habitabilidad a la obra.

LUZ

Obs: Al interior de un inmueble
restaurado por el arquitecto Michael
Bier a un costado de la plaza La Matriz
se abre un patio de luz interior.
Acompanado por ventanas y
ventanales este vacio vertical logra
entregar luz y apertura a lugares en
que antes no habia.

2] Traer a presencia Notre Dame

Obs: La verticalidad interior se desprende de la escala humana. Su gran
extension produce que la luz que entra por los vitrales no inunde completa-
mente el espacio, produciendo que se cree una envolvente superior por
ausencia de luz.

3] Lo develadoo del método de lectura

En lo personal mi comprensién lectora se ve afectada por las pocas pausas
que me doy al momento de leer. Creo que al ir tomdndome mi tiempo para
leer y analizar cada pdrrafo aparece una nueva dimension de comprender
el escrito. Una profundidad que mi lectura rdpida tal vez no es capas de
alcanzar.

23-08-2022
HEREDAD CREATIVA



ENCARGO 3

HORACIO RITTER

1 | LOS REGALOS DE LOS GRANDES ARQUITECTOS

Difinir realmente cuales son los regalos de los
grandes arquitectos, o que es un regalo de un
gran arquitecto, es aun algo complejo. Por el
momento solo aparecen ideas y conceptos de lo
que puede ser, sin embargo cada uno tiene su
propio concepto.

En mi caso identifico como un gran arquitecto
alguien que dejo un legado que hasta hoy en dia
se sigue ocupando en las obras del diario vivir, en
cuanto al regalo lo identifico como algo puntual
que debido a su gran funcionalidad y aporte sin
igual se continua utilizando. Estos dos factores
juntos conforman en su completud el regalo de
los grandes arquitectos.

Para este caso elegi puntualmente las catenarias
de Gaudi. Debido al estudio de su geometrfay su
descarga de fuerzas significo un gran aporte en la
arquitectura, forma que hasta hoy en dia se
continua aplicando.

Iglesia de Saint Martin
Hans von Burghausen
Francia
1957

o Puente Juscelino Kubitschek
Oceanografic Alexandre Chan, Mario Vila Verde
Felix Candela Brasilia

Espafia 2002
2003

2 | PUNTO DECISIVO DEL TEXTO “PROYECTO PARA UNA CAPILLA EN EL FUNDO LOS PAJARITOS”

Cuando me hicieron el encargo, evidentemente ya, como es
tradicional, tenian pensada la ubicacién. Estaba cercana a la
entrada del fundo y también cercana pero independiente de
la casa del fundo, para que la gente pudiese acceder facilmen-
te y no interrumpir la vida de la casa. Cambié la ubicacién. Se
colocd la capilla justo en la entrada del fundo. La entrada se
corrid a un lado de manera que la capilla quedd con su frente
fuera del fundo, dando a un camino de entrada que ahf justo
se divide en dos caminos vecinales.

(pag. 5-6)

Considero que en este momento Alberto ya tiene claro lo
que esta iglesia significa. En este pérrafo y mediante el acto
de ubicar la iglesia con tal impetu se da a notar la seguridad
y compromiso que existe con la obra, desde aqui en
adelante podemos esperara cualquier cosa del autor, ya
que mediante este acto rompe con toda prediccion.

29-08-2022
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ENCARGO 4

HORACIO RITTER

Exposicion 20 anos
Escuela de Arquitectura
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Exposicion 20 Afos Escuela de Arquilectura ucy
Escuela de Arquitectura vey

Escuela de Arquitectura, Universidad Catélica de
Valparaiso

Valparalso

1972

710.7 CRU

Oficio

Pizarrones de 1,5 x 1,5 mt. escritos y dibujados a tiza
blanca. Se digitalizaron negativos folograficos de 6

x 6 mum. —lomas Jde Juan Hernandez-; se mantuvo el
negativo para dejar blanca la superficie de lectura e
impresidn,

Algunos pizarrones se han juntado de a dos o tres
para mantener la linea de texto y los dibujos, Escribié

y dibujo Alberto Cruz,
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Pizarrén 1 - 2

..un trazo, de veinte afios, por la arquitectura recorrido por el Instituto de Arqui-
tectura y mds tarde por la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catélica de Recoprino

Valparaiso...
Ls PAR Wcio
Un modo de pensar la extensién orientada que da cabida __ ’
Arquitectura co-generada REtActo~
con la Poesia.
(s 60 A weAR DE A ARCUINEPA
iPor qué asi?
Porque la palabra es inaugural,
lleva, da a luz, dice una «pictas» PACABAA
(Virgilio)
o extensién.
«Asi la piedad, que es también la extension abierta para hacer nuestro mundo,
excede toda desilusién o esperanza y forma nuestro arbitrio.» PAR FopMA

(Oda a K)C‘;r (A EXTEVCAON OO L GAR TAVGIBE

De no ser asi, si arquitectura es hacer:

Casas lujosas, miseras, allas, bajas, edificios publicos, hospitales, calles, puentes,
AA e : b
jardines, caminos, etc., todo con estilos modernos, semi-modernos, antiguos, conEMESNO

aire de aeropuertos, salas de conferencias, elc,
;Que diferencia habria entre arquilecto y un ingeniero o constructor o carpintero
OFlc183

o buen albanil?

Ninguna.
A no ser que el arquitecto sea un wdecorador de interiores o exterioress el¢. gy son
En 1al caso estd demds.
Ly BT Hac€ gr ARGW( recrof
Pero el hombre es impensable sin palabra * § Exposicidn 20 ados
Escuela de Arquitect

y sin posicion. 1l
( Mudo sordo, clego, cerebro solo, tendrfa posicién y palabra - sabe Dios cual -

pero la tendrla. ) Homp AE Sminr

Posicién y Palabra,
Arquitectura y Poesla,

Ly LA PHADRA MAcE-AL HOMBRY

Escaneado con CamScanner
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Pizarrdn 3
Nos parece que la condiciéon humana es poética,
vale decir B
que por ella el hombre vive libremente y sin cesar Vivk C/eRE
en la vigilia y coraje de hacer un mundo.
LS EL. MACER Mumvbg |14AA VIR aiv cC5AR,
El coraje de la condicion humana, al que también llamaremos virtud ce-
sariamente. .  SUIBE NECE YmPre 5o
Sus apariciones abren un campo del cual se configuran los oficios y las artes hu-
manos. ] & Y COVFCURAAN
Es el modo, tal vez, como el hombre reconoce que algo es una inclemencia ante la
que debe responder. b INCLEMENCIA
Por ejemplo: en un lugar helado se anda a pie pelado.
All4 el color blanco significa luto y aqui lo signilica ¢l negro. AMP]’AQ{QA/
All4 hubo o hay poligamia, aqui hubo o hay monogamia, etc.
(> Cos comPoRT AMIENIUS WuM4a0S y G05 MATICES
No son eslas cosas unas mejores que otras. )
Son distintas y se conforman de esos modos, segin sea el campo abierto por ¢l ofycios
coraje o virtud de la condicién humana.
MORgs ovE DIRIGEA ALes ORCIOS
En ese campo o medio se forman estos y no aquellos oficios, BABILIDA DES
esas y no otras habilidades comunes, i
Hablamos de habilidad comin porque la habilidad es hija del ingenio y habilita,

y, decimos comin porque para poder vivir todo hombre ¢jerce alguna,

Ly Qb combdiciowA AUN Won bRrT

4§ Expasicidn 20 ados
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Ahora bien, ese coraje o virtud, ademas de extender un campo donde se suscitan.
los oficios, pide desde lo mas propio de si mismo, ser manifestado con trazo, con MA"‘F!E’STU
virtud o coraje creador. Pide resplandecer como tal,

Ly Et goever mostvar | eapoudal Jo cpepoon
Cuando asi resplandece decimos que es un Arte. En consecuencia, creemos que P
todos los oficios son un Arte cuando hacen resplandecer ese coraje conjuntamen- o PLAVbECEa

te con aquello que les es peculiar (ciencias, técnicas, filosofias, etc.)
Por ¢so afirmamos que la Arquileclura es un Arte.

(S KL pesPLANDESER DE WA OBRA 60mg ARTE
quitectura conside- cmﬁfﬂ‘l‘m

Pero conviene enseguida subrayar dos caracteristicas de la Ar
rada como Arte y sus consecuencias inmediatas.
Una, es que ella da cabida y albergue a cualesquier oficios y artes humanos inclu- DAR cqpy b4
yendo al arquitecto.
(> U4 5/ 77aciOn DE VAR cabiDA
Otra, es que, simultdneamente con dar cabida hace resplandecer en su obra la luz
de ese coraje creador propio de la condicién humana, CoRAYE ChEApoR

L> Al covsTrop APARGCE ¥ DEVELA PAATE DE ¢4 cov Dicien Hvortdacy,

§ Exposicidn 20 ades
Escuels de Arquilectura UCV
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Pizarion 9
Por la primera caracleristica que le es peculiar —dar lugar y posicion a los oficios, ’4
sean los que fueren- la arquitectura muestra, de suyo, el campo, la apertura don- PERTU RA
de aquellos son posibles.

r eso ella es abierta, abriente y pablica. Por la segunda caracteristica - hacer
resplandecer la virtud creadora - ella nunca puede ser suplida por sumas o con- Convlre.ron

glomerados de oficios mas o menos bien ordenados, puestos bajo lecho, stan-
rds, etc. Sean «estélicos» o no.

* LA ARG, SERIGE POR v vPRPIA LUE
( Por esto, decimos, que no hay arquileclura en los «tuncionalismos, standaris-
mos, buenosgustismos, humanitarismos, esteticismos, entornismos, computado- Lo FusoO

rismos, planificacionismos, etc... Porque confunden el arte de la Arquitectura con
las meras soluciones para los oficios que alberga ).
L> (4 ARQ. M0 65 VA 56L/CIon, =t
Sin embargo es evidente que no siempre hay arquilectura.
APARE e

Por el contrario, es escasa, jPor qué?
Porque también lo propio de la condicién humana es ser libre.

Ls powdg €514 RGALAGVTE L4 ARY.

§ Exposicion 20 afas
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Pizarrén 6

Se diria que el hombre es libre en (odo y ante todo.
Con libertad de coaccién, pues si lo oprimen puede zafarse o rebelarse. Con li- =
_ : AATA

lfertad de eleccion, pues dice «esto o aquellos. Pero en la libertad ante su propia LIB ERTAD AP e
libertad, ante su propia condicién de ser libre, no tiene opcion.

oeomes Lbkss A pocibiR. son LpRss]

-3 esta la libertad sin opcidn que no se gana o pierde o se negocia porque es anles . .

que nada y que todo. Esa es la intima disputa, el sistole y didstole de la libertad Ricion

humana.

b $w0 aws OVEBA MAS B ACEPTAA MUESTR) com DI cioW.

Por esa libertad sin opcién los hombres no pueden dejar de hacer mundo y, por ;
eso, reconocemos en ella a la virtud, o coraje creador, Cawdi eao wADO,
Llamamos Arte a la obra donde ese rasgo se muesira, donde resplandece, en OV €L 4R

cuanto lal, esa intima dispulta de la condicién humana,

Ly 2+ Drgpvr4 MvESTPA PAATE D6 AVESTRY covbicio

Sin embargo por esa libertad sin opcidn los hombres pueden renunciar a hacer su cRevto

mundo.

La posibilidad de renunciar es ¢l ¢jercicio de la libertad ante su propio sin op- A REMVICL 4
cién, ya que cuando se renuncia se renuncia siempre a algo. Y los hombres lo LEA Li AR
pueden hacer muy bien, por ejemplo: suiciddndose.

&
s c%,g EscAPs DEC GRelro whmm?

§ Eapeaan N ahua
Encunla de Aiguiteature UCY
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Pizaridn 7

O bien, los hombres pueden aceplar vivir con algunos oficios plenos-artes- y con Frede
olros no; aunque siempre lienen que vivir con buenos, mediocres o malos oficios. VIVIR,
Por ejemplo:
Se puede seguir comiendo con un mal tenedor o con los dedos que, acaso, son ya /4
formas desfiguradas de algo que fue revelado y resplandecié como arle. ey
Ls Ev o PUaID ACEPT Moy MU SITvAciop.
Pero en lo que se refiere a las artes constatemos que ¢l hombre puede vivir con e
ellas de suerte que algunas lo sean, otras no, y lo que es curioso, puede vivir (?) brvip,
sin nInguna,
Ls Se pEoe ik HiceA &mf

Podria pensarse que en este altimo caso mis (ue vivir sobrevive, pero en la oca-

sidn tal aspecto no cuenta,

En este sentido la arquitectura, por ser realmente un arte o simplemente no ser /4
arquitectura, no parece obligadamente necesaria como el mal tenedor o los de- Rovt rectoRd

dos. ;Cudndo es necesaria?

Cuando hay un arquitecto,
G %m ;ejms ait] alade b Ma.)

§ Exposicdn U anos
Escusla de Arguitectu
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Pizarron 8

Pero aunque hubiera siempre arquitectura y plenitud en las artes la condicién pLeviry)
poética no se agoltaria,
La virtud creadora no se cumple definitivamente como si se llenase para siempre
un vaso de agua. La condicién poética del hombre es incesante e inagotable - P:’E?._’c:*m i
mientras hubo y hay esta ticrra asi fue y es.
LS U VIRIVD cPetdoM PACE o 1w CESATE G (A 0PbA
La virtud creadora surge, abre un campo y despliega un «liempon cada vez en DS plEGcan

cada obra,
Por eso nos parecen inttiles los cdnones de excelencias sean psicolégicos, socio- CAr @ A4S

l6gicos, teoldgicos, econdmicos, matematicos, etc,
VIRIUDPAO pUEDE CovICAfR CAroN
La virtud creadora surge, abre un campo y despliega un «tiempo» cada vez en
©BRA
cada obra. 1 6upo
Por ¢so nos parecen initiles los cdnones de excelencias sean psicolégicos, socio-
légicas, teolbgicos, econdmicas, matematicos, etc.
7 (4 hrvD Ve 0E5PLIEGH b:’(. Fr g4, v.c.
En esta suerte el hombre es histérico, lo que no implica que sea linealmente pro-
gresisia, pues una manifestacion plena de su coraje creador no es nunca ni mejor, PPoe RES5TA.

ni peor, ni dependiente de otra, 5”:

Todas las explicaciones que se intentan dar a este hecho no prospera, son mu- .
chas, aburridas y contradictorias.

G G e PAOGAEIVA N0 WEMIRE €5 (AMETOR.

§ Esposividn 10 ados
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Pizarrdn 9

Lo cierto es que este inlimo rasgo de la libertad ante su libertad se manifiesta a si RAs

mismo y luce czda vez, en cada lugar, en cada caso, en cada obra de arte. éo

Por eso ante cada obra de arle se esta desnudo y sin recetas. Es cierto que todo

cambia menos la invariable palpitacién de esa I)i'berlad sin opcion. * Ll
LS LA DESHUDER ANTE L5 RASEOs 1aTIMP DT ¢4 LIBYARMAD.

Pero si asi sucede jqué del estilo, qué de la herencia?

Un estilo no es la realizacién de una generalidad sino ¢l coro de obras singulares ”;7 Embo

con su «liempo» -sus «ahora y aqui»r— sus presentes. EPeverA
(> B Esrito ALomPAIZA LA PEALITacion bEVEPA L oA
Que alguien comprenda la obra enseguida o tarde cinco siglos en hacerlo, da lo
mismo, porque ese es otro asunto que tiene que ver con el que mira y no con la OBRA v [ABIMAVEe

obra. '

;Cémo se recibe una herencia?

[4

Todo oficio y arte la trae consigo. gE’- RE64L0(]

Es la tradicién.
La tradicién se recibe realmente en ese intimo debate de la libertad sin opcién o

coraje creador, 0 se convierte, como vemos (an a menudo, en mortaja. Es ““’““5"‘TAAD:c.fo,u
cuando se dice, por ejemplo nada con el pasado, todo nuevo; es mortaja cuando

se dice, por ejemplo: todo debe hacerse segin ¢l modelo antiguo y adaptarlo a los

tiempos.

Ly U E¥0hvcior Ve OFicig PERMITE A4 LIDEAH. ({

§ Expoaiiiin 20 adua
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Pizarrén 10

En la Arquitectura resplandece, antes que nada y en cuanto lal, la virtud poética
de la condicién humana cuando da albergue y no excluye a cualesquier oficio o M NERGY E

arte E_gma nos.
L4 conbleionw Ws/MAW4 ALRENGA CCoFcro,

Sin ese rasgo para nosotros fundamental, sencillamente no hay arquitectura.
Asi entendida la arquitectura contiene: HM Gog
La extensi6n orientada que da cabida. '

Ly NACE EC eoNEPrv putbdMgn/tADD
Hay extensién - a la que también llamamos «piedad» - cuando se alumbra y abre =
el campo donde suscitan los oficios, de suerte que al iluminarse se ofrece como Cxrenvsion
orientacién o destino continuamente decidible.
Ese destino o mundo se asume, se opaca, se renuncia. A P&Op 1,4.0\
La Arquitectura canta el hacerse del mundo en su propio hacer como «el dia que

a si mismo

seiluminar. LS (4 48Q. MAcE 6/ PAO PO CAMIAG .

de sefiores, dictadores o multitudes para

por el panegirico del gobierno. Asf €c 40 D
Hitler un estilo neo-clasico,los (A4 4RQ.

Initiles, pues, y vanos los «mandatos»
sustituir el canto propio de la arquitectura
Stalin exigi6 columnas para los proletarios,
Nixons exigen rascacielos, etc.
Es raro encontrar un Pericles que deje ser un Partenén.
Un, U ARGorTEdVPd A MERED.

Dificiles las relaciones del poder con la arquitectura. El poder, extralimitandose, Po D ER.
trata de instrumentalizar los oficios. Pero desde siempre Dédalo, ante Minos, nos

indica ¢l coraje del arte.
«Tierras puede -dice- y aguas obstruir, pero el cielo sin duda estd abierto. Por mo /T C MPLAA
alli iremos. Todo posea, més no posee el aire Minos -dijo y a desconocidas artes

el 4nimo envia
y renueva la naturalezan,

(o & Crlrw comO A MEYoA VEVTAVA,

g Expesician 20 afes g
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Pizarrén 11

Cuando se hace arquitectura de este modo decimos que ¢lla se funda en el Actoy
que el acto engendra la Forma o Borde. foasbin

;A qué llamamos Acto? (o o cAdMip 0 BL M €ABIDA.

Nos parece que damos con el acto cuando escrutando, en su «ahora y aqui»,

oficios, quehaceres, habilidades comunes, arles ¢ mundo, recogemos la virtud o HWC(
coraje iluminante que les da lugar y que pide, a su vez, antes que nada, cantarse a b40¢Es

sin ismo.jg"sc‘)% " VIRTUP - pA v

‘Tomemos un ejemplo donde la obra se funda en el Acto y que da luces sobre la
relacién entre necesidades y arte. Un templo surge por una necesidad, revelada REtActpr
bierto por el coraje creador. Este coraje pide, a su

como necesidad, en el campo a

vez, resplandecer él mismo. Por ello esta bien decir que el Partenédn, donde ya RESPLAND

resplandece esa virtud, puede ser usado como templo o destruido como polvorin CEn
en mds 0 menos arquitectu- PARTEV OV

sin que eslos usos, dispares y distantes, lo conviertan
ra. Pero es preciso afirmar, también, que su arquitectura llevara hasta el fin de sus
dias el templo que incluye y con el que tuvo lugar su «ahora'y aquin.

Ly AoctuAd Aga. ?.;l?.seﬂvqla — a'cq(\g_ h EVE SVCES .

§ Exposicion 20 2
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Pizarrdn 12

Es esta una via pos_ible para dar con el aclo y que nosotros llamamos observacion. VA
(ll\Jo reviste mayor interés el hecho de que la observacion del acto parta cronalé- !
gicamente «viendo» las maltiples respuestas a necesidades y artes o viceversa, que Acro
lo recoja de un «golpe de vista». Son esos vaivenes propios de todo trabajo poéti- T
co -tanteos de la idea y la mano-). MH?O
, 9 ypwENEs bEe OFcCio,
Via de la observacion o fidelidad al acto, pucs,
«cada desobediencia
me aleja de lo desconocido» PES cormpocipes.

;A qué llamamos Borde o Forma?
Decimos que gracias a la «visién» del acto, la arquitectura, con el borde o forma,

sittia, a la par que revela, los oficios y las habilidades.

L> ppopg Do~DlE MICE g REELAR bE (A DUALIDLD

§ Exposician 20 anas
Escuela de Arquitectura UCY
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Pizarrén 13

las respuestas al medio, pensadas desde si mis-
ellas no pueden determinar el Borde
como necesidades.

Nos parece que las necesidades,
mas, no tienen, de suyo, término. Por eso,
en el que se incluyen y con el que se conforman, precisamente,

e sabe que cierlas épocas de florecimicento arlistico
lacién con la evolucién general de la sociedad y
se material, que es como el esqueleto
dos a los modernos, o ain

«En lo que concierne al arte s
no estan de ningin modo en re
por ende tampoco con el desarrollo de la ba

de su organizacion. Por ejemplo los griegos compara

Shakespeare...»

«La dificultad no es la de comprender que ¢l arle gricgo y la epopeya estén liga-
das a ciertas formas del desarrollo social. La dificultad hela aqui: ellas nos dan
atn un placer artistico, y en ciertos aspeclos, ellas sirven de normas y son para

nosotros un modelo inaccesible...»

Lo llamamos Borde -que no es orilla ni limite, pues estos separan uniendo- por-
que NOs parece comMo un «no miés alla», un irreductible; como el trazo que al ser

puesto a luz orienta la normal indiferencia de las direcciones.

Le llamamos Forma porque cada vez, en cada lugar, en cada caso, presente y dis-
tinto, ese trazo se erige.
La forma -y no las formas, que arrojan por ejemplo,
des las funciones- trae consigo su luz, su propio resplandecer.

Forma o luz que se colocay promulga, literalmente, en la luz del dia y de la no-
che, valiéndose, para erigirse, del modo de mensura que més le convenga.

en sus maltiples posibilida-

§ Eaposicion 20 afas
Escuela de Arguileciura |
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Pizarrdn 14
Forma o Borde de un hacerse mundo del mundo
Forma que da cabida a un destino
Forma del Acontecer

}Mas, qué acontece?

La condicién poética del hombre acontece.

Y acontecer es el modo del tiempo,

Este acontecer se formula a si mismo cuando es dicho,

cada vez, por la poesia, segin las leyes propias de la palabra poética.

Dicho y hecho

Palabra y posicién

Palabra del acontecer y arquitectura

Poesia y arquilectura recogen el acto
cuya es la Forma y el Borde en la luz.

Unicamente, creemos, que con la arquitecturay,
por lo tanto, manifestando el mundo como mundo
la ciudad como ciudad

la polis como polis

el hombre hace su casa

Extiende la cabida orientada
Esa es su piedad: ha lugar.

§ Eaposicidn 20 anos
Escuela de Arquitectura UCY

TR

05-10-2022
HEREDAD CREATIVA



ENCARGO 5

HORACIO RITTER

1] ¢Qué afirma el texto acerca de la palabra?

La palabra se impone inevitablemente como aquello que nos trae a presencia, dice “somos
impensables sin palabra” lo cual podria hacer referencia a que mediante el lenguaje y la
palabra podemos tare a presencia algo o a nosotros mismos, ya que también afirma que la
palabra es un acontecer e inaugural.

2] ;Qué dice acerca de la libertad del ser

La escuela afirma que la libertad es negable a la condicién humana. Nuestra condicién
como seres creadores nos impulsa a depender de una libertad, sin embargo en este punto
nos damos cuenta y como afirma el autor que nuestra libertad esta condicionada unica-
mente a nuestra propia libertad.

3] ¢Bajo qué condiciones considera que una obra es una

En el momento en que la condicién humana se enfrenta a una obra de arte debe existir un
resplandecer ante la virtud de dicha obra, cuando esta condicidn se siente desnuda y provo-
cada. Si esto no sucede no es mas que una obra.

4] :Qué afirma acerca del estilo?

Se dice que un estilo no responde a un concepto de requerimiento, osea que no nace desde
una apariencia estética, sino que un estilo se hace presente al existir un coro de obras singu-
lares, osea que se mantienen vinculadas por un lugar y tiempo.

5] ¢Qué sostiene acerca de la necesidad?

La necesidad es la manera en que se expresa el “hambre” de la condicién humana
aquellainclemencia que hace posible su resplandecer, no tiene termino pues es motor
de nuestra creacidn.

13-09-2022
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ENCARGO 6

TAMANOS Y DIMENSIONES DE UNA OBRA

SALA DE MUSICA

Esta obra se ubica en Ciudad Abierta, se propuso situarla en la parte baja de los
terrenos, en un “meandro” de la vega natural, junto a una duna, que la protege-
ria del ruido del oleaje del mar. Posteriormente se construyd un pretil con un
talud de arena de dos metros de alto, ddndole un espacio exterior, un recinto
que la deja ubicada en su “fondo”.

En las imagines superiores se puede ver la Sala de Musica en el
vasto del meandro, en ellas se puede apreciar una dimensidén en
cuanto en cuanto a la extensién en lo préximo.

Sin embargo actualmente esta extensién préxima fue sustituida
por una contencidn mas préxima dada por la arena y los arboles.

10m

ESQUEMA PLANTA 7 - =

Concibe y proyecta un vacid ctbico de 10 x 10 y x 3,50 de altura de muros lisos Un lugar para exponer

sin ventanas, sélo una linterna interior, al centro, una caja de luz con una

ventana de guillotina de modo de no interrumpir la continuidad del suelo para El autor trae a presencia el regalo arquitecténico de la Sala de
un acto si el lo requiriese. Proyecta la sala con tres accesos de puertas dobles Msica, el cual se da mediante la forma en que entra la luz, ya se
que conforman un zagudn. Los muros por el interior con una doble pared pierden los puntos cardinales y no hay un revés ni derecho.
proyectada en médulos verticales, abatibles, de manera de temperar Un lugar netamente para exponer y ser envuelto.

acusticamente la sala

23-09-2022
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HORACIO RITTER

| {PROSPERA EL ARTE?

El arte, en este caso o la pintura, es una
expresion de lo propio, mediante ella el
artista plasma solo aquello que esta
preparado para plasmar, sea de manera
cociente o inconsciente.

Cada artista tiene su manera propia de
expresar lo que nace de su interior, por lo
cual no es heredable.

Un nifio parte haciendo trazos de manera
rudimentaria y experimental. Al crecer,
mediante la practica y el talento
comienza a realizar trazos con un sentido
mas configurativo.

Es por esto que el arte en si no prospera,
quien prospera es el artista.

Su técnica y manera de obrar puede
prosperar, pero esto no sera heredable
para otro individuo que quiera continuar
con aquel legado, pues es arte... es Unico

Vincent van Gogh "Campo de trigo con cipreses"

Extracto de “Hermosas obras de arte,
llenas de color, alegria y libertad,
realizadas por nifios y nifias
participantes de los talleres de Arte
de @ProyectoCICE.”

27-09-2022
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HORACIO RITTER

PERCEPCION DEL ARTE

Para mi un objeto artistico es aquello que
logra transmitir algo a quien lo observa,
que a través de forma o colores, el artista,
mediante su creatividad, busque mostrar
algo que logre atraer la atencion del
observador y transmitirle algun tipo de
sentimiento.

Me sucedié la mafiana luego de las
elecciones ya que me encontré con esta
escultura de Chile hecho “uroboro”, la cual
mezclaba significados y formas para
entregar el mensaje de el eterno ciclo.
Existid un momento de conexidny
insignificancia entre yo y la obra.

CONSTRUCCION DEL ARTE

Para un trabajo de Amereida del afio
2022, nos toco hacer una pintura, como
estaba en el campo busque diferentes
colores de hojas y flores, los moli'y
realice pigmentos con los cuales dibuje.
La verdad no recuerdo lo que quise
mostrar en ese momento, pero si me
sentia inspirado por el echo de ocupar
pigmentos naturales.

04-10-2022
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HORACIO RITTER /

1| HACER DIBUJO DE COMPLACENCIA
DE ALGUNA OBRA DE ALGUN ARTISTA

ESCOGIDO EN LA TAREA 7.

‘I i .hl.ﬁ ‘\
T ;'\‘M‘ |
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El dormitorio en Arlés
octubre de 1888 | Vincent van Gogh

Observacidn de Van Gogh: «Los muros lila palido, el suelo de un rojo gastado y apagado, las sillas y la cama amarillo de cromo, las almohadas y la
sabana verde limén muy pdlido, la manta roja sangre, la mesa de aseo anaranjada, la palangana azul, la ventana verde"

"Habfa querido expresar un reposo absoluto mediante todos estos tonos diversos». «Los japoneses han vivido en interiores muy sencillos y que
grandes artistas han vivido en este pais». «un dormitorio vacio con una cama de madera y dos sillas».

REFLEXION DE LA CONTRIBUCION QUE HACE LA OBRA AL ARTE:

Van Gogh al pintar su cuadro realiza una observacién en cuanto a la composicién que se crea en
torno alos colores, en este caso el quiso representar el reposo absoluto de la habitacidn.

El dibujo pareciera tener un ligero tono infantil, el echo de que sus proporciones y perspectivas no
estén del todos correctas le quita la intencidn de perfeccionismo al modo de dibujar y habla mas
de una captura espacial del lugar.

APRENDIZAJE QUE ME APORTA LA OBRA COMO ARQUITECTO

No recuerdo cuando fue la primera vez que vi este cuadro, sin embargo cuando entre a primer afio
de la carrera y estaba aprendiendo a croquear, este cuadro me ayudo a darme cuenta que para
capturar un espacio aveces este no requiere estar dibujado de manera perfecta, sino que la gracia
es lograr capturar a nuestra manera aquella esencia.

Fuentes: https://es.wikipedia.org/wiki/El_dormitorio_en_Arl%C3%A9s 17-10-2022
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‘SOLEDAD PRIMERA
Luis de Géngora y Argéte

Era del afio la estacién florida

en que el mentido robador de Europa

(media luna las armas de su frente,

y el Sol todos los rayos de su pelo),

luciente honor del cielo, 1-10
en campos de zafiro pace estrellas,

cuando el que ministrar podia la copa

a Jupiter mejor que el garzon de Ida,

ndufrago y desdefiado, sobre ausente,

lagrimosas de amor dulces querellas

da al mar, que condolido,

fue a las ondas, fue al viento

el misero gemido,

segundo de Arion dulce instrumento.

Del siempre en la montafia opuesto pino 11-20
al enemigo Noto,

piadoso miembro roto,

breve tabla, delfin no fue pequefio

al inconsiderado peregrino,

que a una Libia de ondas su camino

fid, y su vida a un lefio.

Del Océano pues antes sorbido,

y luego vomitado

no lejos de un escollo coronado

de secos juncos, de calientes plumas, 21-30
alga todo y espumas,

hallo hospitalidad donde hallé nido

de Jupiter el ave.

Besa la arena, y de la rota nave

aquella parte poca

que le expuso en la playa dio a la roca;

que aun se dejan las pefias

lisonjear de agradecidas sefias.

Desnudo el joven, cuanto ya el vestido

Océano ha bebido, 31-40
restituir le hace a las arenas;

y al Sol lo extiende luego,

que, lamiéndolo apenas

su dulce lengua de templado fuego,

lento lo embiste, y con siiave estilo

la menor onda chupa al menor hilo.

No bien pues de su luz los horizontes,

que hacian desigual, confusamente,

montes de agua y piélagos de montes,

desdorados los siente, 41-50
cuando, entregado el misero extranjero

en lo que ya del mar redimio fiero,

entre espinas creptisculos pisando,

riscos que aun igualara mal volando

veloz, intrépida ala,

Goéngora comienza dando un contexto
de tiempo a su relato, hace alusién a la
primavera mediante la estacion
florida. En los siguientes versos se
refiere a la mitologia griega nombran-
do de manera indirecta a Zeus y a
Ganimedes el garzén de Ida

El naufrago y desdefiado da a la
mar. Aparece Arion, caballo tan
veloz que cabalga sobre el agua.
¢(Es considerado el peregrino?

Movido y zamarreado por las olas del
océano finalmente el naufrago es
vomitado. Entre los juncos hallo nido
y de su embarcacién pocos rastros.

Estos rastros repartidos por las rocas
de nada sirven, el naufrago ha sido
despojado de sus ropas por el mary
su piel mojada se seca por el templa-
do sol.

Un horizonte de montes y agua
hacen confusa la orientacion, el
misero naufrago se vuelve extran-
jero de aquellas tierras.



menos cansado que confuso, escala.

Vencida al fin la cumbre,

del mar siempre sonante,

de la muda camparia

darbitro igual e inexpugnable muro, 51-60
con pie ya mds seguro

declina al vacilante

breve esplendor del mal distinta lumbre,

farol de una cabaria

que sobre el ferro estd en aquel incierto

golfo de sombras anunciando el puerto.

«Rayos, les dice, ya que no de Leda

trémulos hijos, sed de mi fortuna

término luminoso.» Y recelando

de invidiosa bdrbara arboleda 61-70
interposicion, cuando

de vientos no conjuracion alguna,

cual haciendo el villano

la fragosa montafia fdcil llano,

atento sigue aquella

(aun a pesar de las tinieblas bella,

aun a pesar de las estrellas clara)

piedra, indigna tiara,

si tradicion apdcrifa no miente,

de animal tenebroso, cuya frente 71-80
carro es brillante de nocturno dia:

tal, diligente, el paso

el joven apresura,

midiendo la espesura

con igual pie que el raso,

fijo, a despecho de la niebla fria,

en el carbunclo, Norte de su aguja,

o el Austro brame, o la arboleda cruja.

El can ya vigilante

convoca, despidiendo al caminante, 81-90
y la que desviada

luz poca parecid, tanta es vecina,

que yace en ella robusta encina,

mariposa en cenizas desatada.

Llego pues el mancebo, y saludado,

sin ambicion, sin pompa de palabras,

de los conducidores fue de cabras,

que a Vulcano tenian coronado.

«jOh bienaventurado

albergue a cualquier hora, 91-100
templo de Pales, alqueria de Flora!

No moderno artificio

borré designios, bosquejo modelos,

al concavo ajustando de los cielos

el sublime edificio;

Sube el naufrago a paso firme por
la ladera de la montana hasta
llegar a la cumbre, desde ella
divisa la distante luz de una
cabana.

Termino luminoso al encontrar
aquella luz a la cual acercarse
cuando ya la noche ataca.

A paso firme baja hacia la luz
apresurando su paso en la
negrura de la noche.

El perro de la cabaia asecha al
desconocido visitante que se
acerca, sin embargo no tarda
en ser saludado por el duefo.

Bienaventurado el naufrago de
caer en manos bondadosas que le
ofrecen albergue.
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Heredar, Crear, Sentir

El regalo aparece mediante la palabra, registro escri-

to que perdura en el tiempo. Fue regalo y continuara

siendo regala mientras su fuente se siga leyendo sexiste
regalo si no hay a quien regalar?

Los fundadores de la escuela han dejado su legado

mediante distintos regalos, los cuales a lo largo del

tiempo han sido heredados por quien goza de su estu-

dio. La capacidad de heredar es tomada como una de

las grandes condiciones humanas, pues mediante este

acto es posible legar informacién que aportara a nues-
tro desarrollo como obradores del oficio.

Para que exista una heredad es primordial tener a

quien aporta y quien recibe, es por esto que el concep-

to Heredad Creativa nace con el proposito de transmi-

tir, ser un vinculo entre lo pasado y lo actual, entre los

legados vy sus estudiantes. Heredamos entonces de

alguna manera aquellos textos que contienen la capaci-
dad creativa, otra Condicion Humana.

Al conectar ambas partes se forma un vinculo, el cual
se presenta como un regalo sin tiempo, pues este
perdurara mientras exista quien lo lea. En este punto
nos encontramos con el anfitrion de las condiciones
humana; la conciencia. Para que este regalo siga perdu-
rando en el ttempo se requiere quien lo lea o aplique,
pues s1 nadie es consciente de €l dejara de existir.

Finalmente tenemos el sentir, ultma condicién
humana que amplia la vison de Ser, llevando sus capa-
cidades a los limites del comportamiento humano
impulsados por el fuego personal que nace de cada
mdividuo. Por lo que las condiciones de Heredar,
Crear y Sentir son brindadas por nuestra Conciencia,
mndescriptible envolvente que acoge las condiciones
humanas.

Estas condiciones humanas permiten que el oficio
aparezca, son el regalo de la propia conciencia, siendo
asi misma esta su propia heredad eterna, pues esta

jamas dejara de existir para su misma.
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