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Para hacer esta Iglesia hubo que vadear una gran zona. La gran zona era este
interrogarse: ;Cémo debe ser la forma dentro de la cual se ora?

En la Iglesia unos se arrodillan, otros doblan una rodilla, otros apenas se
inclinan, los Ultimos soportan de pie las campanillas de la consagracion. La
Iglesia no es un estadio mirando a los atletas. Me sentia desnudo ante esta
pregunta. Estaba extrafiado de sentirme tan desnudo. Porque la ciudad se
construye todos los dias para el vivir de todos los dias con los regalos que los
grandes arquitectos nos han hecho.

En un comienzo queria estudiar todos los aspectos que podian entrar en la
obra. Queria hacer las carpetas de antecedentes. Un recuerdo no me abando-
naba. Cuando llegué a Europa, al dia siguiente, en Paris, fui a Notre Dame.
Tuve una sensacion en ella diferente a cuantas habia tenido antes en las
iglesias de aqui. Me parecia estar dentro de un espacio cuyas limitaciones,
muros pilares, ventanas, béveda, piso podia mirar y que este mirar, este ver el
espacio con sus limites no era un obstaculo para el orar, para el estar hincado
orando. Al contrario, toda esa especialidad, todos esos vidrios y piedras se
venian al ojo para colocarnos en una posicién corporal dirfa yo de oracién. Tal
como la arena de la playa nos deja en posicién para estar junto al mar. No
hablo aquf de lo interior, yo hablo de la posicién, de la posicidn espacial. No
hablo aqui de la oracién del fariseo o del publicano. Hablo de esa zona que
viene a ser circunstancia exterior de la posibilidad del acto interior. Tampoco
se teoriza aquf acerca de que el acto interior exija necesariamente tales o
cuales circunstancias exteriores.

Cuando volvi, comprobé las iglesias actuales habituales de Chile. Son unos
interiores vacios rodeados, circundados de un complicado juego de motivos
arquitecténicos, pilares, bdéveda, molduras, luces, ventanales, casetones,
cuadros, adornos, miles de otros detalles. Juego que puede ser simplificado,
estilizado, modernizado como se dice corrientemente. Y que estos interiores
nada tienen que ver con lo que pretenden. Mejor es estar en ellos con ojos
cerrados. Mirar las naves es casi igual a salir en el entreacto al foyer del teatro.
Sus arquitectos no sabian, no saben cémo armar la arena del mar de la
oracion. No saben de la situaciéon espacial. No saben de las circunstancias
externas del hecho interno. ;Hay menos hecho interno en los que sélo doblan
una rodilla? Pensaba en los arquitectos goéticos de Notre-Dame y me sentia
mas desnudo.

Desnudez cuando sobre nuestras cabezas pasan volando los Ultimos mode-
los de aviones. Los aviones volando sobre nuestras cabezas que vienen sefa-
lando nuestra marcha en lo de acé abajo. Y nosotros abajo, creemos, vivimos
en la creencia, en el temor de que nos estan senalando la marcha, la verdade-
ra marcha del hoy, de la modernidad. Porque los ofrecimientos de la técnica,
la multiplicidad y potencia de sus medios de realizacién y la vertiginosidad de
la multiplicacion de estas multiplicidades y potencias ha abierto en nosotros,
ha desatado en nosotros el culto de la posibilidad.

La Iglesia fue construida enfrentan-
do la cuestién de cémo disenar el
espacio de oracion.

En la Iglesia, las diferentes posturas
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de autenticidad en las iglesias
comunes.

Mi experiencia en Notre Dame
resaltd la importancia de la cone-
xion espacial en la oracion.
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Aviones: ¢posibilidades que estamos cumpliendo acd abajo? Si. Estamos
cumpliendo. Bajo el vuelo de los aviones estamos realizando otro vuelo acd
abajo, estamos empenados en una gigantesca empresa: renovar el mundo.
Renovacion. Eficiencia en la renovacion, la magia de la eficiencia. Todo esté
transido por el placer, por el goce de la eficiencia que grita que la renovacién
se esté llevando a cabo, que las posibilidades estdn tomando carne.

Los grandes arquitectos de hoy dfa con sus obras, con sus doctrinas, con sus
teorfas y sus congresos cantan la posibilidad de este advenimiento. Cantan la
emocién de crear el advenimiento y ya no hacemos mas distingos entre lo
gue esté realizado y lo que intentamos realizar, entre la obra y los caminos que
esa obra abre a futuras obras.

Canto de los arquitectos: un patrimonio de nuestro tiempo. Un patrimonio
ordenado, ordenado por la eficiencia de la renovacién por la eficiencia que
celosamente quiere integrar en sus obras todas las invenciones. Todas las
invenciones que son manifestaciones de modernidad.

Canto de los arquitectos: regalo de un testimonio de nuestro tiempo que se
nos hace. Pero si se logran las bellas formas constructivas y funcionales que
ese patrimonio entrega a quienes lo estudian y poseen un equipo realizador
de esas bellas formas: ¢Se irfa a lograr con esas bellas formas que querrian
con su belleza, con su llegar al ojo, dar las circunstancias, la posicién espacial
de la oraciéon? ;No fracasaria a pesar de todo igual que todas las iglesias
habituales?

Pues, seguirfa sin conocer los secretos, que seguramente llevaban en la
sangre, los que levantaron Notre-Dame. O habia que establecer entonces que
ya no llevamos, que yo no llevaba en la sangre el secreto. Que no podia,
entonces, la iglesia que es muros, béveda, pilares, vitraux, pavimentos, formar
el dmbito espacial de la oracidn. Yo no podia construir una iglesia que se hicie-
ra presente. Iglesia que se hace presente con sus formas. Iglesia de las formas
presentes llamaba yo a Notre-Dame. Iglesia de las formas de la ausencia
llamaba yo la iglesia que irfa a hacer, ¢ por qué llamarlas, por qué poner nom-
bres? Porque las palabras nos sefialan una tarea. Ellas estan al comienzo y al
fin de la obra; son ellas los que juzgan lo realizado.

Aviones y posibilidad de renovacion
en la Tierra.

Arquitectos actuales cantan el
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Iglesia de las formas de la ausencia: ésa era la tarea.
Ahora no me sentia tan desnudo.

Fue precisamente antes de recibir el encargo para realizar la capilla que parti-
cipe en una misa recordatorio en la casa del fundo Los Pajaritos. Las ventanas
se entornaron para quitar el paisaje del living y transformarlo en un oratorio.
Suavisima, delicadisima, luminosa penumbra surgid. Una luz que hacia mirar
al espacio, sélo al espacio. Ningln muro, ninguna pared (el living era un living
normal: lleno de complicaciones, se entiende).

La luz, me dije. La luz es la arena para estar junto al mar de nuestro orar. Hoy
no comparece nada mas que la luz. Hoy al ojo llega sdlo la luz. Lo demds no
importa, no interesa nada, puede ser lo que se quiera.

¢ Pero los aviones volando sobre nuestras cabezas, pero sus ultimos modelos
no vienen senalando, no vienen despertando en nosotros que nuestra marcha
de acéd abajo es lenta, es atrasada?

Atrasada en el cumplir la modernidad de nuestro tiempo. ;No deberia por
tanto cumplir con todo lo que el patrimonio atesora, con esa ética que la
eficiencia de la renovacién establece? ¢ Coémo decir, sélo entonces, la luz 'y lo
demads no me importa nada? Por esto: hace alguin tiempo estaba arreglando
apresuradamente la casa para un amigo vy la cubierta de la mesa la pintamos
en diversos rectangulos coloreados. Era la técnica de la pintura concreta. Era
un ensayo, abria camino, me decia, y era un mundo de las posibilidades en el
que yo vivia.

Algun tiempo después, con una placa de contraplacado y unos caballetes
armé una mesa en el comedor de mi casa y la mandé a un garaje a pintar
blanca para después pintarle las superficies coloreadas pero cuando llegd
cred en la casa una especialidad tan viva que me parecié un verdadero
crimen tocarla. Y en el blanco, relucen los platos, el vino, los guisos. Y los
codos y las manos en las conversaciones. Un género de vida ha creado esta
blanco. Que ya no es sélo un color, sino una calidad del espacio. Y que no es
sélo color, pues como es de comedor estd ensuciada por todos los dfas de
una casa o por las moscas. Es que, cuando pintaba las superficies coloreadas
con gran fe en los ensayos y en el ensayar, buscaba las formas.

Objetivo fijado

Participacién en una misa en el
fundo Los Pajaritos, transformando
el living en un oratorio luminoso al
entornar las ventanas.

Importancia de la luz en la espiri-
tualidad y la exclusividad de la luz
en la experiencia espiritual.

Lentitud y atraso de la sociedad
debido a los aviones volando sobre
la cabeza y su relacion con la
modernidad.

¢Expectativas del patrimonio y la
ética de la renovacién o solo impor-
ta la luz en su enfoque espiritual?

Comedor que resalta la vida
cotidiana y se convierte en una
calidad del espacio.



Varios estudios fueron necesarios, la premura del tiempo impidid que se conti-
nuara con miles de variantes, En cambio, la mesa blanca planteé un encuen-
tro. Ninguna variante. Todo definido. Era una forma. Y ella, por ser una forma,
recogia miles de imperfecciones, como ser las manchas. Al contrario, cuando
después se repiti, esta mesa se hizo una mesa tan alba que hay que cuidar
tanto su blancura que no es ya la mesa del comedor de una casa.

Forma y formas.

Las formas nacen de la potencialidad, de la capacidad de operar que las obras
de los grandes maestros engendran. Capacidad de engendrar bastardos.
Extrana capacidad que cree que cuando su 0jo, su propio ojo imbuido en lo ya
visto, asegura que el manejo del patrimonio que hace la mano es justo, ha
conseguido en virtud de esa justeza, las arenas del estar junto a los mares.

Manejo justo entonces seria la condicion. Condicion que es tortura. Tortura de
infinidad de formas, persiguiendo su unidad. Unidad de formas siempre
plantedndose en la justeza por sus limites. Por sus perimetros. Por ello siem-
pre en la posibilidad de ajustar la justeza. Por ello siempre en peligro de variar
y caer y de arrastrar en su caida al todo, que precisamente se apoya en minu-
ciosa persecucién de la unidad.

No las formas, entonces. La forma si. No es poner en marcha un vocabulario
con sus estrategias existentes, es encontrar, por un milagro, la carne espacial
que traduce una tarea, es encontrar el misterio de las formas que se plantean
por su generatriz. Por eso debo ahora corregir el nombre de mi tarea, de la
obra a crear. No la iglesia de las formas de la ausencia. Sino la iglesia de la
forma de las ausencias. Por eso no me preocupo de lo demas. Es por eso no
me preocupo de mi generatriz: La luz.

En aquella misa recordatoria el altar portatil se colocé al medio del living y
todos quedamos muy préximos al sacerdote y sus oraciones. Todos queda-
mos en iguales condiciones, todos quedamos muy préximos entre sf.

Esto, junto a esto otro: En la catedral de Valparaiso el altar esta en el centro
del crucero, en las misas solemnes el obispo cruza la nave, viene el altar, va a
la catedra, a la Capilla del Santisimo, los otros sacerdotes y los acdlitos
también se desplazan. La especialidad de los gestos, las actitudes, los orna-
mentos se engendran en el desplazarse. No digo que solamente en estos
largos desplazarse de misas solemnes sino que en esa circunstancia reparé
en ello. Espacialidad del sacerdote requiriendo una amplitud del desplazarse.
Especialidad del sacerdote que se comunica a los fieles, porque ellos, tan
separados que se colocan en las iglesias, tanto espacio que desplaza cada
cual, hasta cada pequefia Ultima vigjita en la iglesia ya vacia.

Estudios de variantes que limitan
variantes para la mesa blanca.

Naturaleza de las formas nacen de
maestros, buscan unidad y justeza.

Persecucion de la unidad dificultad
en encontrar la unidad de formas.

La Forma generatriz, la importancia
de encontrar la forma adecuada.

Misas espaciales con la proximidad
en la misay su relacién con el altar.

Significado de los gestos y despla-
zamientos en la iglesia.



Estas dos cosas. Mas lo dicho. Crearon el interior como un cubo. Un cubo de
luz, es éste. Un cubo con la suavisima, delicadisima penumbra luminosa de la
misa recordatoria buscaba yo. Luz al 0jo, no paredes, no cielos, no piso busca-
ba yo. No ninglin motivo arquitecténico queria yo.

Fui estudiando mi cubo de la luz. Luz inmovilizada que arrojara por reflejos
una envolvente homogeneidad. Luz sin color. Pensé en ventanas superiores y
ocultas, que evitaran la dualidad focos de luz y pafios de muro opacos y que
iluminaran rasantemente los muros. Blancos muros para los reflejos de la
homogeneidad sin color.

Tenia que ser un espacio luminoso amplio: que los muros, que el cielo se
expandieran, que ningun limite se acercara para no sentirnos en ninguna
dimensién comprimidos. En ninguna dimension distinto a los demas. Por eso
un cubo. Por eso mdltiples experiencias en iglesias existentes habituales de
aquf.

¢Cuél serfa la forma exacta de ese cubo? ¢Cuéles serian sus dimensiones?
Debia pensar en una obra pequefa, eso querfa el propietario. Llegué a un
cubo que en realidad es un paralelepipedo. No nacido de ninguna teoria, sino
del mirar, del ver la luz clibica podria decir. De prever la luz clbica mejor
podria decir.

No se trata por tanto de un estudio de perspectiva desde puntos de vista
dados o de recorridos al avanzar. Ni se trata de experiencias de hacer un cubo
geométrico que aungue se vea deformado al ojo por la fuerza misma de la
geometria este lo reconstruye como tal. Llegué a las menores dimensiones
gue me dieran esa amplitud en que el ojo vea el espacio, la luminosa penum-
bra reflejada. Con estas dimensiones en cualquier punto que se encuentre
uno en el cubo se participa de la luz, de la forma total en su plenitud.

Hay otra experiencia que también debia participar: las oraciones del sacerdo-
te debfan llegar con toda claridad, con toda diafanidad a todos los oidos. Por
eso estudié la acustica méas 6ptima. Cielo acustico, corrige la forma. Cielo
acustico no hay problemas de cubicidad, ni luz, no color. Solucién éptima
entonces para este cubo.

Este cubo de luz era evidentemente un cubo por fuera. Un cubo hermético
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Cuando me hicieron el encargo, evidentemente ya, como es tradicional, tenfan
pensada la ubicacién. Estaba cercana a la entrada del fundo y también cerca-
na pero independiente de la casa del fundo, para que la gente pudiese acce-
der facilmente y no interrumpir la vida de la casa. Cambié la ubicacién. Se
colocd la capilla justo en la entrada del fundo. La entrada se corri6 a un lado
de manera que la capilla quedd con su frente fuera del fundo, dando a un
camino de entrada que ahf justo se divide en dos caminos vecinales.

¢ Por qué hice esto?
Porque queria lograr que la capilla tuviese un lugar.

Cuando uno recorre las ciudades hay una cosa muy fuerte que lo toca: es que
las marquesinas de luces, los foyers con afiches, los cines, los rotativos, cada
dia aparecen mas abiertos y las iglesias con sus torres sin altura, sin sus
plazas, con sus fachadas como chalets, con sus puertas tantas veces cerradas
aparecen tan herméticas. No querfa que esta capilla siguiera siendo herméti-
ca adentro de su potrero cercano a la entrada. Era necesario que estuviera
justo en el dngulo de los caminos interceptando la pasada, tal como la iglesia
de San Francisco hace més de un siglo cabalga sobre la Alameda Bernardo
O'Higgins.

La situacion de la capilla es un antiguo ndcleo de instalaciones y construccio-
nes que el desarrollo de las labores de un gran fundo hoy algo dividido ha ido
creando y que tiene todo ese abandono, fealdad, algunas cosas nuevas que
parecen vigjas, varias cosas que en un primer momento no se ven, el encanto
de la sombra de un &rbol o de su copa al viento. En un ntcleo agricola en un
paisaje que aln se prolonga maés allg, pero que es inexplicablemente penoso
de atravesar. No tiene vista a la cordillera. A pesar de que ella estd ahi y
evidentemente tras de un esfuerzo podemos verla. Esto hace que este paisaje
sea muy encerrado. Encerrado y todo parece cubierto de polvo, ningin color
verdaderamente. Hay algo en el paisaje santiaguino con su cordillera que nos
lanza hacia ella. Podemos ir por cualquier parte y nada nos es penoso, porque
tenemos los 0jos puestos alld. Es como el mar. Quise al colocar el blanco cubo
hermético, neta forma en este paisaje cerrado sin color. Que, este cubo, por su
ubicacion en los caminos por donde pasamos anudara todo ese paisaje. Para
que este paisaje, nlcleo y cubo blanco nos retuviera en nuestro paso.

;Qué es retener?

La Iglesia fue construida enfrentan-
do la cuestién de cémo disenar el
espacio de oracion.

En la Iglesia, las diferentes posturas
de los fieles contrastan con la falta
de autenticidad en las iglesias
comunes.

Mi experiencia en Notre Dame
resaltd la importancia de la cone-
xion espacial en la oracion.

Las iglesias en Chile tienen interio-
res vacios y su diseno carece de
autenticidad, a diferencia de
Notre-Dame.

La tecnologia estd generando un
culto a las posibilidades.



En Valparaiso el salir de las oficinas la gente se queda en las calles del centro
algunos minutos y después se van para sus casas y la calle se queda vacia
aparentemente iguales a las demds. En Santiago dura mucho més lo que la
gente se queda. En Buenos Aires, mas todavia. ;Por qué se quedan? Porque
hay cosas abiertas. Sin ir més lejos, estan las vitrinas. No para tentar. Sino para
mas alld de eso para mostrar los logros, los triunfos obtenidos en la gran
empresa que mueve la ciudad que conduce lo ciudadano de la vida ciudada-
na. Vitrinas del balance. Mirando las vitrinas ciudadanizdndose. Y las ciudades
tienen sus entramados de las calles de la retencion. Y cada ciudad vive en la
nostalgia de otra ciudad que la retendria. Entramado de nostalgias son las
ciudades.

Eso mismo la forma de la capilla. El blanco cubo exterior va a retenernos un
instante aunque no mas sea en nuestro paso.

Asi vamos a participar en la capilla. Participacién. Forma que nos obliga a
participar, forma que crea un lugar.

La iglesia siempre trae la ciudad.

¢Pero cémo vamos a retenernos para bien de la capilla cuando ella va a ser
un oratorio privado que va a pasar la mayor parte de su tiempo cerrado y sélo
va a ser abierto cuando haya funcién religiosa? A mi juicio: Nada de transpa-
rencia a su interior y puertas cerradas y no entrar. Nada de pérticos abiertos y
en seguida la puerta cerrada. Nada de simbolos. Lo que se necesita es un
motivo real, verdadero, para que al retenernos especialmente en virtud del
blanco cubo y su especialidad participemos con una jaculatoria o un pensa-
miento recordatorio. Porque esta capilla va a levantarse en este fundo en
recuerdo de un familiar del duefio, recién fallecido. Nosotros lo primero que
pensamos fue que el deudo podia ser enterrado en la misma iglesia. El Arzo-
bispo no dio su consentimiento a ésto. Pero se lo dio para que levantara un
oratorio privado. El duefio entonces puede determinar la dedicacion de la
capilla. Esta capilla estard dedicada a la Santisima Virgen, ella serd su patrona
el motivo real seré entonces un nicho con la imagen de la Santisima Virgen. El
nicho estaré justo en el vértice de los caminos. Ahi el nicho cogeré esa fuerza
que en el campo, en las ciudades construye las "animistas", las ciudades pren-
den velas. Esa fuerza seré retenida por este nicho e incorporada a participar
en ese establecer la ciudad que una iglesia lleva consigo. El nicho quedara
delante del blanco cubo de la capilla.

Entre el nicho y cubo habré un espacio. Un espacio a recorrer, serd una terraza
a mayor altura que el terreno. ¢ Por qué esta terraza que hace de patio entre el
nichoy la capilla?

La Iglesia fue construida enfrentan-
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En Buenos Aires se puede ver que cualquier contratiempo en el ir y venir,
entrar o salir, encontrar o reconocer, exaspera-. La ciudad tiene una gran fe en
su potencia para desarrollar su propia vida ciudadana, todo contratiempo es
signo de pérdida de esa potencia que es su alegria. Ir y venir sin contratiempo,
entrar y salir sin contratiempo. Todo sin contratiempo pero con ritual, ritual de
los cines con todos los incidentes de la entrada. Por eso las iglesias de aqu,
las habituales, parecen sin ritual. Tan sin ritual de la preparacion de la salida y
la llegada. Habra una alta terraza en el nicho y el cubo. Todo lo que llegue o
salga tendrd que pasar delante del nicho y atravesar esta terraza elevada para
que no entren a ella los animales.

He medido los pasos del recorrido de esta terraza en el terreno mismo. He
establecido los pasos que hacen nacer entre el cubo y el nicho, entre la luz del
cubo y el retener de la imagen del nicho un espacio que es de la iglesia, que
es de la iglesia al exterior. No serd pues una capilla hermética. Si al contrario.
Prolongandose bajo los arboles de la entrada de unién con el camino a
Santiago. Seré el verdadero pértico de la iglesia. Y en sus festividades ella
podré ver alguna vez la nave de una misa de campana: el altar portéatil se
colocaré delante del nicho: todo esté previsto.

Mientras esto sucedia. El duefio del fundo, porque los duefos de fundo orga-
nizan y dirigen cuanto sucede en sus propiedades, habia comprado muchos
materiales que seguin él debian entrar en esta capilla, en la capilla de su fundo.
Ya habfa comprado un altar roménico, habia mandado hacer los ornamentos,
etc. él fue el que comprd la imagen para el nicho cuando no pudo conseguir
que alguna imagen ya venerada pudiera ser trasladada ahi. Por otra parte él
explicé que por el momento no se podia llevar el agua potable hasta la sacris-
tla, habria que esperar una nueva etapa de los trabajos del fundo. Recogf
todas estas cosas para mi obra. ¢ Por qué lo hice?

Una vez en Venecia, delante de Santa Maria della Salute, en la géndola en el
Gran Canal me explicaron que ella como otras iglesias fue levantada como
accién de gracias a la Santisima Virgen por haber librado a la ciudad de una
de las pestes que trian las aguas de estos canales. Asi de la ciudad entera y
su vivir nacieron estas hermosisimas formas. ; Dénde esté el nacimiento?

Hoy dfa el nacimiento estd en cualquier acontecimiento; estd en esta capilla
recordatorio, esta en la planificacién parroquial de la ciudad. No aforo edades
de oro, no juzgo mi época. Recojo lo que hoy acaece. Recoge esa piedad que
coloca flores y velas y planchas de accién de gracias en el nicho y que hace
arreglos de novenas y teje manteles en el interior. Re- [ p. 9 ] & Proyecto para
una Capilla en el Fundo Los Pajaritos coge esa piedad de todos. Con esa
fealdad intrinseca a las cosas de todos. La piedad de todos en el blanco cubo
de luz. Cubo de la situacion de luz. Cubo de forma, por eso. Porque si fuera de
formas, si que ellas, las formas de las imégenes, del altar, de los bancos, de los
adornos y arreglos de las novenas. Seria un eterno estar preocupado por la
desapar8icién de su obra. La piedad no puede interferir, modificar, desviar la
luz, la luz del cubo.

La Iglesia fue construida enfrentan-
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espacio de oracion.

En la Iglesia, las diferentes posturas
de los fieles contrastan con la falta
de autenticidad en las iglesias
comunes.

Mi experiencia en Notre Dame
resalté la importancia de la cone-
xion espacial en la oracion.

Las iglesias en Chile tienen interio-
res vacfos y su disefio carece de
autenticidad, a diferencia de
Notre-Dame.

La tecnologia estd generando un
culto a las posibilidades.



Pero esta afirmacidn, aunque aparentemente sea sin mayor importancia, es
fundamental. Porque dice relacién con lo que dije al comienzo; unos se
hincan, otros doblan una rodilla, otros permanecen de pie. Otros arreglan
novenas. ¢ Por qué? Porque siempre que pensamos en la gigantesca empresa
de la ciudad. Siempre que pensamos en la renovacién. Siempre que pensa-
mos en el nuevo mundo a construir pensamos en el nuevo hombre. Hombre
concebido como nuevo para habitar ese mundo nuevo. Hombre nuevo y
nuevo mundo apoyandose mutuamente, levantdndose entre si como los
peldafios de una escalera. Y este hombre nuevo nos aparece con sus actos
inscritos en una continuidad. Continuidad: para que todos los actos adquieran
su unidad. Unidad que les dard los postulados que realizan esta gran tarea.
Entonces el momento actual nos aparece como un momento de transicion
que se viene de un estar donde no hay tal continuidad en plenitud y se
marcha a esa plenitud. Pero el no querer aceptar el que vivimos en un tiempo
de transicion que nos conducird a una plenitud, cree que siempre lo del
hombre ird acompafado de eso que no es pleno y que lo no pleno va toman-
do siempre diversas formas y ubicaciones, es aceptar al hombre de hoy, al de
aqui, y esa es la afirmacién de esta obra, En Achupallas se dijo: siempre en la
ciudad, los hombres con traje viejo y sombrero nuevo o con traje nuevo y
sombrero vigjo, y los que andan con traje y sombrero nuevo quizd qué cosa
tendrén de viejo.

Arquitectos cantan lo que es, abren el conocer lo que hoy es: El presente.
Establecen por tanto el verdadero futuro.

Por eso también esta capilla recoge el problema de la construccion vy al
recogerlo no lo hace limite o indigencia para el cubo de luz.

Como ya hemos visto esta capilla estd en un fundo muy préximo a Santiago,
casi al lado. Sin embargo ella deberé ceflirse al ritmo de los duefios de fundo.
Ya hemos visto cémo serd construida con muchos materiales ya adquiridos:
ladrillos, las planchas de fierro galvanizados de la cubierta, boldn, arena, ripio,
madera para la enmaderacién de techumbre, etc. El constructor serd una
empresa de Santiago. La obra es muy pequefa y no habitual. Representa
muchos viajes que no son traslados urbanos sino viajes fuera de la ciudad. La
obra, en realidad, no se inscribe en buena forma en [ p. 10 ] § Proyecto para
una Capilla en el Fundo Los Pajaritos los intereses administrativos y econémi-
cos de una empresa constructora, luego, aungue el constructor tenga la mejor
voluntad, en la practica hay que preverlo, no podré dirigir la construccién con
minucioso rigor, no podra realizarla al milimetro. Hay luego que trazar con esto
por una parte y con los materiales ya adquiridos todo un plan de accién. Un
plan de astucia para lograr la luz cuibica. También hay que pensar que de
muchas terminaciones no conviene en este instante definirlas en forma cerra-
da. Pues una iglesia no es una casa o un edificio de departamento, los cuales
cuando son pensador y llevador a cabo tienen para sus duefios claridad pues
son caminos que todos los dias se estan recorriendo por casi todos, en
cambio la iglesia es para quien la levanta una obra que comienza a cogerlo, a
cogerlo més y mas, que tiende a sobreponérsele tal como ya en su ubicacién
ella hizo a un lado a la entrada y sacé la terraza y el nicho fuera del cierro de
la propiedad.

La Iglesia fue construida enfrentan-
do la cuestién de como disenar el
espacio de oracion.

En la Iglesia, las diferentes posturas
de los fieles contrastan con la falta
de autenticidad en las iglesias
comunes,

Mi experiencia en Notre Dame
resaltd la importancia de la cone-
xion espacial en la oracion.

Las iglesias en Chile tienen interio-
res vacios y su disefo carece de
autenticidad, a diferencia de
Notre-Dame.

La tecnologia estd generando un
culto a las posibilidades.



Un plan de accion: Obra gruesa de albafileria reforzada: labor corriente. La
altura definitiva exterior se fijara en el terreno mismo pues hay que medirla al
andar por los caminos. En seguida, cinco o seis partidas hechas como en la
mejor obra: entramado metdlico del cielo, campanario metdlico, base metélica
del nicho, ventanales superiores, puerta giratoria de entrada al cubo y cielo
acustico. Después habra que terminar conforme a las posibles mejoras que se
puedan introducir a un presupuesto base muy ajustado. Vendrd entonces
hacer diversas experiencias de terminaciones, por ejemplo: experiencias con
la estructura metélica para transformarla del campanario, de la cruz en la
entrada, etc.

Batalla por el cubo de la luz. Obra que no debe desarrollarse segtin el proceso
habitual, con sus etapas tan precisadas en el tiempo, la proyeccion y la ejecu-
cion,

Ahora cuento con todas las energias para realizar la obra. Realizar ese plan de
astucias que ella requiere, astucias ya determinadas por los demaés, astucias
menores dirfa yo. Ya no desnudo. Porque la capilla de los Pajaritos propone
otro tipo de continuidad que la que se apoya en las vistas y esto, considero,
representa ese vadear que dije al comenzar este es escrito. Especialidad no
nacida de las interpenetraciones del ver, del espectaculo, sino del actuar, del
venir, del ir por los caminos, del ser retenido, del estar en la luz del orar. Todo
el ir, el ir de nuestro vivir, adquiriendo sus matices al ir atravesando diferentes
actos.

Debo confesar que en un momento dado mandé mis formas a un amigo.
Recélculos con proporciones dureas le pedia. No abri la respuesta. Fiel al ojo
que me dicté y cémo me lo dicté. Fiel al ojo que me dicté la forma no las
formas. El cubo de luz y no geométrico ni de perspectivas. El cubo de la reten-
cién, el cubo ciudadano. La iglesia de la forma de la ausencia.

Esta es pues la historia de esta capilla. Ella no fue levantada conforme

a estos planes ni por nosotros. Pero, ;como serdn los confesionarios en
este cubo de luz? ¢Cual serd su luz, la luz de la forma de estas pequefas
iglesias dentro de la gran iglesia?

La Iglesia fue construida enfrentan-
do la cuestién de cémo disenar el
espacio de oracion.

En la Iglesia, las diferentes posturas
de los fieles contrastan con la falta
de autenticidad en las iglesias
comunes.

Mi experiencia en Notre Dame
resaltd la importancia de la cone-
xion espacial en la oracion.

Las iglesias en Chile tienen interio-
res vacios y su diseno carece de
autenticidad, a diferencia de
Notre-Dame.

La tecnologia estd generando un
culto a las posibilidades.
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PROBLEMATICA

Sl

POTENCIALIDAD

Limitancia en variantes para el
color blanco.

Dificultad en encontrar la unidad de
formas.

En la Iglesia, las diferentes posturas
de los fieles contrastan con la falta
de autenticidad en las iglesias
comunes.

Estudio acustico para garantizar la
transmision clara de las oraciones
del sacerdote.

Ubicacidn inicial cerca de la entra-
da del fundo pero independiente de
la casa. La capilla se sitta en la
entrada del fundo, interrumpiendo
caminos.

Nicleo Agricola en un entorno
abandonado con encanto y dificul-
tades.

Compra materiales para la capilla y
sus limitaciones.

Naturaleza de las formas nacen de
maestros, buscan unidad y justeza.

Misas espaciales con la proximidad
en la misa y su relacion con el altar,

Significado de los gestos y despla-
zamientos en la iglesia.

Disefar el espacio de oracion.

La tecnologia crea mas posibilida-
des de construccion.

Importancia de la luz en la espiri-
tualidad.

Busqueda de una luz sin color y su
reflejo en los muros blancos, una
luz homogenea.

Cubo expansién espacial para
evitar compresiéon dimensional,

Solucién en el cielo, ideal para
optimizar la acustica del espacio.

Introduccién de un cubo blanco en
un paisaje cerrado y sin color. El
cubo blanco anuda el paisaje vy
retiene la atencion en el paso.

Nicho de la Santisima Virgen frente
al cubo blanco. Motivo para
retenerse.

Espacio de terraza entre el nicho y
la capilla.



OPINION

Este proyecto arquitectdnico se distingue por su enfoque decidido en las poten-
cialidades en lugar de las problematicas. Se alza como un testimonio de que,
como arquitectos, la exploracion y realce de las virtudes y capacidades de un
disefio pueden llevarnos a ser mejores en nuestra disciplina.

En primer lugar, la busqueda de la unidad y justeza en las formas arquitecténicas
revela una apreciacion profunda por la tradicidn y la habilidad en el disefio. Esto
no solo resalta la destreza técnica, sino que también demuestra un respeto por el
legado arquitectdnico, lo que, a su vez, puede enriquecer la narrativa y el signifi-
cado del espacio.

El énfasis en la proximidad en las misas y la consideracion de los gestos y despla-
zamientos dentro de la iglesia refuerza la importancia de la conexion humana y
espiritual en el disefio. Estas caracteristicas potencian la experiencia religiosa y
promueven un sentido de comunidad, un aspecto fundamental en la arquitectura
religiosa.

El espacio de oracion, concebido como un refugio espiritual, resalta la capacidad
de la arquitectura para nutrir el alma y fomentar la reflexion. Ademés, la introduc-
cién de tecnologia como herramienta creativa amplia las posibilidades del
diseno, proporcionando una plataforma para la innovacién que enriquece aun
mas la experiencia de los visitantes.

La atencion meticulosa a la luz, la acustica y la incorporacién de un "cubo blanco"
en el paisaje no solo resuelven posibles desafios, sino que también destacan la
capacidad de la arquitectura para transformar y mejorar la percepcion de un
lugar.

Finalmente, la inclusion de un nicho dedicado a la Santisima Virgen y un espacio
de terraza invitan a la devocion vy la reflexién, reconociendo la capacidad de un
espacio arquitectonico para inspirar y retener la atencion.

Este proyecto demuestra que, al abrazar las potencialidades inherentes en el
diseno arquitectdnico, no solo se crea un espacio funcional, sino que también se
nutre la espiritualidad, se fortalece la comunidad y se celebra la riqueza de la
tradicidn y la innovacion. Esta en la exploracion de estas potencialidades donde
un arquitecto encuentra su mayor crecimiento y excelencia.
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POTENCIALIDAD

Naturaleza de las formas nacen de
maestros, buscan unidad y justeza.

Misas espaciales con la proximidad
en la misa y su relacion con el altar.

Significado de los gestos y despla-
zamientos en la iglesia.

Disefiar el espacio de oracion,

La tecnologia crea mas posibilida-
des de construccién.

Importancia de la luz en la espiri-
tualidad.

Blsqueda de una luz sin color y su
reflejo en los muros blancos, una
luz homogenea.

Cubo expansién espacial para
evitar compresién dimensional.

Solucién en el cielo, ideal para
optimizar la acustica del espacio.

Introduccién de un cubo blanco en
un paisaje cerrado y sin color. El
cubo blanco anuda el paisaje vy
retiene la atencién en el paso.

Nicho de la Santisima Virgen frente
al cubo blanco. Motivo para
retenerse.

Espacio de terraza entre el nichoy
la capilla.

VIGENCIA

Sl

NO

Sl

Sl

Sl

Sl

NO

Sl

Sl

NO

Sl

Sl

JUSTIFICACION

- O
Todas las partes se relacionen
armoniosamente entre si. ayuda a
dar cohesién a una obra.

Se hace una misa en la totalidad de
la imglesia, avarcan un total.

Tienen mas importacia en in
interior.

Es el acto fundamental.

La tecnologia esta en continuo
crecimiento.

La luz interior de las iglesias es
caracteristicas de ellas.
Se busca una luz mas tenue vy

amarilla.

El cubo tiene la capacidad de
expandir el espacio en su interior.

Por la dimesion interior es necesa-
rio contavilizar lo acustico.

Actualmente se busca integrar el
entorno con el paisaje.

Es necesario un portico abierto
para dar la bienvenida a los fieles,

Funciopna como portico.




OPINION

La capilla de los pajaritos, un proyecto de construcciéon que data de
varios afios atrds, continla siendo un lugar de gran significado. Su
enfoque central es fomentar el acto de la oracién en un espacio ilumina-
do de manera particular, destinado a inspirar dicha accion. A pesar del
tiempo transcurrido desde su construccién, su propdésito fundamental
sigue siendo relevante en la busqueda de la espiritualidad y la conexién
con lo divino.

Sin embargo, es importante reconocer que, a lo largo de los afos, la
capilla ha experimentado ciertos desafios y ha quedado un tanto desco-
nectada de su entorno natural. La interaccién con la naturaleza es una
parte esencial de la experiencia religiosa para muchos, y esta capilla ha
perdido parte de su vinculo con el mundo natural que la rodea.

Un aspecto que destaca como una caracteristica distintiva de la capilla es
su iluminacion Unica. A pesar de la tendencia actual de buscar la eficien-
cia energética y la luz natural en los espacios religiosos, esta capilla
persiste en su bldsqueda de una luz particular que se diferencia de las
normas contemporéneas. Esta eleccion puede interpretarse como un
intento de destacar y enfatizar la singularidad de la experiencia espiritual
que ofrece.

Aunqgue la capilla de los pajaritos es un proyecto loable y significativo en
muchos aspectos, algunos criticos argumentan que su disefio, con su
simplicidad y su marcado contraste con el entorno, podria necesitar una
revision. Simplificar la forma no significa necesariamente comprometer la
belleza o la profundidad espiritual del lugar, pero podria ayudar a integrar
la capilla de manera mas armoniosa en su entorno y aumentar su
relevancia en el mundo actual.

En resumen, la capilla de los pajaritos sigue siendo un espacio de
busqueda espiritual y reflexion, pero podria beneficiarse de una renova-
cién que equilibre su disefio Unico con una mayor conexién con la
naturaleza y una iluminaciéon mas contemporénea.
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EL ACTO EN PAJARITOS

Segun Alberto Cruz

Naturaleza de las formas nacen de
maestros, buscan unidad y justeza.

Misas espaciales con la proximidad
en la misa y su relacién con el altar.

Significado de los gestos y despla-
zamientos en la iglesia.

Disenar el espacio de oracion,

La tecnologfa crea mas posibilida-
des de construccion.

Importancia de la luz en la espiri-
tualidad.

Busqueda de una luz sin color y su
reflejo en los muros blancos, una
luz homogenea.

Cubo expansién espacial para
evitar compresién dimensional.

Solucién en el cielo, ideal para
optimizar la aclstica del espacio.

Introduccién de un cubo blanco en
un paisaje cerrado y sin color. El
cubo blanco anuda el paisaje y
retiene la atencion en el paso.

Nicho de la Santisima Virgen frente
al cubo blanco. Motivo para
retenerse.

Espacio de terraza entre el nicho y
la capilla.

Busca una justificacion en la forma

Se relaciona al gesto una cualidad
del acto del lugar
Describe el gesto de la iglesia

Es el acto fundamental, destacado
para disenar bajo su criterio

Mantiene una perspectiva integral
de la iglesia como acto central, que
se desarrolla a través de gestos y
caracteristicas especiales que se
llevardn a cabo en el interior de la
obra.

Herramienta para potenciar el acto.

La luz interior acompana al gesto
del acto interior de la iglesia.

Describe de como tiene que ser
dicha luz en el interior de la iglesia.

Establece un espacio vacio en torno
al acto central, el cual se comple-
menta y se lleva a cabo mediante
una iluminacién especial, garanti-
zando asf su éxito. Genera un espa-
cio interior luminoso en preparacion
para el acto central.

Busca expandir el espacio en su
interior.

Favorece y construye el acto de
orar

Llama al ojo gracias a un contraste.

Crea un segundo acto previo al
acto principal.

Construccién del segundo acto, el
retener, mantener una espera.

No solo se concentra en la potencia-
lidad interior a través de la ilumina-
cién, sino que también explora otras
herramientas, como el entorno
exterior, aspectos acusticos y even-
tos previos al acto principal, todo
ello con el propdsito de realzar el
acto central.




LO QUE ENTEDEMOS POR ACTO

Afirmacion personal

Lo que se entiende como acto en arquitectura es la
capacidad de entender, comprender y analizar el
comportamiento humano dentro de un entorno
natural o arquitecténico. Se trata de cémo la forma, el
espacio y las cualidades de dichos lugares pueden
influir en los comportamientos y sensaciones especifi-
cas de las personas.

El acto se refiere a las transformaciones que experi-
menta el cuerpo humano debido a las condiciones
espaciales de los lugares en los que nos encontramos.
Un ejemplo claro de esto es lo que menciona Alberto
Cruz en su obra "Disefiar el espacio de oracién’ En
este caso, se resalta la importancia de que el disefno
debe ser concebido y planificado con el objetivo de
crear un entorno especifico para la oracion.
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..un trazo, de veinte afos, por la arquitectura recorrido por el Instituto
de Arquitectura y mas tarde por la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Catdlica de Valparaiso...

Un modo de pensar la extension orientada que da cabida
Arquitectura co-generada

con la Poesia.

iPor qué asi?

Porque la palabra es inaugural, lleva, da a luz, dice una «pietas»
(Virgilio)

o extension.

«Asi la piedad, que es también la extensién abierta para hacer nuestro
mundo, excede toda desilusion o esperanza y forma nuestro arbitrio.»

(Oda aKkK)

De no ser asi, si arquitectura es hacer:

Casas lujosas, miseras, altas, bajas, edificios publicos, hospitales, calles,
puentes, jardines, caminos, etc., todo con estilos modernos, semi-mo-

dernos, antiguos, con aire de aeropuertos, salas de conferencias, etc.

{Qué diferencia habria entre arquitecto y un ingeniero o constructor o
carpintero o buen albanil?

Ninguna.

A no ser que el arquitecto sea un «decorador de interiores o exterio-
res» etc.

En tal caso esta demas.
Pero el hombre es impensable sin palabra
y sin posicion.

( Mudo sordo, ciego, cerebro solo, tendria posicién y palabra —sabe
Dios cual- pero la tendria. )

Posicion y Palabra.

Arquitectura y Poesia.

Punto de vista de la arquitectura y
la poesia en la PUCV.

Pregunta instructiva de la conexién
de la posefa y la arquitectura,

Un comienzo de la condicion
humana.

Ejemplos de construcciones para la
arquitectura

Duda entre la arquitectura y otras
disciplinas.

El arquitecto disefa desde la
palabra.



Nos parece que la condicién humana es poética,
vale decir

que por ella el hombre vive libremente y sin cesar
en la vigilia y coraje de hacer un mundo.

El coraje de la condicién humana, al que también llamaremos virtud,
surge necesariamente.

Sus apariciones abren un campo del cual se configuran los oficios y las
artes humanos.

Es el modo, tal vez, como el hombre reconoce que algo es una
inclemencia ante la que debe responder.

Por ejemplo: en un lugar helado se anda a pie pelado.

Alla el color blanco significa luto y aqui lo significa el negro.
Alla hubo o hay poligamia, aqui hubo o hay monogamia, etc.
No son estas cosas unas mejores que otras.

Son distintas y se conforman de esos modos, segun sea el campo
abierto por el coraje o virtud de la condicién humana.

En ese campo o medio se forman estos y no aquellos oficios,
esas y no otras habilidades comunes.
Hablamos de habilidad comun porque la habilidad es hija del ingenio

y habilita, y, decimos comun porque para poder vivir todo hombre
ejerce alguna.

Condicién poética libre para crear
mundo.

Es una necesidad.

Combina el oficio y el arte.

Existe algo distintivo para cada
punto de vista diferente, no todo es
igual,

Nace una habilidad comun para
poder vivir,



Ahora bien, ese coraje o virtud, ademas de extender un campo donde
se suscitan los oficios, pide desde lo mas propio de si mismo, ser mani-
festado con trazo, con virtud o coraje creador. Pide resplandecer como
tal.

Cuando asi resplandece decimos que es un Arte. En consecuencia,
creemos que todos los oficios son un Arte cuando hacen resplandecer
ese coraje conjuntamente con aquello que les es peculiar (ciencias,
técnicas, filosofias, etc.)

Por eso afirmamos que la Arquitectura es un Arte.

Pero conviene enseguida subrayar dos caracteristicas de la Arquitec-
tura considerada como Arte y sus consecuencias inmediatas.

Una, es que ella da cabida y albergue a cualesquier oficios y artes
humanos incluyendo al arquitecto.

Otra, es que, simultdneamente con dar cabida hace resplandecer en
su obra la luz de ese coraje creador propio de la condicién humana.

Necesidad de una expresion tangi-
ble del coraje creador.

Resplandece el arte desde el oficio

La arquitectura es arte.

La arquitectura se justifica como
arte por dos caracteristicas princi-
palmente.

La entrega de una cabida.

Entrega un construccion de la luz
que también da cabida.



Por la primera caracteristica que le es peculiar —-dar lugar y posicién a
los oficios, sean los que fueren- la arquitectura muestra, de suyo, el
campo, la apertura donde aquellos son posibles.

Por eso ella es abierta, abriente y publica. Por la segunda caracteristica
- hacer resplandecer la virtud creadora - ella nunca puede ser suplida
por sumas o conglomerados de oficios mas o menos bien ordenados,
puestos bajo techo, standards, etc. Sean «estéticos» o no.

( Por esto, decimos, que no hay arquitectura en los «funcionalismos,
standarismos, buenosgustismos, humanitarismos, esteticismos,
entornismos, computadorismos, planificacionismos, etc.. Porque
confunden el arte de la Arquitectura con las meras soluciones para los
oficios que alberga ).

Sin embargo es evidente que no siempre hay arquitectura.

Por el contrario, es escasa. ;Por qué?

Porque también lo propio de la condicién humana es ser libre.

La cabida da lugar y posicion
otorgada por cualquier oficio.

La luz solamente resplandece
cuando existe una arquitectura.

La arquitectura no se encuentra en
todos lados solamente en los que
resplandece con la luz.

La arquitectura también es escasa
por que es libre, no requiere
totalmente de la segunda caracte-
ristica.



Se diria que el hombre es libre en todo y ante todo.

Con libertad de coaccion, pues si lo oprimen puede zafarse o rebelar-
se. Con libertad de eleccion, pues dice «esto o aquello». Pero en la
libertad ante su propia libertad, ante su propia condicién de ser libre,
no tiene opcion.

Es esta la libertad sin opciéon que no se gana o pierde o se negocia
porque es antes que nada y que todo. Esa es la intima disputa, el
sistole y didstole de la libertad humana.

Por esa libertad sin opcién los hombres no pueden dejar de hacer
mundo y, por eso, reconocemos en ella a la virtud, o coraje creador.

Llamamos Arte a la obra donde ese rasgo se muestra, donde resplan-
dece, en cuanto tal, esa intima disputa de la condicién humana.

Sin embargo por esa libertad sin opcion los hombres pueden renun-
ciar a hacer su mundo.

La posibilidad de renunciar es el ejercicio de la libertad ante su propio
sin opcion, ya que cuando se renuncia se renuncia siempre a algo. Y
los hombres lo pueden hacer muy bien, por ejemplo: suicidandose.

Ante la libertad una obra puede o
no convertirse en arquitectura.

Puede o no ser arquitectura, pero
no significa que sea o no algo
bueno.

Siempre se hace mundo por su
virtud de la condicién humana que
puede mostrar.

La libertad de la arquitectura puede
0 no tomarse, se puede escoger no
realizar arquitectura.



O bien, los hombres pueden aceptar vivir con algunos oficios
plenos-artes- y con otros no; aunque siempre tienen que vivir con
buenos, mediocres o malos oficios. Por ejemplo:

Se puede seguir comiendo con un mal tenedor o con los dedos que,
acaso, son ya formas desfiguradas de algo que fue revelado y resplan-
decié como arte.

Pero en lo que se refiere a las artes constatemos que el hombre puede
vivir con ellas de suerte que algunas lo sean, otras no, y lo que es curio-
so, puede vivir (?) sin ninguna.

Podria pensarse que en este Ultimo caso mas que vivir sobrevive, pero
en la ocasion tal aspecto no cuenta.

En este sentido la arquitectura, por ser realmente un arte o simple-
mente no ser arquitectura, no parece obligadamente necesaria como

el mal tenedor o los dedos. ;Cudndo es necesaria?

Cuando hay un arquitecto.

Con arquitectura o no igual se
puede vivir solamente de mejor
forma o no.

Es necesario si, vivir con al menos
una obra arquitecténica, ya que
Sino seria sobrevivir.

¢Cuanta arquitectura es necesaria
para poder vivir mejor?



Pero aunque hubiera siempre arquitectura y plenitud en las artes la
condicidn poética no se agotaria.

La virtud creadora no se cumple definitivamente como si se llenase
para siempre un vaso de agua. La condicion poética del hombre es
incesante e inagotable - mientras hubo y hay esta tierra asi fue y es.

La virtud creadora surge, abre un campo y despliega un «tiempo»
cada vez en cada obra.

Por eso nos parecen inutiles los cdnones de excelencias sean psicol6-
gicos, socioldgicos, teoldgicos, econdmicos, matematicos, etc.

En esta suerte el hombre es histérico, lo que no implica que sea lineal-
mente progresista, pues una manifestacion plena de su coraje creador
no es nunca ni mejor, ni peor, ni dependiente de otra.

Todas las explicaciones que se intentan dar a este hecho no prospera,
son muchas, aburridas y contradictorias.

El arte, la arquitectura es algo
inagotable  por la  condicion
humana que también lo es.

La virtud creadora solo se ve
reflejada en una particularidad
desde la poesia.

En la historia no hay una mejor o
peor arquitectura, y las que no son
nunca lo seran.



Lo cierto es que este intimo rasgo de la libertad ante su libertad se
manifiesta a si mismo y luce cada vez, en cada lugar, en cada caso, en
cada obra de arte.

Por eso ante cada obra de arte se esta desnudo y sin recetas. Es cierto
que todo cambia menos la invariable palpitacién de esa libertad sin
opcion.

Pero si asi sucede ;qué del estilo, qué de la herencia?

Un estilo no es la realizaciéon de una generalidad sino el coro de obras
singulares con su «tiempo» —sus «ahora y aqui»- sus presentes.

Que alguien comprenda la obra enseguida o tarde cinco siglos en
hacerlo, da lo mismo, porque ese es otro asunto que tiene que ver con
el que miray no con la obra.

{COomMo se recibe una herencia?

Todo oficio y arte la trae consigo.

Es la tradicién.

La tradicion se recibe realmente en ese intimo debate de la libertad
sin opcién o coraje creador, o se convierte, como vemos tan a
menudo, en mortaja. Es mortaja cuando se dice, por ejemplo nada

con el pasado, todo nuevo; es mortaja cuando se dice, por ejemplo:
todo debe hacerse seguin el modelo antiguo y adaptarlo a los tiempos.

La libertad del arte siempre se
manifiesta y nunca macia, de ahi la
desnude ante ella.

Es estilo no es una expresion del
arte sino del momento histdrico de
la obra.

El arte es comprendido a su tiempo
segln quien lo vea, al contrario del
estilo, ya que es una tradicion.

La tradicién no viene del coraje
creador, ya que viene de un morta-
ja.



En la Arquitectura resplandece, antes que nada y en cuanto tal, la
virtud poética de la condicién humana cuando da albergue y no
excluye a cualesquier oficio o arte humanos.

Sin ese rasgo para nosotros fundamental, sencillamente no hay arqui-
tectura.

Asi entendida la arquitectura contiene:
La extension orientada que da cabida.

Hay extension - a la que también llamamos «piedad» - cuando se
alumbra y abre el campo donde suscitan los oficios, de suerte que al
iluminarse se ofrece como orientacion o destino continuamente
decidible.

Ese destino o mundo se asume, se opaca, se renuncia.

La Arquitectura canta el hacerse del mundo en su propio hacer como
«el dia que a si mismo se ilumina».

Inutiles, pues, y vanos los <mandatos» de sefores, dictadores o multi-
tudes para sustituir el canto propio de la arquitectura por el panegiri-
co del gobierno. Asi Stalin exigié columnas para los proletarios, Hitler
un estilo neo-clasico, los Nixons exigen rascacielos, etc.

Es raro encontrar un Pericles que deje ser un Partenén.

Dificiles las relaciones del poder con la arquitectura. El poder, extrali-
mitandose, trata de instrumentalizar los oficios. Pero desde siempre
Dédalo, ante Minos, nos indica el coraje del arte.

«Tierras puede —dice- y aguas obstruir, pero el cielo sin duda esta
abierto. Por alli iremos. Todo posea, mas no posee el aire Minos -dijo y

a desconocidas artes el animo envia

y renueva la naturaleza».

La arquitectura solamente resplan-
dece cuando existe un albergue de
la condicién humana.

La extension orienta que da cabida.

La arquitectura es como tal, con un
destino continuamente decible.

Los lideres intentan cambiar la
arquitectura, pero rara vez logran
reemplazar su verdadera esencia.

El poder busca controlar la arqui-
tectura, pero el arte tiene su propio
coraje y libertad. Dédalo muestra
que el cielo siempre esta abierto a
la creatividad.



Cuando se hace arquitectura de este modo decimos que ella se funda
en el Actoy que el acto engendra la Forma o Borde.

¢A qué llamamos Acto?

Nos parece que damos con el acto cuando escrutando, en su «ahora'y
aqui», oficios, quehaceres, habilidades comunes, artes o mundo,
recogemos la virtud o coraje iluminante que les da lugar y que pide, a
su vez, antes que nada, cantarse a si mismo.

Tomemos un ejemplo donde la obra se funda en el Acto y que da luces
sobre la relacidon entre necesidades y arte. Un templo surge por una
necesidad, revelada como necesidad, en el campo abierto por el
coraje creador. Este coraje pide, a su vez, resplandecer él mismo. Por
ello esta bien decir que el Partendn, donde ya resplandece esa virtud,
puede ser usado como templo o destruido como polvorin sin que
estos usos, dispares y distantes, lo conviertan en mas o menos arqui-
tectura. Pero es preciso afirmar, también, que su arquitectura llevara
hasta el fin de sus dias el templo que incluye y con el que tuvo lugar su
«ahoray aqui».

La arquitectura se basa en el acto, y
este acto da origen a la forma o
borde. El "acto" se refiere a qué.

El "acto" se encuentra en la virtud
que ilumina las actividades huma-
nas y exige ser expresado en su
esencia.

Un templo surge de una necesidad
en el acto creativo, y su arquitectura
lleva consigo esa esencia, incluso si
se usa como templo o polvorin.



Es esta una via posible para dar con el acto y que nosotros llamamos
observacion. (No reviste mayor interés el hecho de que la observacién
del acto parta cronolégicamente «viendo» las multiples respuestas a
necesidades y artes o viceversa, que lo recoja de un «golpe de vista».
Son esos vaivenes propios de todo trabajo poético -tanteos de la idea
y la mano-).

Via de la observacion o fidelidad al acto, pues,
«cada desobediencia

me aleja de lo desconocido»

{A qué llamamos Borde o Forma?

Decimos que gracias a la «vision» del acto, la arquitectura, con el
borde o forma, situa, a la par que revela, los oficios y las habilidades.

La observacion es una forma de
encontrar el acto, enfocandose en
la fidelidad a él, y alejdndose de la
desobediencia que lleva a lo desco-
nocido.

El"Borde" 0 "Forma" en arquitectura
revela y sitla los oficios y habilida-
des gracias a la visién del acto.



Nos parece que las necesidades, las respuestas al medio, pensadas
desde si mismas, no tienen, de suyo, término. Por eso, ellas no pueden
determinar el Borde en el que se incluyen y con el que se conforman,
precisamente, como necesidades.

«En lo que concierne al arte se sabe que ciertas épocas de florecimien-
to artistico no estan de ningiin modo en relacién con la evolucién
general de la sociedad y por ende tampoco con el desarrollo de la
base material, que es como el esqueleto de su organizacién. Por ejem-
plo los griegos comparados a los modernos, o aun Shakespeare...»

«La dificultad no es la de comprender que el arte griego y la epopeya
estén ligadas a ciertas formas del desarrollo social. La dificultad hela
aqui: ellas nos dan aun un placer artistico, y en ciertos aspectos, ellas
sirven de normas y son para nosotros un modelo inaccesible...»

Lo llamamos Borde —que no es orilla ni limite, pues estos separan
uniendo- porque nos parece como un «no mas alla», un irreductible;
como el trazo que al ser puesto a luz orienta la normal indiferencia de
las direcciones.

Le llamamos Forma porque cada vez, en cada lugar, en cada caso,
presente y distinto, ese trazo se erige.

La forma -y no las formas, que arrojan por ejemplo, en sus multiples
posibilidades las funciones- trae consigo su luz, su propio resplande-
cer.

Forma o luz que se coloca y promulga, literalmente, en la luz del dia y
de la noche, valiéndose, para erigirse, del modo de mensura que mas
le convenga.

Las necesidades, por si mismas, no
pueden definir el borde que las
incluye y da forma.

Ciertas épocas artisticas florecen
independientemente de la evolu-
cién general de la sociedad y su
base material, como los griegos o
Shakespeare en comparacién con
los tiempos modernos.

El arte griego y la epopeya estan
relacionados con el desarrollo
social, pero la dificultad radica en
que todavia nos brindan placer
artistico y son modelos inalcanza-
bles en ciertos aspectos.

El "Borde" es un concepto que
representa un limite que no separa,
sino que une, orientando las direc-
ciones.

La forma tiene su propia luz vy
resplandor, diferente de las multi-
ples formas que pueden surgir de
las funciones.



.Forma o Borde de un hacerse mundo del mundo
Forma que da cabida a un destino

Forma del Acontecer

iMas, qué acontece?
La condicién poética del hombre acontece.

Y acontecer es el modo del tiempo.

Este acontecer se formula a si mismo cuando es dicho,

cada vez, por la poesia, segun las leyes propias de la palabra poética.

Dicho y hecho

Palabray posicién

Palabra del acontecer y arquitectura
Poesia y arquitectura recogen el acto

cuya es la Formay el Borde en la luz.

Unicamente, creemos, que con la arquitectura y,
por lo tanto, manifestando el mundo como mundo
la ciudad como ciudad

la polis como polis

el hombre hace su casa

Extiende la cabida orientada

Esa es su piedad: ha lugar.

La forma es la creaciéon de un
mundo, un destino y un acontecer.
La poesiay la arquitectura capturan
el acto que es la esencia de la
forma en la luz.

A través de la arquitectura, el
hombre crea su casa y da forma al
mundo vy la ciudad, manifestando
asi su piedad al proporcionar un
lugar.



Esta ha sido la tentativa de trabajos comunes durante veinte afos.
Esta tentativa nos pide un modo de vivir, de pensar y de hacer obras
(cuando nos dejan hacerlas) y nos van diciendo, cada vez, ante cada
caso los NO y los Si de nuestro juego.

Todas las obras aqui indicadas pretenden tener consigo estos acentos.

Algunas se inclinan mds sobre unos que sobre otros.

Pero el intento es todo en todas.

Para una ordenacién de ellas, las hemos agrupado segun la siguiente
nomenclatura:

borde largo,

borde corto,

borde retirado.

Enfoque de trabajo comun que nos
ha guiado en cémo vivir, pensar y
crear obras, a pesar de los desafios
y obstaculos que enfrentamos.

Las obras buscan incorporar acen-
tos.



BORDE LARGO ACHUPALLAS

Los arquitectos Larrain-Duhart nos encargan el siguiente caso en
Achupallas, Vifia del Mar: Migracién obrera (50.000 hbs.); ya tienen un
terreno alto y eriazo. Quieren Paraiso —aire, salud, vista, paz confort,
oportunidad sofiada. Todo nuevo. Hay que hacer un poblado satélite
de Vina del Mar vuelto hacia las «ciudades» satélites como Quilpué.

Decimos NO.

Hacemos un Borde que acoge lo nuevo y lo viejo, los crecimientos, los
habitos corrientes y usuales, cualesquier tipos de edificacién, el desti-
no de Chile en América que es el Océano Pacifico, todo lo que se
presenta como obstaculo (la migracién al satélite) transformandolo en
parte viva de la ciudad.

El urbanismo no anda haciéndole la vida agradable a nadie. Coloca el
destino de la ciudad en el espacio, sea éste suave o duro, heroico o no
heroico. El urbanista es un buen alcalde - da cabida al tiempo, no
espera la tdbula rasa, el «<todo nuevo», el «desierto» para hacer sus
talles. jQue después vengan otros, las demuelan, desvirtien; qué
importal Sélo asi pasan las cosas.

Migracién nacida de una operacién que no trasciende al espiritu, que
ha de ser vertida al espacio y por ministerio de la maestria del espacio
mostrandose a si mismo, trocarse, a su vez, en arma y palanca del
destino de Valparaiso.

¢no hay cémo pagar técnicos? Se especifica lo minimo jnada se puede
organizar como empresa? Entonces el urbanista de forma y no de las
formas y reglamentaciones, trabaja con la improvisacién de los maes-
tros;

jamas la arquitectura y el destino

traicionados.

Los arquitectos Larrain-Duhart se
les encarga crear un poblado en
Achupallas, Vifa del Mar, para
migrantes obreros. Quieren un
lugar nuevo y coémodo, pero la
respuesta es NO

Crear un borde que abraza lo
antiguo y lo nuevo, integrando
diferentes elementos y desafios en
la ciudad.

El urbanismo moldea la ciudad sin
buscar agradar a todos, adaptan-
dose al tiempo y permitiendo
cambios futuros.

La migracién se convierte en una
herramienta para el destino de
Valparaiso a través del urbanismo
que trabaja con improvisacion sin
traicionar la arquitectura.



BORDE LARGO

AVENIDA

Se construye una Via Elevada en la
DEL MAR costa de Vina del Mar a Valparaiso
para conectar el puerto de Valpa-

raiso con Mendoza
En 1969 el Ministerio de Obras Publicas (M.O.P.), con fondos BID ($US

9.000), decide construir una Via Elevada (puente) en la costa de Vina
del Mar a Valparaiso a fin de ligar al puerto de Valparaiso con Mendo-
za.



Pero ese puente ignora:

La orilla o unién de tierra y mar, las ciudades que cruza el destino del
pais: Océano Pacifico. Acentua la separacion falsa entre Vina del Mary
Valparaiso. Pretende un pseudo-standard de una velocidad solamente
mecdnica, arrasa con las playas, provoca basurales, etc, bajo sus
arcadas.

Ante semejante atentado, mutuo propio, en defensa de la ciudad
combatimos publica e internacionalmente y aceptamos presentar un
contra-proyecto en los plazos con los costos fijados por el M.O.P.

Hacemos un Borde que acoge el destino del pais su real historia y
vocacién olvidada y postergada; lo viejo (el tren convertido en intoca-
ble tabu). La velocidad no solo mecanica sino urbana; los crecimientos
y valorizaciones de la zona; la orilla que ha de configurarse y re-crear-
se.

Una ciudad es una vida: todos los hombres viven con un traje viejo y
con una corbata o zapatos nuevos y el que tiene todo recién compra-
do quizé que tendra de viejo.

Cuando hay Formay no formas, no son necesarias fuertes reglamenta-
ciones externas para dejar fluir la vida. No se requieren ya declaracio-
nes de derechos minimos del hombre, etc. Ni declaraciones que
periclitan por vanas (hasta las policias se agotan). En el «ahora y aqui»
se juega la Forma.

No se requiere de dogmas del tipo «separacion radical de circulacio-
nes segun modos de circular».

La forma del «estar»

estd en el «ir».

1540 | El Reino de Chile

1543 | 1. Valdivia al Virreinato de Lima

1663 | 2. Tucuman a la Audiencia de Charcas

1768 | 3. Chiloé al Virreinato de Lima

1776 | 5. Cuyo al Virreinato de la Plata

1881-83 | 6. Patagonia a Argentina | 7. Incorporacién de Tacna y Anto-
fagasta

1889 | Isla de Pascua

1940 | Antértida

1929 | 8. Cesion de Tacna

Playa / Via Turismo / Via Directa / FF.CC. / Via Local.

El puente causa problemas al
ignorar la conexion entre ciudades,
dar prioridad a la velocidad y provo-
car contaminacion.

Lucha contra el proyecto del
puente, presentando una alternati-
va

Crear un borde que abraza la histo-
ria y vocacion del pafs, lo antiguo, la
velocidad urbana y el crecimiento
de la zona, transformando la orilla.

En una ciudad, la vida fluye con una
Forma sodlida, sin necesidad de
reglas estrictas. La forma estéa en el
presente, y no se necesitan dogmas
sobre la separacién de circulacio-
nes.



BORDE LARGO: ESTERO DE VINA DEL MAR

El alcalde Juan Andueza en 1970 nos encarga el estudio del Estero de
Vifa del Mar. Ante ello nos proponemos:

Superar el estero considerado como obstaculo ciudadano y, ademas
el vado urbano que es la zona transversal e indefinida donde se unen
parte planay cerros de la ciudad.

Superar el nidal de mosquitos, aguas infectadas, malos olores que es
el estero.

Superar las multiples «soluciones» (cubrirlo con avenida, canalizarlo
para ganar jardines etc., multiplicar puentes sobre los deshechos).

Hacemos un Borde para dar cabida a la tradicién de arboles de Vina
del Mar, uniendo parques existentes y dispersos y, al mismo tiempo,
con ello, recuperando para la vida urbana la zona intermedia entre
cerros y parte plana.

<1> Para dar cabida a un nuevo centro y poblacién obrera (15.000), en
plena ciudad y no margindndolos.

<2> A la union con el camino internacional a Mendoza.
<3> A la navegacion, pesca y nuevas

<4> playas.

Es la calzada del Mar.

Es un camino transversal hecho a través de calles, sitios vacios obsole-
tos y parques existentes.

Hacemos entre el mar 3 kilémetros aguas adentro del Estero.

Los arquitectos cantan lo que es, abren lo que hoy es el presente (el
temido presente). Por eso dan cabida al futuro. El kmomento actual»;
todos los «momentos actuales» no son nunca transicion hacia algo
mejor. Siempre ird el hombre acompanado de algo que es pleno y de
algo que no es pleno. El real presente, el «ahora y aqui», se descubre
en modo diverso y ubicaciones varias. Esa aceptacién trasciende el
tiempo meramente lineal. Por eso el presente real nada tiene que ver
con modas, demagogias nostalgicas, reaccionarias o «futuristas».

En él se re-anuda un futuro y se desfonda un pasado.

Resolver los problemas del Estero
de Vifia del Mar, como un obstacu-
lo, un vado urbano y un problema
ambiental, evitando soluciones
convencionales.

Crear una via que une areas verdes,
recupera espacios entre cerros y
planicies, y brinda lugar para
nuevas actividades y poblacién.

Los arquitectos abren el presente y
dan lugar al futuro. El presente real
no se limita a modas o nostalgias,
sino que reanuda el futuro vy
desfonda el pasado.



BORDE CORTO EXAGON

Los arquitectos Bolton-Larrain-Prieto nos encargan en 1955, el
siguiente caso:

Un edificio en altura, susceptible de varios usos (departamentos para
turistas, residentes o bien, posible hotel) en un terreno-acantilado
situado en el Cerro Castillo de Vifia del Mar.

El terreno no tiene posibilidad de conexién directa con el plan de la
ciudad. El cerro no tiene locomocion colectiva. Cerro residencial
donde se encuentra la casa veraniega de los presidentes de Chile.

El cerro Castillo da, por un lado, al mar y dos playas y, por el otro, al
centro mismo de la ciudad.

A los edificios murallas que bloquean el cerro al mar y arrojan a una
«vista» o0 a los pequenos «chalecitos» con «jardincillos» decimos NO.

Levantamos el transito como Borde y edificio en altura. Recogemos la
tradicion de los ascensores de Valparaiso. El edificio se vuelve puerta
de acceso al cerro desde las propias circulaciones urbanas del centro
de la ciudad y de sus playas inmediatas.

El edificio mismo se constituye —sin bloquear el cerro- segun circula-
ciones = balcones con un sistema de habitaciones a tres niveles y con
doble fachada.

Se propone un trabajo a base del uso de sitios vacios y obsoletos, de
suerte que una trama de edificios con circulaciones a multiples niveles
salve el terreno del cerro, aumente su densidad y guarde el valor de la
periferia.

Las formas

nacen de la potencialidad, de la capacidad de operar que las obras de
los grandes maestros engendran: capacidad de engendrar bastardos.
Unidad de formas siempre plantedndose en la justeza por sus limites.
Por ello siempre en la posibilidad de ajustar su justeza. Tortura de
infinidad de formas, persiguiendo su unidad. NO a las formas. Siala
Forma que trae consigo el Acto. Se trata de encontrar la carne espacial
que dice de una tarea.

Bolton-Larrain-Prieto encargan un
edificio de altura con varios usos en
un terreno-acantilado en Cerro
Castillo, Vina del Mar,

Terreno en Cerro Castillo sin cone-
xion directa a la ciudad pero con
vistas al mary al centro urbano.

Rechazo de edificios que bloqueen
la vista al mar y pequenas casas
con jardines en el cerro.

Edificio en altura como acceso al
cerro sin blogquearlo. Uso de balco-
nes y habitaciones.

La Forma nace de obras maestras,
busca unidad y esencia espacial
gue comunica una tarea.



BORDE CORTO CASA

En 1960, nos encargan una casa, situada en calle Jean Mermoz 4025,
Santiago.

Ante la migracion desde el centro de la ciudad hacia lugares precordi-
lleranos a la caza de «purezas» y de estilos nérdicos, espafoles, france-
ses, modernos, etc.

Ante laimagen de la naturaleza que es ya apenas el «camping» estabi-
lizado. Ante la manzana loteada segun las especulaciones comerciales
(despojos del antiguo solar).

Ante un lugar pre-determinado al que no se le puede modificar un
pelo (la libertad reglamentada por el «bien comun»)

decimos NO.

Y hacemos un Borde para que de un trazo cambie la orientacién, el
nivel, la profundidad del terreno y recoja:

El transito de la vida intima, ya social o retirada, en la que uno puede
«perderse» y «reencontrarse» segun la normal multiplicidad propia de
la vida corriente.

El deambular de la oscuridad a la penumbra y claridad, tanto a nivel
como altura (la casa tiene cuatro pisos) déndoles suertes iguales al
cielo abierto y al cubierto, desechando todo camino «enmarcado»
(tipo avenida con arboles o el modo de llegar al altar, p. ej.). Darle a

cada lugar no una sino varias entradas y salidas multiplicando suertes.

La no-constancia ante la homogeneidad y falsa continuidad. Aspecto
este, que toca la edificacién misma. Materiales dispares y tales como el
hormigdn con la madera.

No, no hay en arquitectura materiales privilegiados, por ejemplo
marmol, acero, vidrio, hormigoén, aluminio, etc., como no hay repug-
nancias pre-establecidas entre ellos.

El acto-forma elige su geometria y sus materiales y su modo de dispo-
nerlos sin principios generales ni estéticos, ni pseudo-antiguos o
modernos.

Disefar una casa en Santiago.

Rechazo a la tendencia de migra-
cién hacia areas precordilleranas
en busca de diferentes estilos
arquitecténicos como la pérdida de
contacto con la naturaleza debido a
la urbanizacion.

Crear un disefio que permite la
transicién entre la intimidad vy la
sociabilidad, evitando caminos
predefinidos.

La casa de cuatro pisos se disend
para jugar con la luz y la sombra,
ofreciendo igualdad de oportunida-
des tanto al aire libre como bajo
techo.

En nuestra visidn, no existen mate-
riales privilegiados en arquitectura,
no hay prejuicios preestablecidos
entre ellos.

La forma y los materiales se eligen
segun el acto creativo.



BORDE CORTO SANTA CLARA

Desde hace ya mas de 20 anos la iglesia de Santa Clara constituy6 un
lugar donde la liturgia, la lectura vespertina y publica de las escrituras
biblicas se descartaron especialmente. Con exiguos recursos pero
firme propdsito sus parrocos de entonces, quisieron transformar en
arquitectura la capilla que servia de parroquia.

Y lo quisieron hacer dando en ese trabajo, fuerte participacion a todos
los fieles. Durante veinte afios acompafamos y convivimos el trans-
curso que culmina en la edificacion de la actual iglesia.

Abandono de practicas litdrgicas y
transformacién de capilla con
recursos limitados.

Fieles involucrados en la construc-
cion de la actual iglesia.



Dos momentos distintos de esa trayectoria.

Uno de ellos, abre campo al acento liturgico de esa parroquia y
concentra los pocos recursos en el esplendor de la ceremonia. Esplen-
dor que recoge, reordenando desde su instalacion lo existente,
pequefos galpones de madera.

La nave, hecha altar, se rodea y deja cenir por «<naves de preparaciény;
superficies que llevan a una luz cuyo intento es iluminar las sombras.
Un muro no se ilumina por otro del que recibe la luz, sino desde si
mismo. Se unen alli técnica y los «restos». La tentativa recoge cuanto
de especifico tiene esa parroquia y, con los medios disponibles, se
juega en su querer ser arquitectura.

Otro momento, en el que culmina en la actual iglesia. En 1960 ante la
posible divisién episcopal de la ciudad de Santiago, la parroquia
puede ser catedral. Se pide un templo con asientos para 1000 fieles. La
llamada «nueva liturgia», el sacerdote diciendo misa de cara a los fieles
y la crisis de «participacion», pide la proximidad de éstos al altar.

Se pide que el aspecto publico del edificio no prevalezca al modo de
los edificios civiles (bancos, tribunales, etc.); que se levante la iglesia
en el terreno existente, aunque se lo estima estrecho y antes que
cualesquiera instalaciones parroquiales (escuelas, salas, etc.). Se pide
el uso de una estructura metalica completa para galpones, donada
por el arzobispo.

Tal vez, a veces, el acto se padece. Hay que vadear pre-juicios, «<ideas»,
imagenes plésticas que se adhieren a la «pereza del arquitecto.
Ob-servando funciones, modos de orar, aceptando imposiciones,
obstéculos, pero con la mirada, a la vez, proxima y distante hasta ver el
acto.

De alli surge la forma que contiene los usos y convierte una estructura
de galpoén en templo.

Mejorar la liturgia de la parroquia a
través de la reorganizacién de
antiguos galpones de madera para
una ceremonia mas esplendorosa.

Naves de preparacion” que buscan
iluminar las sombras, empleando
elementos especificos de la parro-
quia

Parroquia podria convertirse en
catedral.

La iglesia no tenga un aspecto
publico como los edificios civiles vy
que se utilice una estructura metali-
ca

Se requiere vencer prejuicios y ver
el acto en funciones, modos de orar
y obstaculos. De ahf surge la forma
que convierte un galpdén en un
templo.



Se da cabida a la nueva liturgia y proximidad al altar pero evitando
una relacién unica y homogénea con él.

Se da cabida a lo no litdrgico (reuniones, asambleas, etc.) al terreno
intocable, a los materiales asignados y al régimen de empresas media-
nas o parroquianos que construyen o donen materiales que dispon-
gan.

Borde del transito desde el «ir» ciudadano, hacia «cualquier parte»; al
«ir» propio del templo de otra simetria propia de las liturgias de la
asimetria de lo no-liturgico.

La simetria que genera el altar —-planos en cruz, naves- al fondo, con
una situacién obligada: simetria en profundidad y altura.

La simetria que obliga a una posicién con el altar al centro como los
atletas en el estadio.

Una simetria diferente desplazando el altar a un lugar que no es fondo
ni centro. La consecuencia es que genera una multiple simetria de las
alturas.

Asi los cielos cobran el trazo de esta obra; cielo de acceso, de deambu-
latorio, de acceso al obispo, de nave y altar, de asiento episcopal, de
Santisimo.

El cielo es conjunto que despliega en la luz su multiplicidad, que
admite la libertad del suelo y de sus imprevisibles peripecias.

El diseno permite proximidad al
altar sin una relacién Unica y homo-
génea con él,

Se da espacio a usos no litirgicos y
materiales donados o asignados.

El transito desde la ciudad hacia
cualquier parte se refleja en la
simetria del altar y su posicién
central,

La variacién de la posicién del altar
crea una simetria multiple en las
alturas.

El diseno refleja los cielos en diver-
sas partes de la iglesia, desplegan-
do su multiplicidad en la luz.



BORDE CORTO
MONASTERIO BENEDICTINO 2

En 1954 se gand un concurso para un convento:

De ese proyecto solo se alcanzé a construir un bloque. Tras la suspen-
sion, la orden pidié que se edificara en forma provisoria una capilla y
otras dependencias.

Asi se hizo. Cinco afos mas tarde se reinicia el encargo con dos condi-
ciones especificas: reafirmar la clausura de los monjes, acentuar la
austeridad.

El Borde

que se traza asume la clausura requerida, la austeridad y el uso triple
de la iglesia para monjes, huéspedes, fieles.

Este convento benedictino transcurre segun cuatro modos de oracion
y sus proéjimos. La oracién en la iglesia, eminentemente litdrgica; la
oracién del trabajo, la oracion de la celda, la oracién del claustro.

El claustro no es sélo un transito, es también un modo de orar peculiar.
La oracidon andando transforma ese deambular, desde un punto de
partida a otro de llegada, en el ir «<en si mismo».

Y, habitualmente, en los claustros-patios ese transito se establece
respecto a un centro. Como andar en circulo, al mismo nivel: un modo
de pensar lo igual en lo igual entre los distintos muros o perspectivas.

Lugar y momento complejo en la trama de la vida conventual, acaso la
figura de las clausuras.

La relacién de los monjes con otros préjimos se abre en dos matices
diferentes; huéspedes con vida cotidiana propia y fieles que asisten a
las ceremonias liturgicas.

Lugares y modos de oracién de la misma oracion que los liga y diversi-
fica. Tal acto muda el claustro-patio en eje, en nave lateral de la iglesia,
al descubierto; trazo en torno al cual se expanden edificios, patios,
deambulatorios, recorridos distintos etc. Lo igual en lo distinto.

El claustro descentrado, con diversos y multiples centros.

La Forma luce su forma sea construida en barro, en madera, en combi-
naciones de materiales disponibles, ninguno de ellos la afecta aunque
le mude los aspectos.

Bloque del proyecto original y se
ahadié una capilla provisional vy
otras dependencias.

Se retomo el encargo con la clausu-
ra de los monjes y la austeridad
como condiciones clave.

El disefio del Borde refleja estas
condiciones y permite el uso triple
de la iglesia.

El convento benedictino se basa en
cuatro modos de oracion y convi-
vencia.

El claustro es un lugar complejo
que sirve como punto de conexién
y trama de la vida monastica.

La relacion de los monjes con otros
varia entre huéspedes y fieles.

La Forma se mantiene indepen-
dientemente de los materiales
utilizados.



BORDE RETIRADO PUERTO MONTT
IGLESIA MATRIZ

Durante el terremoto de 1960, tras recorrer el sur devastado, ante los
planes de reconstruccién ya decididos, proponemos estudiar el caso
de las iglesias afectadas. Se entrega a los obispos de Chile un informe
técnico sobre todas ellas. Sélo el arzobispo de Concepcion (Ms. Silva),
el arzobispo de Valdivia (Ms. Santos) y mas tarde la Compafiia de Jesus
nos encargaron obras.

Este caso: la Iglesia Matriz de Puerto Montt es parroquia pero puede
dejar de serlo, es iglesia del convento y del colegio. Iglesia de estilo
tradicional jesuitico, seriamente afectada.

Se pide especialmente un gran ventanal como puerta.
A la destruccién decimos NO.

Se da cabida a la conservacion total de su antigua estructura y termi-
naciones de bdvedas, cielos, ventanas y torre antiguos.

Se renuevan los muros y la fachada (ésta con el ventanal pedido).

No se modificé nada de lo antiguo segun versiones «modernizadas».
Lo antiguo cabe como es.

Lo nuevo se constituyd como superficies, planos que se muestran
mediante la diagonal.

Con ellos se establece, en relacion a lo antiguo, una discontinuidad. La
discontinuidad, dentro del espacio encerrado unitario, es planta de
cruz, trae la complejidad que abre la multiple manera de estar en una
iglesia. Los planos construyen otro horizonte luminoso —no naturalis-
tico- con una luz rebosante en la que lo antiguo se sumerge —tal como
es— contenido en otra lejania.

Toda re-construccién es plena arquitectura, enlaza lo nuevo y lo viejo
y, ante el acontecimiento del terremoto, el acto lleva la forma hasta un
«flor de labios». El arquitecto no permanece mudo, su trazo fundado
en la arquitectura del acto da lugar y hace obra.

La obra asume cambios y contradicciones de 4 parrocos y dos superio-
res de orden durante el periodo constructivo.

Ni suspensiones, ni construcciones agregadas por otros pueden ni
deben distorsionar o traicionar el trazo arquitecténico. Salvo la
destruccion.

Tras el terremoto se estudia las
iglesias afectadas y se entregd un
informe técnico a los obispos.

Encargaron obras, como la Iglesia
Matriz de Puerto Montt.

Se buscéd conservar la antigua
estructura y terminaciones mientras
se renovaban muros y fachada.

Se mantuvo lo antiguo y se estable-
cié una discontinuidad con lo
nuevo.

La reconstruccion enlazé lo nuevoy
lo viejo, llevando la forma hasta un
"flor de labios."

Las obras se adaptaron a cambios y
contradicciones de diversos parro-
cos y superiores, sin distorsionar el
trazo arquitectonico.



BORDE RETIRADO
CAPILLA EN“LOS PAJARITOS”

Un pariente encarga una capilla para conmemorar a su hija fallecida.
Tiene ya determinado un lugar dentro de un fundo, en Pajaritos,
Maipt, y ya ha comprado algunos materiales de construccién,
muebles e imagenes.

Decimos que la iglesia, por el modo mismo de estar, hoy, ya no se
ofrece, ella misma, en el fulgor multiple de formas que modulen los
sentidos. Mas alla de buenas o malas voluntades y apostolados.

Creemos, atravesando usos, costumbres, encrucijadas liturgicas,
funciones, etc. Que ella se abre y dona en la ausencia. Ausencia
respecto de aquel fulgor de formas, que es, a su vez, apertura a cuales-
quiera maneras de piedad, como constelaciones de la liturgia.

Ese su actoy trazo.

De alli que brota en esta iglesia la Forma de la ausencia.

La manifestacion de la ausencia no es por cierto, el escondite. En vez
de una capilla escondida dentro de un fundo se la ubica a la orilla de
una ruta secundaria pero publica.

Como remanso del camino que es un acento propio del andar.

Asi, la forma de la ausencia es un modo de luz tanto exterior como
interior que abre el remanso del camino y la cabida a todas las mane-
ras —de mal o buen gusto- de las piedades.

Pensamos en la arquitectura del acto, hoy, cuando todo aparece
transido por el goce de la eficiencia que grita la renovacion de las

técnicas e invenciones.

Los grandes arquitectos de hoy dia con sus doctrinas, teorias, congre-

sos, cantan ese advenimiento como la modernidad. Cantan las formas.

Pero aun si se lograran esas formas -bellas, constructivas, funciona-
les— con un equipo realizador... ;No fracasaria, a pesar de todo, este
dar cabida por medio de presencias que caen al ojo con sus destellos,
tal como fracasan en todas las iglesias habituales o «<modernas»?

Iglesias de formas presentes.
Esta, quiere ser, en cambio, iglesia de la forma de la ausencia.

Iglesia de la ausencia que abre posibilidades y técnicas y no formas
hijas de las posibilidades.

Capilla para conmemorar a su hija
fallecida en Pajaritos, Maipu.

La iglesia ya no se ofrece en el
fulgor de formas tradicionales vy
busca abrirse en la ausencia vy
donar a varias maneras de piedad.

La iglesia se ubica en una ruta
secundaria publica en lugar de
esconderse en un fundo, siendo un
remanso en el camino.

Busca ser una iglesia de la forma de
la ausencia en contraste con las
iglesias modernas centradas en
formas.



BORDE RETIRADO

TENTATIVA DE CUCHITRIL

Una familia de cuatro personas adultas vive en la Villa Dulce, barrio de
Vina del Mar y decide trasladarse a una punta con duna y acantilado
ante el mar.

Lugar: Costa Brava (localidad de la zona). Terreno de 250 m2 expues-
tos a violentos vientos del sur. Se dispone de fondos para construir

100 m2y se quiere una casa.

Se asume el viento y se da lugar a las personas en el debate mismo del
«ir» y del «estar».

Decimos: Nunca una casa de 100 m2. No hay casa de 100 m2.

La real «<invencién» de la casa son sus verdaderas circulaciones, pasos,
situaciones «intermedias» y no los «<meros» cuartos.

El anhelo de casa minima es falso y nostalgico.

Intentamos el cuchitril. Multiplicidad de suertes y variables sin obliga-
dos «dirigismos ni vistas», con salidas y entradas por mdas de una
puerta. Modulacion de la luz plena penumbra, sombras interiores,
acantilado, patio.

Aun la arquitectura no es capaz de contar el cuchitril.

Tal vez no nos toque saberlo.

Se obra con lo que se sabe hacia lo que no se sabe.

Pero, si, se sabe que no hay arquitectura en cuartos «disfrazados» de
casas, chalesitos, conforts.

Se habita en palacios sean grandes o pequefios.

Hay mas cuchitril en los ranchos pobres de Valparaiso juntos en un
cerro, sus calles y pendientes que en departamentos de lujo, que en el
«loteo», casitas pseudo-independientes pegadas unas a otras.

La falsa vida privada, que no es la vida intima.

El olvido de la dimension.

Una familia se muda a Costa Brava
en Vina del Mar en un terreno
expuesto al viento sur.

Se rechaza la idea de una casa de
100 m2 y se enfoca en las circula-
ciones y pasos intermedios.

Se busca crear un cuchitril con
multiples variables y modulacion de
la luz.

La arquitectura no esta en cuartos
disfrazados y se habita en palacios
grandes o pequefios.

Se critica la falsa vida privada y el
olvido de la dimensién en casas
pseudo-independientes.



Pero ;América? Pues nunca hemos dejado de vivir en su casi imposibi-
lidad de forma entre simulacros y fantasmas las gantes de américa
s6lo imitamos

Hubo y hay Américas: catdlicas, protestantes, masdnicas, marxistas,
fascistas, neo-indigenistas, hispanizantes, etc.

;qué de América? un dia nos hablaron las voces en el intimo destierro
¢no fue el hallazgo ajeno a los descubrimientos

- oh marinos sus pajaras salvajes el mar incierto las gentes desnudas
entre sus dioses!- porque el don para mostrarse equivoca la esperan-
za?

Poéticamente cobra sentido que América nunca fuera descubierta,
sino encontrada, regalada. ;Cual? Este:

desde la proeza

américa

fue palpada querida y ocupada por sus bordes

La palabra y figura nos muestran la desolacién interior, la falta de
continentalidad de

vivir en los contornos de una figura

frente a sumar de dentro

un mar interior se abre para nuestra consistencia todavia después de
la aparicién de América desde aquella gratuidad del yerro se abren
todavia los grandes rios crueles de anchas complacencias las monta-
Aas solas sobre las lluvias los arboles dificiles dejando frutos en la casa
abandonada.

Asi es nuestro borde heredado, pues Europa «inventé América - las
grandes culturas indigenas jamas fueron continentales, planetarias
iqué heredamos cuando nos sorprendemos en regalo inmigrantes
hijos de inmigrantes mestizos o aborigenes despertados otros en la
donacién

esta capacidad de desconocido o mar que nos ahueca para la admira-
cién y el reconocimiento

El interior de América es nuestro desconocido, nuestro caos, nuestro
mar. Verlo como un mar interior es concebirlo, mensurarlo.Y el mar se
mide por el cielo. ;Cudl, pues, la estrella propia —referencia— de Améri-
ca? Europa, la inventora se cifie a su estrella polar. De alli su Norte y
desde éste el mundo incardinado.

Ameérica es un continente lleno de
variadas identidades y corrientes
culturales.

La idea de su descubrimiento es
cuestionada, y se sugiere que en
realidad fue un encuentro y regalo.

Se habla de la importancia de Amé-
rica como un "mar interior" que aun
nos sorprende y despierta admira-
cion,

La referencia a Europa y su estrella
polar destaca su influencia en la
percepciéon de América.



Asi se nos dice: Sur

Pero América no tiene estrella polar, tiene la constelacién de la Cruz
ino es ella nuestro norte

y su extremo

cumbre...

{Tener un propio Norte es ya tener palabra?
Tal giro cambia el sentido y la orientacidn de nuestra tierra.

Asi la tierra se vuelve suelo. Y, acaso, con ello un destino.

Si es asi jcudl nuestra palabra que es con multiples lenguas - espafio-
la1, inglesa2, portuguesa3s, francesa4, aymara5, guarani6, etc., etc.?

América despierta la voz latina
pues no se nace

se principia latino

suerte

que razas 'y pueblos

entramados de guerras y cultivos
asilan

en una lengua hasta el derecho
-con que se rednen y alumbran
en juego

La voz latina con su latitud que dice del sentido de los muertos, de
nuestras muertes.

VOZ que nace
del ultimo griego

-eneas ya sin tierra-

devuelto al mar

hasta el encuentro de una patria nueva
eindica

que sélo el dicho o modo de los muertos
abre

los bordes para una tierra

América se identifica con la conste-
lacion de la Cruz en lugar de una
estrella polar, lo que cambia su
orientacién y destino.

La diversidad de lenguas en Améri-
ca despierta la voz latina como un
elemento unificador.

Esta voz latina conecta a razas y
pueblos en una lengua comun que
habla del sentido de la muerte y
nuestras muertes.

La voz latina nace del dltimo griego
y marca la importancia de las
tradiciones de los muertos en la
configuracién de la tierra.



joh desapegos que uno mismo ignora
antiguas gentes nocturnas

a quienes el peligro abre sus ofrendas
y la primera tumba indtil

donde con gracia

comenzar otro pasado

América con su propio Norte.
América ante su mar interior.
América ante sus muertos.

Su sin opcion. El temible juego de su libertad poética. América Abier-
ta. América Libre.

A esta América sin tutelajes de ninguna laya la nombramos Amereida.

América sin duefio es Amereida.

En 1965 con poetas y filésofos franceses, panamenos, ingleses,
chilenos, con escultores y pintores argentinos y franceses recorrimos
el camino primero de Amereida, en el sentido de los meridianos, hacia
la nueva capital de América continente:

Santa Cruz de la Sierra.

América descubre su propio Norte,
su mar interior y se confronta con
sus muertos, forjando su libertad
poética.

Esta América sin ataduras se llama
Amereida. grupo de artistas vy
fildsofos recorridé el camino de
Amereida hacia la nueva capital del
continente, Santa Cruz de la Sierra.



POETICAMENTE DECIMOS QUE LA REAL LIBERTAD SIN OPCION DE
AMEREIDA ~AMERICA SIN DUENOS-

SE JUEGA CON SU MAR INTERIOR Y EN EL OCEANO

HABLAMOS DEL OCEANO QUE CUBRE LA MITAD DEL GLOBO TERRA-
QUEO QUE FUE UNA VEZ POLINESICO PERO QUE SE «INVENTO»
OCEANO JUNTO CON EL HALLAZGO DE AMERICA

MAR DEL SUR -DIJO BALBOA MAR DE LAS DAMAS Y PACIFICO -LO
NOMBRO MAGALLANES

CUANDO AMERICA FUE COLONIA PERO CONTINENTE, ESPANA HIZO
EL OCEANO Y LA CORDILLERA ANDINA NO ERA OBSTACULO DIVISO-
RIO

HOY, 13 NACIONES SOMOS AJENAS AL PACIFICO; LOS ANDES SON
MURALLASY EL OCEANO UN MAR NORTEAMERICANO (Y RUSO)

SOLO CON EL MAR INTERIOR TENDREMOS OCEANO UNICAMENTE
QUIENES ASUMEN SU CONTINENTALIDAD SE PROYECTAN -HOY- AL
OCEANO. NI ASIA, NI AUSTRALIA, NI AMERICA LATINA. -POR ESTO
LLAMAMOS AL OCEANO: CARENCIA (QUE FALTAY NOS LLAMA)

NUESTRO PROPIO NORTE ABRE EL SENTIDO DE LOS MERIDIANOS. LOS
EJES DE CONQUISTAS CORRIERON EN EL SENTIDO DE LOS PARALELOS.
EN EL MUNDO ACTUALY PLANETARIO YA NO CABE LA CONQUISTA.

(LA MAGNIFICA VIA QUE ACTUALMENTE TRAZA BRASIL, DEL ATLANTI-
CO AL PACIFICO, ES AUN DE CONQUISTA - EL EJE POR LOS PARALELOS)

EL CAMINO QUE ATRAVIESE AMERICA POR SU MEDIO, DESDE SU
NORTE HASTA ALASKA -UN DIA- SUPERA ESQUEMAS, UNE, ESCURRE
COMO UN RIO HACIENDO CONTINENTE Y CAPITAL: SANTA CRUZ

Y NOS PROYECTA AL GRAN OCEANO A SU OTRA ORILLA

MAS LA OTRA ORILLA NO ES SIMPLEMENTE LA DE ENFRENTE

(;QUE ES ENFRENTE?) ES LA ADECUADA A CADA POSICION, “AHORA Y
AQUI", QUE COMO PAISES OCUPAMOS EN AMEREIDA

PARA CHILE LA OTRA ORILLA ES LA ANTARTIDA Y AUSTRALIA
SU VOCACION OCEANICA PARA UNA AMERICA UNIDAY LIBRE

La libertad de Amereida, América
sin duenos, se encuentra en su mar
interior y en el océano.

Hablamos del vasto océano que
una vez fue polinésico pero se
convirtié en el Océano Pacifico con
el descubrimiento de América.

Naciones son ajenas al Pacifico

Solo aquellos que asumen su conti-
nuidad se proyectan hacia el
océano, al que llamamos "Carencia",

Nuestro propio Norte nos gufa en
esta busqueda.

El camino que atraviesa América,
desde su norte hasta Alaska, un dia
superard esquemas y nos proyecta-
ré al gran océano en su otra orilla,
que varfa segln nuestra posicion
en Amereida.

La otra orilla es la Antértida vy
Australia.



Consecuente con nuestro trabajo y limitdndonos a nuestra propia
esfera de accién

El 15 de junio de 1967

comenzo la transformaciéon Comienzo de transformacion vy
reorganizacion, marcando un gesto
de la Universidad proclamando de palabra y accién, aunque el

proceso avanza lentamente.
Su necesaria re-organizacion.

Palabray accién fueron
un gesto

Abierto el camino el paso es lento.



Sabemos

cdmo Rimbaud,

con delicadeza de cuchilla,

nos advierte que en Occidente,
desde los griegos, no coinciden ya

poesiay accion

Poesia y accién ya no coinciden.



LUGAR PARA HABLAR (1)

Conmemora a Henri Tronquoy fallecido en noviembre 1968.

El dis-curso (aquello que da curso) es

disyuntivo respecto a la accion.

Mas no excluimos la posibilidad de un pueblo
que se configure segun lo que Rimbaud toco
cuando dijo «Un peuple de colombes»

libre y abierto

Tratamos, asi, de asumir
nuestra apertura americana
—Océano Pacifico

y mar interior—

(2) LUGAR PARA ESTUDIAR

Pueblo libre y abierto. comprometi-
dos en asumir nuestra apertura
americana, abarcando el Océano
Pacifico y el mar interior.



rehusando

acumulacién de riquezas,

dominio sobre otros,

toda violencia agresiva, sosteniendo

la dignidad de todo oficio

Exigencia de dignidad al oficio



De este modo el Taller de Obras

de la Escuela de Arquitectura de la U.C.V.
se asienta junto al mary forma

parte de una cooperativa con el fin de
aunar

vida, trabajo y estudio.

En esa orilla del océano Pacifico, probamos e intentamos jugar

la libertad sin opcién de Amereida.

LUGAR PARA HABLAR (3)

La escuela ante el mar para unir
vida, trabajo y estudio para explorar
la libertad sin opcién de Amereida.



LUGAR PARA EXPONER (4)

Para un lugar asi constituido todo encargo es poético:

cavar, barrer, sembrar, disefar para industrias, esculpir, edificar, etc.
En ese campo poéticamente abierto, en ese suelo asi destinado, la

arquitectura ya no se obliga a los ejes N.S.E.O., ni a ningun sistema de
“centros”.

Mar interior y Océano Pacifico son suertes iguales, ya no hay, pues, ni
revés, ni derecho.

La arquitectura alli se cifie a su referencia: las estrellas.

Un eje vertical.

Ella establece que el trazo que hace ciudad es la vida publica y que
s6lo en funcién de ésta se puede habitar y no sobrevivir.

Por eso decimos NO a las “viviendas”

y Sl al habitar.

Cualquier tarea se considera poéti-
ca, y la arquitectura no sigue ejes
especificos, centrada en la vida
publica y en el habitar.



LUGAR PARA ESTAR (5)
Pero se habita

(vida intima y no privada,
;privada de qué, de algo)
cuando ha lugar lo publico.

Vivir publicamente es hablar. Y hablar es antes que nada tener capaci-
dad de oir a otro.

Acaso de ese modo, alguien puede ser realmente huésped de otro.

Esta hospitalidad, simple pero radical, exige arquitectura, como exige
el esplendor de todo oficio.

Pide el arte arquitecténico que dando cabida canta, a su vez y con sus
propias leyes, la virtud o coraje poético del ser humano.

El habitar se encuentra en lo publi-
co, permitiendo la hospitalidad que
exige la arquitectura y el arte arqui-
tectonico para expresar la virtud
poética del ser humano.
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Sigue en vigencia

La arquitectura es una necesidad arraigada en
la condicion humana, una expresion fundamen-
tal de nuestra capacidad creativa, un destino y
un acontecimiento en si misma. Al capturar la
esencia de la accion, la arquitectura permite
al ser humano edificar su hogar y dar forma al
entorno urbano, manifestando su pertenencia al
proporcionar un lugar. De esta manera, la arqui-
tectura no solo nos impulsa a vivir, sino también
areflexionar sobre los desafios que enfrentamos.

La libertad en la concepcion de una obra no
garantiza que esta se convierta en arquitectura,
pero ello no implica necesariamente que sea
buena o mala; la decision de no convertirla en
arquitectura es una opcion valida. Esto depende
de la presencia 0 ausencia de un arquitecto en
el proceso.

La arquitectura fusiona la destreza técnica con la
expresion artistica, y su libertad siempre se hace
presente y nunca se agota. Ademas, debido a
gsta razon, el arte, con el paso del tiempo, ad-
quiere multiples significados que varfan segun
la perspectiva del observador, siendo Unico y
personal para cada individuo.

El arte y la arquitectura son inagotables, al igual
que la propia condicion humana. A lo largo de I3
historia, la arquitectura ha evolucionado signifi-
cativamente, pero no podemos categorizarla en
términos de mejor o peor; simplemente, existe
la arquitectura. La creatividad es infinita, tanto
en el proceso de creacion como en la percep-
cion de la obra resultante.



La arquitectura materializa la luz, que se mani-
fiesta plenamente cuando ilumina los espacios
que albergan la experiencia humana. Los arqui-
tectos crean el presente y allanan el camino ha-
cia el futuro. El verdadero presente no se adhiere
a las tendencias pasajeras, sino que renueva el
futuro y redefine el pasado.

7 ,/// W

/.




NO sigue en vigencia

La arquitectura no se entrelaza con la poesia; los
arquitectos no disenan a partir de palabras ni se
origina a partir de la extension que acoge. No se
fundamenta Unicamente en la ubicacion fisica,
ni es la esencia del lugar la que da origen a la
forma de una obra.

La arquitectura no se limita a existir inicamente
cuando la luz resplandece. Aunque la luz es una
cualidad importante en la arquitectura, no es un
requisito absoluto para que exista. Tanto la poe-
sia como la arquitectura no pueden capturar por
completo el acto que constituye 1a esencia de la
forma de la luz.

No es estrictamente necesario vivir en una obra
arquitectonica, ya que la supervivencia es po-
sible sin ella. La arquitectura puede mejorar la
calidad de vida, pero no se puede afirmar que
vivir sin ella signifique unicamente sobrevivir.
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Opinion personal

Durante el ultimo siglo, la arquitectura ha experimentado una escasez de
innovacion y, de alguna manera, se ha mantenido relativamente simple,
pero no siempre funcional para los desafios contemporaneos. A pesar de
esto, la arquitectura esta presente en todas las construcciones, ya sea con
la intervencion de un arquitecto o no, porque es una forma de arte que
abarca todo lo que no es creado por el hombre y depende de la perspec-
tiva de quien la observa, especialmente de un arquitecto. La arquitectura
es (nica en su esencia y se crea con plenitud.
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Cuando se hace arquitectura de este modo decimos que ella se funda en el
Acto y que el acto engendra la Forma o Borde. (pizarrén 11)

¢ A qué llamamos Borde o Forma? Decimos que gracias a la «visién» del acto,
la arquitectura, con el borde o forma, sitla, a la par que revela, los ocios y las
habilidades. (Pizarrén 12)

Nos parece que las necesidades, las respuestas al medio, pensadas desde sf
mismas, no tienen, de suyo, término. Por eso, ellas no pueden determinar el
Borde en el que se incluyen y con el que se conforman, precisamente, como
necesidades.

La forma -y no las formas, que arrojan por ejemplo, en sus multiples posibili-
dades las funciones- trae consigo su luz, su propio resplandecer. Forma o luz
gue se coloca y promulga, literalmente, en la luz del dia y de la noche, valién-
dose, para erigirse, del modo de mensura que mas le convenga.

No, no hay en arquitectura materiales privilegiados, por ejemplo marmol,
acero, vidrio, hormigdn, aluminio, etc, Como no hay repugnancias pre-esta-
blecidas entre ellos. El acto-forma elige su geometria y sus materiales y su
modo de disponerlos sin principios generales ni estéticos, ni sesudo-antiguos
0 modernos.

La Forma luce su forma sea construida en barro, en madera, en combinacio-
nes de materiales disponibles, ninguno de ellos la afecta aunque le mude los
aspectos. (Pizarrén 32)

Pero aun si se lograran esas formas -bellas, constructivas, funcionales- con
un equipo realizador.. ¢|No fracasaria, a pesar de todo, este dar cabida por
medio de presencias que caen al ojo con sus destellos, tal como fracasan en
todas las iglesias habituales o «<modernas» Iglesias de formas presentes. Esta,
quiere ser, en cambio, iglesia de la forma de la ausencia. Iglesia de la ausencia
gue abre posibilidades y técnicas y no formas hijas de las posibilidades (Piza-
rrén 36)

La arquitectura se basa en el acto, y
este acto da origen a la forma o
borde. El acto se refiere a un qué.

El borde o forma en la arquitectura
revela y situa los oficios y habilida-
des a la visién del acto.

Las necesidades, por si'mismas, no
pueden definir el borde que las
incluye y da forma.

La forma tiene su propia luz y
resplandor, diferente de las multitu-
des formas que pueden surgir de las
funciones.

La forma y los materiales se eligen
segun el acto creativo.

La forma se mantiene independien-
temente de los materiales utiliza-
dos.

Busca ser una iglesia de la forma
ausencia en contraste con las
iglesias modernas centras en las
formas.



Lo gue entendemos por forma

Afirmacién personal.

"Nos parece que las necesidades, las respuestas al
medio, pensadas desde si mismas, no tienen, de suyo,
término" puede interpretarse en el sentido de que, si bien
las necesidades funcionales son un punto de partida
crucial en el diseno arquitecténico, no pueden ser el Unico
factor que defina la forma final del edificio. Aunque no
estoy completamente en desacuerdo con esta afirmacion,
considero que las necesidades pueden, de hecho, ser un
factor fundamental en la definicién de la forma de un
edificio,

La forma de un proyecto dependera principalmente de la
forma del terreno y de la forma que resulte el estudio de
cabidad, los arquitectos no estamos con libertad de
expresion en totalidad, nos mantenemos al margen de
militancias que nos limitan en la creacion de la forma.

En mi opinion, las necesidades funcionales, como la
capacidad, el uso previsto y los requisitos especificos del
usuario, juegan un papel esencial en el disefio arquitectd-
nico. Estas necesidades son el punto de partida logico y
practico para cualquier proyecto arquitecténico.
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O bien, los hombres pueden aceptar vivir con algunos ocios plenos-artes- y
con otros no; aunque siempre tienen que vivir con buenos, mediocres o malos
ocios. Por ejemplo: Se puede seguir comiendo con un mal tenedor o con los
dedos que, acaso, son ya formas desguradas de algo que fue revelado y
resplandecié como arte. (pizarron 7)

Pero aunque hubiera siempre arquitectura y plenitud en las artes la condicion
poética no se agotaria. La virtud creadora no se cumple definitivamente como
si se llenase para siempre un vaso de agua. La condicién poética del hombre
es incesante e inagotable - mientras hubo y hay esta tierra asi fue y es. La
virtud creadora surge, abre un campo y despliega un «tiempo» cada vez en
cada obra. (pizarrén 8)

Que alguien comprenda la obra enseguida o tarde cinco siglos en hacerlo, da
lo mismo, porque ese es otro asunto que tiene que ver con el que mira y no
con la obra. (pizarrén 9)

Lo llamamos Borde —que no es orilla ni limite, pues estos separan uniendo-
porgue nos parece como un «no mas alld», un irreductible; como el trazo que
al ser puesto a luz orienta la normal indiferencia de las direcciones.,

Le llamamos Forma porque cada vez, en cada lugar, en cada caso, presente y
distinto, ese trazo se erige. La forma -y no las formas, que arrojan por ejemplo,
en sus multiples posibilidades las funciones- trae consigo su luz, su propio
resplandecer. (pizarrdn 13)

Unicamente, creemos, que con la arquitectura y,
por lo tanto, manifestando el mundo como mundo
la ciudad como ciudad

la polis como polis

el hombre hace su casa

Extiende la cabida orientada

Esa es su piedad: ha lugar. (pizarron 14)

Cuando hay Forma y no formas, no son necesarias fuertes reglamentaciones
externas para dejar fluir la vida. No se requieren ya declaraciones de derechos
minimos del hombre, etc. Ni declaraciones que periclitan por vanas (hasta las
policias se agotan). En el «ahora y aqui» se juega la Forma. No se requiere de
dogmas del tipo «separacion radical de circulaciones segin modos de circu-
lar». (pizarrén 21)

Con arquitectura o no igual se
puede vivir, solamente de mejor
forma o no.

El arte, la arquitectura es algo
inagotable  por la  condicién
humana que también lo es.

El arte es comprendido a su tiempo
seguln quien lo vea, al contrario del
estilo, ya que es una tradicion.

El "borde” es un concepto que
representa un limite que no separa,
sino que une, orientando las
diferentes direcciones del disefo.

A través de la arquitectura el
hombre crea su casa y da forma al
mundo vy la ciudad, manifestando
un lugar.

En una ciudad, la vida fluye con una
forma solida, sin necesidad de
reglas estrictas. Las forma estd en
el presente, y no se necesita de
dogmas sobres la separacion de
circulaciones.



Hacemos un Borde para dar cabida a la tradicion de arboles de Vifia del Mar,
uniendo parques existentes y dispersos y, al mismo tiempo, con ello, recupe-
rando para la vida urbana la zona intermedia entre cerros y parte plana. Para
dar cabida a un nuevo centro y poblacién obrera (15.000), en plena ciudad y
no marginandolos. (pizarrén 22)

Los arquitectos cantan lo que es, abren lo que hoy es el presente (el temido
presente). Por eso dan cabida al futuro (pizarréon 23)

El trdnsito de la vida intima, ya social o retirada, en la que uno puede «perder-
se» y «reencontrarse» segln la normal multiplicidad propia de la vida corrien-
te. (pizarrén 27)

No, no hay en arquitectura materiales privilegiados, por ejemplo marmol,
acero, vidrio, hormigén, aluminio, etc,, como no hay repugnancias pre-establ
cidas entre ellos (pizarrén 27)

Pero ¢ América? Pues nunca hemos dejado de vivir en su casi imposibilidad
de forma entre simulacros y fantasmas las gantes de américa sélo imitamos
(pizarrén 41)

Crear una via que une areas verdes,
recuperar espacios entre cerros y
planicies, y brindar lugar para
nuevas actividades y poblacién.

Los arquitectos abren el presente y
dan lugar al futuro.

Crear un disefio que permite la
transicion entre la intimidad vy la
sociabilidad, evitando caminos
predefinidos.

No existen materiales privilegiados
en la arquitectura, no hay prejuicios
preestablecidos entre ellos.

América es un continente lleno de
variadas identidades y corrientes
culturales.



Tradicion recibida al proyecto propio.

Afirmacion personal.

Pienso que la arquitectura es una herencia invaluable que
mejora la calidad de vida y ofrece innumerables posibili-
dades. Su creatividad es inagotable y puede ser transmiti-
da a través de estilos y tradiciones. El borde se convierte
en una guia para la forma del disefo, ya sea de una casa
0 una ciudad, proporcionando un espacio para la crea-
ciény la innovacion. En este proceso, fluye el presente sin
restricciones impuestas por dogmas influentes.

El objetivo es encontrar soluciones que integren aspectos
vegetativos, sociales y los servicios necesarios para la
comunidad, disenando para un futuro sostenible. Es
fundamental que el disefo refleje tanto la intimidad como
la dimensién social, recordando siempre que los materia-
les no son los que crean la forma, sino que la cultura de
América debe guiar el proceso de diseno.

Proyecto actual: Se trata de un conjunto de viviendas en
el Barrio Forestal, que consta de 60 unidades destinadas
a familias de bajos recursos. La arquitectura del proyecto
proporciona no solo las instalaciones necesarias, sino
también los servicios esenciales para mejorar la calidad
de vida de sus residentes. Este enfogue se centra en equi-
librar la intimidad de cada departamento con la dimen-
sidn social del conjunto, al mismo tiempo que se mantie-
ne un firme compromiso con la sostenibilidad ambiental.
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"La capacidad creativa y poética del ser humano es inago-
table y no se limita a la existencia de obras de arquitectura
y plenitud en las artes”

Hipotesis

Pero aunque hubiera siempre arquitectura y plenitud en las artes la
condicidon poética no se agotaria. La virtud creadora no se cumple
definitivamente como si se llenase para siempre un vaso de agua. La
condicion poética del hombre es incesante e inagotable - mientras
hubo y hay esta tierra asi fue y es. La virtud creadora surge, abre un
campo y despliega un «tiempo» cada vez en cada obra. (pizarrdn 8)

Creatividad y arquitectura inagotable.

La creatividad y la expresion artistica en la arquitectura no tienen un
Iimite definitivo. Esto se debe a varias razones, evolucién cultural,
avances tecnoldgicos, cambio estilistico, etc. Por ende la arquitectura
tiene la capacidad para adaptarse y reinventarse constantemente en
respuesta a las cambiantes influencias culturales, tecnoldgicas vy
creativas.
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Alo largo de este curso, hemos explorado una serie de textos fundamentales para nuestra formacién en arquitectura. Estos
textos nos han guiado en el inicio de nuestro viaje a través del pensamiento arquitectdnico, y nos han permitido sumergir-
nos en la perspectiva de Alberto Cruz, centrandonos en su vision del desarrollo de sus obras mas icénicas para nuestra
disciplina, asi como en su propia definicién de la arquitectura en ese momento.

Entre los textos que hemos analizado se encuentran "La Exposicién de los 20 Afios" y "Capilla Pajaritos", los cuales han
profundizado en los temas previamente mencionados. Estos textos quedarén grabados en nuestra memoria, ya que fueron
leidos durante el primer semestre de nuestra carrera, en el taller de observacion. En aquel entonces, estas lecturas tenian
un valor invaluable, ya que nos ayudaron a comprender las definiciones y perspectivas de nuestros profesores sobre la
arquitectura. Nos proporcionaron una idea inicial de lo que querfan transmitir, algo que, al ingresar a la universidad, no
siempre resultaba claro debido a la complejidad de ciertas expresiones y términos utilizados por los docentes.

En la actualidad, mientras cursamos el undécimo semestre de arquitectura, manejamos con naturalidad estas expresiones
y términos. Sin embargo, en este curso, lo mas valioso ha sido la capacidad de cuestionar y reflexionar sobre el significado
de crear arquitectura, el papel de un arquitecto, el arte y la expresién en nuestro campo, entre otros conceptos fundamen-
tales. En otras palabras, la asignatura "Herencia Creativa" nos ha llevado a pensar de manera mas profunda acerca de los
fundamentos de nuestra escuela vy, con ello, a desarrollar una perspectiva mas personal sobre lo que implica realmente
hacer arquitectura.

Este curso ha sido altamente enriquecedor y es fundamental que sigamos cultivando nuestra propia perspectiva a través
de la reflexién sobre los textos que hemos estudiado. Debemos continuar definiendo, bajo la influencia de las opiniones
gue aun prevalecen en la actualidad, qué conceptos siguen siendo vigentes y cudles han evolucionado en cuanto a su
significado en el ambito de la arquitectura.

Es esencial mantener la libertad de expresion de nuestras opiniones y fomentar un constante proceso de reflexion para
actualizar las definiciones y conceptos que hemos extraido de los textos que hemos explorado. Este gjercicio continuo nos
permitird mantenernos al dia con los cambios y tendencias en la arquitectura y contribuird a nuestra formacién como
arquitectos en constante evolucion.

Sin embargo, este curso también ha puesto de manifiesto un aspecto menos satisfactorio, ya que ha vuelto a abordar
tareas similares a las que realizamos en el primer semestre de nuestra carrera. Esta falta de originalidad y creatividad en la
asignacion de tareas ha generado cierta monotonia en nuestro aprendizaje, limitando la oportunidad de adquirir nuevos
conocimientos o perspectivas diferentes a las que ya habfamos explorado previamente,

Serfa altamente beneficioso que las tareas fueran més variadas y desafiantes, de manera que pudiéramos extraer informa-
cién y experiencias diferentes a las que obtuvimos en el pasado. Esta diversificacion en los encargos no solo enriqueceria
nuestra formacién, sino también estimularfa nuestra creatividad y mantendria el curso fresco y estimulante a lo largo de
nuestra carrera.

Para concluir, el equilibrio entre la tradicidn y la innovaciéon es esencial en la educacién arquitectdnica. Los textos funda-
mentales y la reflexién constante nutren nuestra comprensién, pero también debemos aspirar a una enseflanza que
fomente la creatividad y diversificacién en las tareas. Este colofén nos invita a mantener una mirada critica y progresiva en
nuestra formacién arquitectdnica, buscando siempre el equilibrio en nuestro camino hacia la excelencia.

SEBASTIAN CAMPOS RIVERA



