EL NUEVO ARTE :

5 FIGURAS SIMPLES UNIDAS POR CAPITALISMO ¢ OO0

Ubicacién geogrdfica y contexto

El siglo XIX es de esos periodos que determinaron las bases de toda la cultura y ros objetos-herramientas como el hacha de mano, es la que nos ha enmarco-
sociedad occidental y del mundo en general de manera directa (paises desarrollo- do en la sociedad y economia capitalista donde el consumismo es la base de
dos) o indirectamente( paises sub-desarrolados). Marcado por la revolucién indus- nuestra cultura
frial, hecho clave para entender nuestra sociedad casi dos siglos después, es un Con esta revolucién nace un nuevo actor principal en la vida cofidiana de los
tiempo donde se comienza a reemplazar la mano de obra del hombre por las personas, la maquina, fundamental en el dia de hoy. Con todo este proceso de
maquinas y donde se descubren nuevas materias primas y formas de construccién industrializacion ocurrido a finales del siglo xvii y a lo largo del siglo xix en la
de grandes obras de ingenieria (como puentes| hasta pequenios objetos (como el cultura occidental donde poco a poco las naciones se van industrializando
clip) con nuevas formas de energia como el petroleo o la luz artificial. existe ofro componente en la cultura, que también acompana a los hombres
Tal revolucion, comparada e igualable con la revolucién neolitica donde ambién desde incluso antes de la revolucion neolitica, va poco a poco siendo opacado
se descubren los primeros metales y se confeccionan los prime por estas nuevas formas de produccién y nuevas tecnologias, que es el arte.
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la gran lucha entre industria vs arte, maquina vs humanos nacié inmediatamente Las nuevas formas de produccion llevaron a cambiar los esfilos clésicos de
cuando la primera maquina a vapor se hecho a andar. El hombre vio en la maqui siglos anteriores como el barroco o el arte gético, y en ofros casos se tratd de
na una nueva manera de concebir la vida, de concebir nuevas relaciones, nuevas complementar esta fradicién con la industria.
formas de fransporte, de concebir un nuevo arte @ fravés de la magquina. En 1851 se produce la primera exposicion mundial en londres, demostrando
Naturalmente los artistas rechazaron v se horrorizaron al ver estos nuevos mons- que la industria crecia de gran manera y demosiraba sus grandes producciones
fruos de hierro creados por el hombre, rechazando completomente cualquier tipo industriales gracias a nuevas fecnologias, su nueva mecanizacién y como la
de arte en él. Esfo es légico si se piensa que el arte tiene una tradicion a lo largo economia iba creciendo dl igual que la demanda de la sociedad. Tarmbién
de miles y miles de afios, clgo innato en el ser humano, de expresar emociones a nacen nuevas enerias vy fuentes luminicas arfificiales como la ampolleta que
fravés del arte. Sin embargo ofros si vieron un arte en estas nuevas maquinas crea- revolucionaria, al igual como la locomotora y el transporte (de la mano con el
o 0 8 79 1 00 < N o N o das por el hombre para facilitar su tfrabajo, por lo que poco a poco se comenzd a oefroleo) la vida de esta nueva sociedad hiia de la maquina.
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1920-1939 — En esfe punto se comienza a plantearse la fabricacion de el mobiliario clésico Loos o Peter Behrens anticipan la manera de construccién del nuevo siglo.
Constructivismo barroco con excesiva decoracién hasta en su mas minimo defalle y donde se Objetos y casas sin decoracion y muy funcionales es la caracteristica del
1917-19371 encuentra nuevamente en la produccién industriales nuevos ideales de fabricacion nuevo movimiento del siglo xx, el corporativismo e imagen de las industrias
en serie para unmayor nimero de personas que demandaban al mismo ritmo en y grandes empresas pero ; y el arte ? Grandes vanguardias se toman las
que la industrializaciéon avanzaba. primeras décadas de este nuevo siglo, como el impresionismo, el expresio-
Fl objefo icono de esta nueva forma de produccion es la silla de M. Thonet, el nismo, cubismo etc. que se ven horrorizados nuevo siglo, como el impresio-
modelo n°14 que constaba con 8 piezas vy estaba destinado a la reproduccion nismo, el expresionismo, cubismo etc que se ven horrorizados por los desas-
ARTE masiva en la sociedad tres de la | guerra mundial de esta sociedad industrial y ven a lo que el
Asi también es como nace el arts&craft en Gran Bretafia de la macon con William hombre con la maquina pueden llegar
Morris que juntaba el arte con el oficio y queria combatir a esa creciente industriali- De a poco esta nueva vision va tomando forma y con la Bauhaus sin duda la
zacion y proclamaban un odio a la sociedad modema y sus productos. Es asi toma. Grupo de artistas encabezados por Walter Gropius que, como muchas
como en toda Europa comienzan a nacer escuelas de artes vy oficios que querian otras escuela tenian como fin, unir arte+industria, juntar a artistas y carpin-
junfar y volver a enlazar el arfe a el ser humano, como también nacieron talleres teros en los talleres y lo mas importante de tener a la artesania como “medio”
que querian aprovechar el arte y aplicarlo a la industria (Alemania principalmente). y no como fin.
Lentamente se va aceptando la idea de que el arte y la produccién masiva si Con esta sociedad tan industrializada, con la aparicién de la division del
puede llevar consigo el arte,el producto hecho por la maquina no debia porque trabajo o Fordismo, el petroleo, el consumo de la sociedad el modernismo o
NEeinE ARTE ArtsSCraft carecer del arte del ser humano. estilo internacional denominado en EUA va entregando productos funciona-
REV. n El estilo moderno va tomando forma con la revolucion industrial y se va dejando les y estéticos sin decoracidon hechos por “artistas’, por lo que va uniéndose a
v INDUSTRIAL INDUSTRIA _ ARTE - de lado el concepto de arte de siglos anteriores y comienza la “democratizacion” grandes empresas de muebles, de autos, de fabricas de produccion indus-
INDUSTRIAL Industria ﬁ/lrg;;tfnﬁzl;;a INSUSTRIA Eéiir;?bfeomo arte del disefio y arte en los muebles y objetos, que debe llegar a todos y ya no dejar trial, y de igual manera al capitalismo entregando a la sociedad el “producto”
Arte para las élites este concepto. En el disefo se va dejando de lado la ornamentacion de consumo que va demandando mas y mas (relaciéon productor-consumi-
Bauhaus debido que en la industria es algo inconcebible, de gasto de material innecesario dor).
Obreros y de mano de obra sin sentido. Visionarios al movimiento moderno como Adolf
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ARTE+INDUSTRIA: _ '
EL DISENO COMO HERRAMIENTA DEMOCRATICA EN EL ARTE

Visto asi, este estilo de figuras simples y coherentes, con bellos objetos de arte en si pueda fomarse como “arte” debido a que es creacion del hombre, por lo fanfo nstrio|izc1cif'>n es que, permitio la democratizan de”| arte, donde eSTijO al olcclnce de
arquitectura y disefio 3 se le puede pensar como el arte de la sociedad consumista e expresion de sus senfimientos y que supo utilizar a la maquina en su produccion, la pObbC'?n © pesor' de tener ?' componente de “producto industria” y romfm.o con
indusTrio| ° 5 Fs e| nuevo arte de |OS formos simp|es y democrdﬂcos donde TOdOS pero de Todos modos |Q mgquing de’[erm]né en cierta manera e| cComo era |CI pro- este porgchgmo de SIg|OS anteriores donde e| arte GSTObO Cll O|COHC€ de |O e||Te de |O
pueden acceder gracias a la industrializacién? sSe puede enmarcar al arfe en mar duccién y poniendo limites en la manera de producirlos, pero esfos objetos en su SOCI,edOd alta, en grandes salones lujosos con cuadros que solo estas personas
genes econdmicos? s Como se cambio la concepcion del arte clésico al arte moder- esencia misma si son arfe, pero pierden esta condicion cuando la maquina determi- pOleﬂ,OCCGdér y exponerlos en §U5 éO/SOS- |

no? El arfe como se conoce desde sus origines jamds estuvo enmarcado en patrones na como son entregados, como deben ser pensados tomando en cuenta la indusfria A fr.oves del siglo xxy lo mo‘dermzoaon de este eshloj en los cosas comune.s v

o cierlos comporiamientos, y menos econdmicos. Es la economia y sus bienes es la v que formas son posibles de enfregar a la gente, y la pierden mas aun cuando la corrientes se enconfraban ob@os de Uﬂ? belleza sencilla, con nuev?s mcﬁenole's
nueva forma de expresion del ser humano anfe fanta tecnologia? indusfria v la economia modifican sus materiales pensando en que es mas conve- como el acero Tubu|or, en las sillas de Mies van der rohe, ollas y objetos de cocina
Quizés la belleza de este estilo simplista, racional y funcional nacido en la bauhaus niente mirado de manera de produccion y eficiencia en el merca do.g Es arte o no muy funcionales y estéficamente atractivas.

algo que tiene fantas condicionantes en su andar? Lo rescatable sin duda de la Indu-
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Caracteristicas de su disefno : Caracteristicas de su disefo :

-Sin ornamentacion., -Formas simétricas

Estilo:Modernista Estilo: Art Nevau.

Figuras simples (rectas y curvas). -Alineacion.
-Materiales puros. Paralelismo.

. Influencias: neoplasticismo. Proponia despojar al arte de todo elemento acce- o Influencias: arte japonés vy el art nevau, que buscaba nuevas formas arfisticas
-Colores naturales del material. Repeticion.

sorio en un infento de llegar a la esencia a través de un lenguaije pléstico y una ruptura con el pasado, tomando como influencias el estudio de la

-Franjas enfrentadas.

Utilizacién de nuevos materiales (hormigdn, acero, cristal).

Consiente del material. objetivo y, como consecuencia, universal. Proceso de abstraccién progresiva Unidimensional. naturalezo
Cuidado en cada detalle y las proporciones. en \./erUd del cual las formas se irian reduciendo g lineas recfo§ hor.lzonfo|es y Geoestacionario.
Sillas que carecian de patas fraseras. verticales, v los colores al negro, el blanco, el gris v los tres primarios. Ortogonalidad.
Vacio dejando entrar la luz. Respaldos muy altos o bajos.
-Exhibe el esqueleto de sus formas. -Espacios compactos.
-Funcionalismo. -Adornos armonizados.
-Minimalismo. -Consistencia de la madera con apariencia escultérica.

-Colores rosados, blancos y negros..

-Simbolismo.

-Factores opuestos.

Historia Historia

Mies van der Roher uno de los arquitectos modernistas mas importantes e "Puesto que estamos hartos del etero ir y venir arbifrario de Charles Rennie Mackintosh fué un vanguardista y uno de los més memorables arqui- medio de la fealdad que manifiesta su metrépolis, negadora del modelo cultu-
influyentes del siglo xx y el gran arquitecto en la construccion de acero y formas, colores, de estilos, buscamos las formas inequivocas tectos de Escocia, introduciendo el modemismo en su pafs. Contribuyd un nuevo ral ingles, presa de una stbita hambruna cultural a finales de siglo y con
vidrio. Fue alumno de la escuela catedralicia y de la academia de forme- l6gicas de contenido categdrico” pensamiento sobre las construcciones v formas, armonizandolas con un lenguaje medios financieros enormes a su disposicion para satisfacerla, entonces invier
cion profesional de la ciudad de Aquisgran. Luego fuvo un periodo de (Marcel Brever) que combinaba la ornamentacion celta con la oriental. Marcéd una tendencia con ten en cultura reforzando las escuelas de arte
formacion practica en la con construccion. Mies fomé esfe pensamiento y comenzé a desarrollar estas sillas de acero tubular, sus muebles de roble tratado al natural v ornamentados con defalles de una gran la burguesia pasa de sociedad trivial a sociedad capitalista y como no dispo-
De 1908 a 1911 trabajé en el estudio de Peter Behrens del cual, Mies ouesto que se esmeraba por buscar materiales nuevos, propios de la arquitectura simplicidad. nian de un comportamiento cultural heredado comenzaron a disefiar su hébitat,
desarrollé un estilo arquitecténico basado en técnicas esfructurales avanzar- moderma y aptos para la produccién industrial en serie que satisfaciera las nuevas Marcado por la sociedad de su época, con una sociedad alcohdlica y carente de su decoracion interior, su estilo, su look etc. Optaron por el simbolismo caracte-
das y en el clasicismo prusiano. exigencias planteadas por la construccion contemporénea . Para esto tomé, como tradicion cultural Burguesia orgullosa y @ la vez  avergonzada de la vitalidod en ristico de Mackintosh, el aislamiento, el arte por el arte:

En 1912 abrié con mucho esfuerzo su propio estudio en Berlin. Durante se refleja en toda su obra, los materiales en su esencia pura, cuidando hasta el mas

los primeros afios recibié muy pocos encargos, pero las primeras obras ya minimo defalle como es su caracteristica y la reflejo en su frase : “dios estd en los

mostraban el camino que continuaria durante el resto de su carrera p
9 detalles las mujeres charlan tomando el fe junto al fuego

Desde 1926 al 1932 Mies desarrollo una serie mobiliario simples y didfe- En su tiempo en la bauhaus tuvo fuertes influencias en el neopliasticismo o De stijil En el saldn de detrcss. La tarde rosa

Se espesa de repente en la calle en niebla el lodo
Amenazador y rojo de sangre, el ceste afronta la luna

nos exentos de decoracion. Popularizo los asientos con estructura fubular existente en la escuela. Fue director en el dltimo periodo de vida desde 1930 hasta

de Marcel Brever: el 1933 en Berlin, donde fue cerrada por los nazis debido a que estimaron que

tenias muchas ideas “comunistas” los agudos pifiones de las casas son dientes de sierra sobre el cielo
las sirenas de las fabricas gimen, y es el reposo,
Ciempiés mecano de osadas siluefas
Angulosas que vuelven a casa

SILLA MRT0O 192/ El resplandor polar de las lémparas de gas incandescentes

Da un tinte cadavérico a los millares de familias
Que toman su cena en los tugurios. En la esquina de las calles barridas por la brisa marina, el aire
resuena
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Con el rugido de motor de 100 caballos que llega del pub atestado
Y con las voces espesas que invocan el juicio final
En su villa el industrial espera su hora
Mientras que sus hijas lores tocan sabiamente al piano

A Wagner vy a Strauss. Bajo el Puente del fermocarril
Se encuentran los amantes, figos como figuras de cera
Venus llora en el firmamento. De pie sobre la colina
los parados contemplan la tierra prometida

Fechada en 1926, la idea proviene de Mart Stamp que diseiid una similiar, pero no se gana nada con contemplar una curva en lugar de un angulo recto. lo Se puede ver que los temas decorativos de Macintosh estén enraizados en una tes. También comparten el interés por la naturaleza, aunque buscando en ella
pero no con la simplicidad ni fineza caracteristica de Mies van der Rohe. redondeo es dificil de amueblar, todo es frabajo a medida. Y construir ... realidad social bien concreta: el # junto a la chimeneq, los interiores blancos con estructuras esenciales, dibujando  paisajes que nos remiten més al inicio de la
En un encuentro el 22 de noviembre de 1926, entre le Corbusier, mies van El que lo ha hecho una vez ya ha tenido bastan. Con el angulo recto todo es sencillo. rosa en una ciudad negra vy roja, el repliegue sobre si mismo vy el ascetismo chic. primavera que a su estallido.
der Rohe y Stamp en el hotel Marquart  Stuttgart, mientras comian Stamp los ladiillos son rectangulares, las vigas, rectas. Al caminar , uno puede frazar todas Este ultimo componente del estilo Glasgow, la austeridad, nos remite ol japoneis- la promocion del art nevau se hace en las revistas, las fiendas de lugo de las
hablo de la silla sin patas traseras de tuberias de gas construida en Rotter- las curvas que quiera ... el dnico punto de partida es la distancia: adicionarle, divisi- mo, mas desarrollado en la Escocia occidental que en cualquier ofro lugar de grandes capitales o las bienales y las exposiciones internacionales. El final de
dam, saco un lépiz azul he hizo un croquis en la invitacion de boda de ble. Es comprensible el gusto por lo redondo, es algo innato. Y los humanos nos Furopa a finales de siglo xix. la historia [ primera g.m y desvelamiento del la modernidad en los anos 20)
Willy baumeister. No se sabe si mies expuso su opinién acerca del boceto aferramos al huevo por mucho tiempo. Pero el circulo es limitado, el sistema de orden Escuelas de Glasgow confiere al art nevau el carécter de una moda pasajera
de Stamp durante el encuentro, en fodo caso reconocié la originalidad del se apoya el cuadro, cualquier circulo se enmarca en un cuadrado Pero se puede sosfener que lejos de ser una oda pasajera hunde profundas
la idea. Sergius ruegenberg, que por enfonces colaboraba con él, recuerda Cabia esperar que sus disefios innovadores y novedosos estuvieran a la venta poco la Escuela de Glasgow (1875 = 1905) fue una institucion de enserianza de Arte, raices en la historia del arte. El ejemplo de Mackintosh v de los 4 de glaas-
la reaccién de Mies ante la idea de Mart Stam tras su regreso a Berlin: tiempo después, la industria del mueble demostré que en 1927 no estar aun prepa- con esfe nombre fambién se hace referencia al grupo de Glasgow, un circulo de how prueba que el art nevau se remonta al gdtico, por intermediario romanti-
"sobre el tablero de dibujo que feniamos en la pared, Mies bosquejé la rada para tales experimentos. arfistas modemnos influyentes que desarrollaron el Art Nouveau en Escocia. En este cismo, del arts&craft y del simbolismo.
creacién de Stamp con sus éngulos rectos, empezando por arriba. Afadié Cuando se pusieron a la venta tenian precios muy elevados: las mas barata (barni- grupo se encontraban los arquitectos Charles Rennie Mackintosh y Herbert McNair Mackintosh, en mayor medida que cualquier ofro europeo de los afios de
también los acoplamientos, diciendo i que horror | que cosa tan fea, con zada, sin reposa brazos, entelada con pario de hilo pulido costaba 39 marcos) la y las disefiadoras gréficas y decoradoras de interiores, Margaret y Frances Macdo- siglo supo fijar el marco de vida distinguida de la nueva burguesia Asumiendo
estos empalmes. Si por lo menos la hubiese redondeado, seria mas bonita. mas cara con reposa brazos, fapiceria de cuero y base cromada costaba 11/ nald. la herencia del art&craft y anticipando la modernidad. Las “cuestiones de
Y frazo una curva . una simple curva de su mano sobre el boceto de Stamp marcos Los 4 de Glasgow moral en el arfe” que las entendia Jonh Ruskin como “conflictos de generacio-
supuso el nacimiento de la nueva silla Thonet comercializaba su parca de silla de madera A7 v el precio era de 14 nes en el seno de las vanguardias europeas v sobre todo la difucion diferencial
Mies van der Rohe interpretaba la linea curva en su relacion con el cuerpo marcos- Un constructor de maquinaria percibia por entonces un salario entre 38 a Este grupo estaba compuesto por Charles Rennie Mackintosh, Herbert McNair y de gustos segin los paises y las clases sociales” hicieron que el arte de Mac-
humano, su percepcién vy su conducta; la forma rectangular, por el contrario, 48 marcos semanales las hermanas Margaret y Frances Macdonald. Su trabajo tuvo gran éxito cuando kintosh fuera censurado por la modernidad donde “ el arte decorativo moder-
como una estructura objefiva del espacio y de la construccion, como una se dio a conocer en la primera exhibicién de la escuela, donde los bautizaron “los no no tiene decoracién | le Corbusier) por lo que su obra no podia ser sino
realidad tecténica. En poco tiempo los asientos tubulares alcanzaran fama, sobre todo por su comodi- Cuatro”. Comparten con el modernismo més normativo el inferés por la linea, pero censurada o negada.

“las curvas son formas de expresion individual. Las huellas no constituyen dad v Mies siguié aumentando los objetos. Creé sus sillas en distintos materiales la suya es mas previsible, ascendiendo con suavidad y evitando los fuertes contras-
punios de partidas, son mas bien los lugares en que uno actda, se sienta, dependiendo de las necesidades de la produccion la industria y la accesibilidad de tes. También comparten el interés por la naturaleza, aunque buscando en ella
dverme. El sillén, la mesa del comedor, paredes posteriores, nichos, formas las personas, por lo que paso a estar hecha de mimbre adecuando mejor adn su
concavas dentro y fuera- entre ellas queda el espacio vacio disefio al mercado
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Esta silla de Mackintos la dltima dnfes de su fallecimiento es muy poco conocida y
LISTA DE PIEZAS ) ) ) ) o, ) LISTA DE PIEZAS
ELEMENTO CTDAD N° DE PIEZA esta lejos de la gloria que alcanso la silla Hill house de 1903. Quizds ya refleja- ELEMENTO CTDAD N DE PIEZA
A 2 perfiles b / C/ . dI[ / / , C/ C/ , C/ A 2 resppaldomack
B > cerfiles 2 a el deferioro y sus dificiles momentos personales que pasé durante y después de 5 > asientomack
C 1 asiento . . . C 4 patasmack
= - oo la Ir guerra mundlial donde cayé en el alcoholismo, algo no muy raro en Glasgow 5 . b
E 4 marco de abajo fomando en cuenta que su sociedad era alcohdlica.
Ofro factor que debio influir es que, lejoz de entrar siempre en el mercado de las Materiales:
Materiales: . o . )
sillas, él siempre las disefiaba para sus casas o encargos de burgueses, po lo que roble, con decoracién corrector

Acero tubular cromado estirado al fié

- ; azul y negro
Tejido de cuero no eran modelos comerciales, ya que nunca supo leer las nuevas tendecias en
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produccion y sigupio siempre fiel a su estilo de disefio, lo que es muy rescatable
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HEFT 5
Se puede nofar claramente, la diferenciam abismante entre el disefio de Mackin-

s,
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L fosh v el de Mies, donde este dltimo comercializé su silla y la supo adaptar de
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buena manera al capitalismo, pasando todo lo contrario en Mackintosh.

En cuanto a forma y materiales, ocurre tambien nuevamente lo opuesto. Mackin-

Da Qualitdtsarbeit,
grofite Haltbarkeit
und Stabilitdt!

fosh ocupoando el mismo material clasico en construciion de silla en toda la histo-

ria, y Mies rompiendo con esta fradicién y como siempre, fascinado por los mate-
riales y en busca siempre de nuevos para la construccion, construye la primera silla
con oscilador libre de la historia, popularizando los tubos de acero cromado en

las sillas.

EL ESTILO
D INTERNACIONAL DOMINA CON EL CAPITALISMO OO0

Denominado asf en una exposicién de arquitectura europea que tuvo lugar en el Dejando atrés todas las sillas realizadas hasta su tiempo, construidas con los mismos no son propios del arte. Mackintosh en cambio sigue siendo recordado por ofros moti-
MOMA en 1932, organizada por Henry-Russell Hitchcock y Philip Johnson. Mies van materiales como se refleja en la silla Glaha de 1919, tan solo 7 afios app dntes, que vos mas arfisticos debido a que nunca estuvo ligado a nada mas que a su filosofia de
der Rohe tras marcharse a EE.UU  cuando los nazis cerraron la bauhaus, pudo realizar eran de madera con 4 patas, sin nada de novedad mas que sus decorados, surgieron construcciéon y disefar de manera decorativa, por lo que no supo leer la realidad comer-
grandes obras que en Alemania nunca pudo en la ciudad de Chicago, donde la re-di- nuevas formas de sillas no convencionales y contfemporaneas, como la zig zag de cial de su época como lo hizo Mies y , como Adolf Loof ya habias previsto a principios
sefio casi por complefo. Su edificio emblematico, el Seagram (1958), un rascacielos Rietveld de 1933 y se atfrevieron a usar nuevos materiales como el plastico. Despues de de siglo : “pero es un delito respecto a la economia del pueblo el que, a través de ello,
de 37 pisos de vidrio y bronce construido en Nueva York representa como el capitalis- los 50 se masificéd la construccion en nuevos materiales habiendo miles de sillas con se pierda el trabajo, el dsinero y el material humano”.

mo domina la manera de construir y su forma se convierte en el emblema de los edifi- formas novedosas pensando principalmente en “vender” a la poblacion, con paisesdon- Entonces, para enfender a que denominamos  arfe hoy en dia, tenemos que entender a
cios corporativos de grandes empresas mundiales, cajas enormes rectangulares con de el capitalismo crecia y crecio. que se denominaba arte en el pasado , del porque y como lo afecto la revolucion indus-
muchos vidrios. frial, como la poblacion vy la cultura cambio completamente con esta revolucion, como
Sin embargo, Mackinfosh sigue siendo recordado por su arte y manera de construir Sin embargo, Mackintosh y van der Rohe ambos tenian visiones distintas, pero a la vez nacieron nuevos oficios gracias a ella y a las nuevas tecnologias, como se acercé este
pero como muchos arquitectos, queda olvidado v se le resta importancia debido a su iguales, pero como se ha reiterado el capitalismo llevé a Mies a la sima y lo convirtié en nuevo arfe industrial a las personas y se logré democratizarlo a través del capitalismo.
concepcién de construir y disefiar un tanto ornamentista ya que no estaba ligado al uno de los grandes arquitectos del siglo xx debido a la demanda de la sociedad a la Por todas estas razones se puede afirmar que efectivamente el disefio acerco un nuevo
capifalismo vy sus disefios no fueron vendidos y reconocidos a nivel mundial debido a industria que crecia sin frenos vy que gracias a la revolucion vy las nuevas tecnologias "arte industrial” a la sociedad, que cambid esta concepcion de “arfe clésico” heredado
que no estaban pensados de manera de produccién masiva ni del mercado de la supieron responder y aprovecharlo econémicamente. Ambos crearon grandes obras de y nacién ofro mas cercano, pero que de “arte” tiene solamente lo atractivo v estético
época, como si fue el caso de Mies. El gran exito que tuvo la silla oscilador libre fue "arte” confemporéneo mirado desde el punto de vista netamente de disefio que queria porque el arte sigue siendo la forma de expresién mas natural, pura, innata y Gnica del
gracias principalmente a sus materiales, algo revolucionario a la epoca y adelantado, acercar el arte a la poblacion pero no en su vision mas profunda, ya que por ejemplo hombre, que sobre todas las cosa, es la manera mas libre de expresar los sentimientos
supo leer de manera correcta que era lo que necesitaba el mercado. Mies si redisefio sus muebles pensando en la industria, en esos margenes impuesto que que puede existir desde que el hombre es “hombre”.
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