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PIZARRA1-2

...un trazo, de veinte afios, por la arquitectura recorrido por el Instituto de Arquitectura y mas

tarde por la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica de
Valparaiso...

Un modo de pensar la extensién orientada que da cabida
Arquitectura co-generada
con la Poesia.

¢Por qué asi?

Porque la palabra es inaugural,

lleva, da a luz, dice una «pietas»

(Virgilio)

o0 extension.

«Asi la piedad, que es también la extensién abierta para hacer nuestro mundo,
excede toda desilusién o esperanza y forma nuestro arbitrio.»

(OdaaK)

De no ser asi, si arquitectura es hacer:

Casas lujosas, miseras, altas, bajas, edificios pablicos, hospitales, calles, puentes,
jardines, caminos, etc., todo con estilos modernos, semi-modernos, antiguos, con
aire de aeropuertos, salas de conferencias, etc.

;Que diferencia habria entre arquitecto y un ingeniero o constructor o carpintero
o buen albaiil?

Ninguna.

A no ser que el arquitecto sea un «decorador de interiores o exteriores» etc.

En tal caso estd demis.

Pero el hombre es impensable sin palabra

y sin posicion.

(Mudo sordo, ciego, cerebro solo, tendria posicién y palabra —sabe Dios cual—
pero la tendria.)

Posicién y Palabra.

Arquitectura y Poesia

PIZARRA 3

Nos parece que la condiciéon humana es poética,
vale decir

que por ella el hombre vive libremente y sin cesar
en lavigilia y coraje de hacer un mundo.

El coraje de la condicién humana, al que también llamaremos virtud, surge necesariamente.

Sus apariciones abren un campo del cual se configuran los oficios y las artes humanos.
Es el modo, tal vez, como el hombre reconoce que algo es una inclemencia ante la

que debe responder.

Por ejemplo: en un lugar helado se anda a pie pelado.

All4 el color blanco significa luto y aqui lo significa el negro.

Alld hubo o hay poligamia, aqui hubo o hay monogamia, etc.

No son estas cosas unas mejores que otras.
Son distintas y se conforman de esos modos, segiin sea el campo abierto por el
coraje o virtud de la condicién humana.

En ese campo o medio se forman estos y no aquellos oficios,

esas y no otras habilidades comunes.

Hablamos de habilidad comin porque la habilidad es hija del ingenio y habilita,
y, decimos comin porque para poder vivir todo hombre ejerce alguna.

Trazo. Decadas. Recorrido
Extensén orientada, cogerada.

Poesia.

Inicio. Luz.  Extension.
Esperanza. Ilusién.

Grandes casas. Modernidad.
Oficio. Arquitecto.

Impensable. Silencio. Posicién.
Palabra.

Condicién humana. Libertad.
Mundo.

Virtud. Humana. Arte. Respuesta.
Blanco. Luto. Contraste.

Abierto. Coraje. Condicion.

Campo. Habilidad. Ingenio. Vida.

Trazo de décadas en su recorrido
eterno.

Extensién orientada, cogida por la
poesia.

En el inicio, la luz despierta una
extension de esperanza e ilusion.

Moderna, obra del arquitecto.

En la impensable quietud, la
palabra toma posicién.

La condicién humana anhela
libertad.

La virtud humana es el arte.

Un contraste abierto, el coraje en
nuestra condicién.

En el campo, la habilidad y el
ingenio dan vida.



PIZARRA 4

Ahora bien, ese coraje o virtud, ademds de extender un campo donde se suscitan los oficios, pide
desde lo mas propio de si mismo, ser manifestado con trazo, con virtud o coraje creador. Pide
resplandecer como tal.

Cuando asi resplandece decimos que es un Arte. En consecuencia, creemos que todos los oficios
son un Arte cuando hacen resplandecer ese coraje conjuntamente con aquello que les es peculiar
(ciencias, técnicas, filosofias, etc.) Por eso afirmamos que la Arquitectura es un Arte.

Pero conviene enseguida subrayar dos caracteristicas de la Arquitectura considerada como Arte y
sus consecuencias inmediatas. Una, es que ella da cabida y albergue a cualesquier oficios y artes
humanos incluyendo al arquitecto.

Otra, es que, simultdneamente con dar cabida hace resplandecer en su obra la luz de ese coraje
creador propio de la condicién humana.

PIZARRA5
Por la primera caracteristica que le es peculiar —dar lugar y posicién a los oficios, sean los que
fueren- la arquitectura muestra, de suyo, el campo, la apertura donde aquellos son posibles.

Por eso ella es abierta, abriente y publica. Por la segunda caracteristica - hacer resplandecer la
virtud creadora - ella nunca puede ser suplida por sumas o conglomerados de oficios mds o menos
bien ordenados, puestos bajo techo, standards, etc. Sean «estéticos» o no.

(Poresto,decimos,quenohayarquitecturaenlos«funcionalismos,standarismos,buenosgustismos,
humanitarismos, esteticismos, entornismos, computadorismos, planificacionismos, etc... Porque
confunden el arte de la Arquitectura con las meras soluciones para los oficios que alberga ).

Sin embargo es evidente que no siempre hay arquitectura.
Por el contrario, es escasa. ;Por qué?
Porque también lo propio de la condicién humana es ser libre.

PIZARRA 6

Se diria que el hombre es libre en todo y ante todo.

Con libertad de coaccidn, pues si lo oprimen puede zafarse o rebelarse. Con libertad de eleccién,
pues dice «esto o aquello». Pero en la libertad ante su propia libertad, ante su propia condicién de
ser libre, no tiene opcién.

Es esta lalibertad sin opcidn que no se gana o pierde o se negocia porque es antes que nada y que
todo. Esa es la intima disputa, el sistole y didstole de la libertad humana.

Por esa libertad sin opcién los hombres no pueden dejar de hacer mundo y, por eso, reconocemos
en ella a la virtud, o coraje creador.Llamamos Arte a la obra donde ese rasgo se muestra, donde
resplandece, en cuanto tal, esa intima disputa de la condicién humana.

Sin embargo por esa libertad sin opcién los hombres pueden renunciar a hacer su mundo.

La posibilidad de renunciar es el ejercicio de la libertad ante su propio sin opcidn, ya que cuando
se renuncia se renuncia siempre a algo. Y los hombres lo pueden hacer muy bien, por ejemplo:
suicidandose

Extender. Oficio. Propio.
Resplandecer.

Oficio. Arte. Florecer. Conjunto.
Tecnica. Arquitectura Como Arte.

Arquitectura. Cabida. Oficio.
Humano.

Obra. Luz. Coraje. Condicién.
Cabida. Propio.

Lugar. Posicion. Punto. Origen.
Posible. Campo.

Renovacién. Suma. Orden
Estético.
Advenimiento. Arquitectura

Técnica. Solucién. Albergar.

Mero. Escaso. Libertad. Duda.
Evidencia

Atadura. Opresion. Eleccion.
Opcion.

Libertad. Negocia.  Triunfo.
Victoria. Dualidad.

Mundo. Belleza. Rasgo.
Resplandecer.

Hombres. Renuncia. El Bien.
Muerte.

Extender el oficio propio para
resplandecer.

El oficio y el arte florecen en
conjunto.

La arquitectura cabida en lo
humano.

La luz es coraje en su propia
condicién.

Cada lugar es posicién, punto
de origen posible en este vasto
campo.
La renovacién es la suma del
orden.

Eladvenimiento de la arquitectura
busca solucién para albergar.

En lo mero y escaso, la libertad es
duday evidencia.

Laatadura oprime, pero la eleccién
esla opcién.

La libertad negocia el triunfo en la
dualidad del mundo.

La belleza resplandeciente de sus
rasgos.

El bien de hombres reside en la
renuncia de la muerte.



PIZARRA 7

O bien, los hombres pueden aceptar vivir con algunos oficios plenos-artes- y con otros no; aunque
siempre tienen que vivir con buenos, mediocres o malos oficios.

Por ejemplo:

Se puede seguir comiendo con un mal tenedor o con los dedos que, acaso, son ya formas
desfiguradas de algo que fue revelado y resplandecié como arte.

Pero en lo que se refiere a las artes constatemos que el hombre puede vivir con ellas de suerte que
algunas lo sean, otras no, y lo que es curioso, puede vivir (?) sin ninguna.

Podria pensarse que en este ultimo caso mdas que vivir sobrevive, pero en la ocasién tal aspecto
no cuenta.

En este sentido la arquitectura, por ser realmente un arte o simplemente no ser arquitectura, no
parece obligadamente necesaria como el mal tenedor o los dedos. ;Cuindo es necesaria?

Cuando hay un arquitecto.

PIZARRA 8

Pero aunque hubiera siempre arquitectura y plenitud en las artes la condicién poética no se

agotaria.

Lavirtud creadora no se cumple definitivamente como si se llenase para siempre un vaso de agua.

%a condicién poética del hombre es incesante e inagotable - mientras hubo y hay esta tierra asi
ueyes.

La virtud creadora surge, abre un campo y despliega un «tiempo» cada vez en cada obra.Por
eso nos parecen inutiles los cinones de excelencias sean psicologicos, sociolégicos, teoldgicos,
econémicos, matemdticos, etc. La virtud creadora surge, abre un campo y despliega un «tiempo»
cada vez en cada obra.

Por eso nos parecen inttiles los cinones de excelencias sean psicoldgicos, socioldgicos, teoldgicos,
econdmicos, matematicos, etc.

En esta suerte el hombre es histdrico, lo que no implica que sea linealmente progresista, pues una
manifestacién plena de su coraje creador no es nunca ni mejor, ni peor, ni dependiente de otra.
Todas las explicaciones que se intentan dar a este hecho no prospera, son muchas, aburridas y
contradictorias

PIZARRA 9

Lo cierto es que este intimo rasgo de la libertad ante su libertad se manifiesta a si mismo y luce
cada vez, en cada lugar, en cada caso, en cada obra de arte. Por eso ante cada obra de arte se estd
desnudo y sin recetas. Es cierto que todo cambia menos la invariable palpitacién de esa libertad
sin opcidn.

Pero si asi sucede ;qué del estilo, qué de la herencia?
Un estilo no es la realizacién de una generalidad sino el coro de obras singulares con su «tiempo»
—sus «ahora y aqui»— sus presentes.

Que alguien comprenda la obra enseguida o tarde cinco siglos en hacerlo, dalo mismo, porque ese
es otro asunto que tiene que ver con el que miray no con la obra.

;Como se recibe una herencia?

Todo oficio y arte la trae consigo.

Esla tradicién.

La tradicién se recibe realmente en ese intimo debate de la libertad sin opcién o coraje creador, o
se convierte, como vemos tan a menudo, en mortaja. Es mortaja cuando se dice, por ejemplo nada
con el pasado, todo nuevo; es mortaja cuando se dice, por ejemplo: todo debe hacerse segtn el
modelo antiguo y adaptarlo a los tiempos.

Aceptacién. Vivir. Oficio.
Inconforme. Desfigurado. Arte.

Revelado. Suerte. Vivo. Ninguno.

Ocasion. Aspecto. Dar Cuenta.
Necesario. Arquitectura

Arquitectura. Plenitud.condicién
Poética. Virtud Creadora.
inagotable

Destreza Creadora. Esfera.
Dimension Temporal. Parimetros
De Excelencia. Inservibles

Ser Humano Histérico. No

Necesariamente Progresista
Expresiéon Completa. Valentia
Creadora. Explicaciones
Divergentes.

Intimo Rasgo. Arte. Invariable
Libertad. Sin Chance.

Estilo. Herencia. Obra. Singular.
Tiempo. Ahora. Presente

Comprender. Obra. Asunto. Otro

Como Se Recibe. Tradicién.
Debate. Mortejar. Nuevo. Pasado.
Tiempo

Aceptacién  del oficio, vivir
inconforme, arte desfigurado.

Revelado de la suerte, vivir sin
ninguno.

En cada ocasién, aspecto que da
cuenta, necesario en arquitectura.

La arquitectura llena de plenitud,
condicién poética inagotable.

Destreza  creadora, esfera
temporal, pardmetros inservibles.

El ser humano histérico,
expresién completa, explicaciones
divergentes.

Intimo rasgo en el arte, libertad
invariable.

Estilo y herencia en obras
singulares, ahora y presente.

Comprender la obra, otro asunto
en mente.

Cémo serecibela tradicién, debate
de tiempo pasado.



PIZARRA 10
En la Arquitectura resplandece, antes que nada y en cuanto tal, la virtud poética de la condicién
humana cuando da albergue y no excluye a cualesquier oficio o arte humanos.

Sin ese rasgo para nosotros fundamental, sencillamente no hay arquitectura.
Asi entendida la arquitectura contiene:
La extension orientada que da cabida.

Hay extensién - a la que también llamamos «piedad» - cuando se alumbra y abre el campo
donde suscitan los oficios, de suerte que al iluminarse se ofrece como orientacién o destino
continuamente decidible.

Ese destino o mundo se asume, se opaca, se renuncia.

La Arquitectura canta el hacerse del mundo en su propio hacer como «el dia que a si mismo

se ilumina».

Indtiles, pues, y vanos los «<mandatos» de sefiores, dictadores o multitudes para sustituir el canto
propio de la arquitectura por el panegirico del gobierno. Asi Stalin exigié columnas para los
proletarios, Hitler un estilo neo-clasico, los Nixons exigen rascacielos, etc.

Es raro encontrar un Pericles que deje ser un Partenén.

Dificiles las relaciones del poder con la arquitectura. El poder, extralimitindose, trata de
instrumentalizar los oficios. Pero desde siempre Dédalo, ante Minos, nos indica el coraje del arte.

«Tierras puede —dice- y aguas obstruir, pero el cielo sin duda estd abierto. Por alli iremos. Todo
posea, mas no posee el aire Minos -dijo y a desconocidas artes

el danimo envia

y renueva la naturaleza».

PIZARRA 11
Cuando se hace arquitectura de este modo decimos que ella se funda en el Acto y que el acto
engendra la Forma o Borde.;A qué llamamos Acto?

Nos parece que damos con el acto cuando escrutando, en su «ahora y aqui», oficios, quehaceres,
habilidades comunes, artes o0 mundo, recogemos la virtud o coraje iluminante que les da lugar y
que pide, a su vez, antes que nada, cantarse a si mismo.

Tomemos un ejemplo donde la obra se funda en el Acto y que da luces sobre la relacién entre
necesidades y arte. Un templo surge por una necesidad, revelada como necesidad, en el campo
abierto por el coraje creador. Este coraje pide, a su vez, resplandecer él mismo. Por ello esta bien
decir que el Partenén, donde ya resplandece esa virtud, puede ser usado como templo o destruido
como polvorin sin que estos usos, dispares y distantes, lo conviertan en mds o menos arquitectura.
Pero es preciso afirmar, también, que su arquitectura llevara hasta el fin de sus

dias el templo que incluye y con el que tuvo lugar su «ahora y aqui».

PIZARRA 12

Es esta una via posible para dar con el acto y que nosotros llamamos observacién. (No reviste
mayor interés el hecho de que la observacién del acto parta cronolégicamente «viendo» las
multiples respuestas a necesidades y artes o viceversa, que lo recoja de un «golpe de vista». Son
esos vaivenes propios de todo trabajo poético —tanteos de la idea y la mano-).

Via de la observacién o fidelidad al acto, pues,

«cada desobediencia

me aleja de lo desconocido»

¢A qué llamamos Borde o Forma?

Decimos que gracias ala «visién» del acto, la arquitectura, con el borde o forma, sittia, a la par que
revela, los oficios y las habilidades.

Resplandecer. Virtud. Sin
Exclusién. Albergar. Arte Y Oficio.

Extensién De Cabida Contenida.

Piedad. Luz. Campo. Orientacién.
Destino. Opacar La Renuncia.

Sustituir. Columna. Propia.
Estructura.

Dificil. Poder. Instrmentalizar.
Arte.

Obstruir. Abierto. Ir. Todo.
Desconocido.

Hacer. Decir. Modo. Acto. FormaY
Borde. Llamar Acto.

Escrutado. Ahora Y Aqui-
Quehacer. Iluminarse. Lugar.

Relacién. Necesidad. Campo.
Creador. Virtud. Fin. Lugar

Acto. Observar. Golpe De Vista.
Vaiven. Idea. Mano.

Fidelidad. Desobediencia.
Desconocido. Forma. Situar.
Revelar.

Virtud resplandece, albergando
arte.

Piedad, luz, destino, opacan
renuncia.

Sustituir columna en propia
estructura.

Dificil poder instrumentalizar
arte.

Obstruir abierto, ir desconocido.

Hacer, decir, acto, llaman.

Ahoray aqui, iluminarse lugar.

Relacién, necesidad, campo, fin,
lugar.

Observar, vaivén de ideas.

Fidelidad, desobediencia, revelar.



PIZARRA 13

Nos parece que las necesidades, las respuestas al medio, pensadas desde si mismas, no tienen, de
suyo, término. Por eso, ellas no pueden determinar el Borde en el que se incluyen y con el que se
conforman, precisamente, como necesidades.

«En lo que concierne al arte se sabe que ciertas épocas de florecimiento artistico no estin de
ningin modo en relacién con la evolucién general de la sociedad y por ende tampoco con el
desarrollo de la base material, que es como el esqueleto de su organizacién. Por ejemplo los
griegos comparados a los modernos, o atin Shakespeare...»

«Ladificultad no esla de comprender que el arte griego y la epopeya estén ligadas a ciertas formas
del desarrollo social. La dificultad hela aqui: ellas nos dan adn un placer artistico, y en ciertos
aspectos, ellas sirven de normas y son para nosotros un modelo inaccesible...»

Lo llamamos Borde —que no es orilla ni limite, pues estos separan uniendo— porque nos parece
como un «no més alld», un irreductible; como el trazo que al ser puesto a luz orienta la normal
indiferencia de las direcciones.Le llamamos Forma porque cada vez, en cada lugar, en cada caso,
presente y distinto, ese trazo se erige.

La forma -y no las formas, que arrojan por ejemplo, en sus miltiples posibilidades las funciones—
trae consigo su luz, su propio resplandecer.

Forma o luz que se coloca y promulga, literalmente, en la luz del diay de la noche, valiéndose, para
erigirse, del modo de mensura que més le convenga.

PIZARRA 14

Forma o Borde de un hacerse mundo del mundo
Forma que da cabida a un destino

Forma del Acontecer

¢Mas, qué acontece?

La condicién poética del hombre acontece.

Y acontecer es el modo del tiempo.

Este acontecer se formula a si mismo cuando es dicho,

cada vez, por la poesia, segin las leyes propias de la palabra poética.

Dicho y hecho

Palabra y posicién

Palabra del acontecer y arquitectura
Poesia y arquitectura recogen el acto
cuya es la Formay el Borde en la luz.

Unicamente, creemos, que con la arquitecturay,
por lo tanto, manifestando el mundo como mundo
la ciudad como ciudad

la polis como polis

el hombre hace su casa

Extiende la cabida orientada
Esaes su piedad: ha lugar.

Necesidad. Respuesta Al Borde.
Incluir. Conformar.

Florecimiento Artistico.
Evolucién General. Sociedad.
Base Material. Organizacion.

Dificultad. Arte Griego. Ligado A
Ciertas Formas. Placer. Normas.

Llamar Borde. Limite. Orilla.
Unir. Luz. Orientar La Normal.
Erigir.

Formas De Multiples
Posibilidades. Funcién. Luz De
Dia. Erigir.

Formas De Mundo. Destino.
Acontecer.

Acontecer. Hombre. Tiempo.
Formula. Hecho. Palabra.

Dicho Y Hecho. Posicién. Acto.
Acontecer.

Crear. Manifestar. Mundo Como
Mundo. Ciudad. Casa.

Extendida. Cabida. Piedad. Ha
Lugar.

Necesidad de respuesta para
conformar.

El florecimiento artistico base
material y organizacién.

Arte griegoligado a ciertas formas.

Llamar al borde, unir con luz.

Formas multiples, funcién en la
luz del dia.

Mundo, destino en acontecer.

Hombre, tiempo en hecho y
palabra.

Dicho y hecho, posicién en el acto
del acontecer.

Crear un mundo como ciudad.

Cabida extendida, piedad tiene
lugar.



PIZARRA 15

Esta ha sido la tentativa de trabajos comunes durante veinte afios. Esta tentativa nos pide un
modo de vivir, de pensar y de hacer obras (cuando nos dejan hacerlas) y nos van diciendo, cada
vez, ante cada caso los no y los si de nuestro juego.

Todas las obras aqui indicadas pretenden tener consigo estos acentos.
Algunas se inclinan mas sobre unos que sobre otros.
Pero el intento es todo en todas.

Para una ordenacién de ellas, las hemos agrupado segtn la siguiente nomenclatura:
borde largo,

borde corto,

borde retirado

PIZARRA 16-17
BORDE LARGO ACHUPALLAS

Los arquitectos Larrain-Duhart nos encargan el siguiente caso en Achupallas, Vifia del Mar:
Migracién obrera (50.000 hbs.); ya tienen un terreno alto y eriazo. Quieren Paraiso —aire, salud,
vista, paz confort, oportunidad sofiada. Todo nuevo. Hay que hacer un poblado satélite de Vifia
del Mar vuelto hacia las «ciudades» satélites como Quilpué.

Decimos no.

Hacemos un Borde que acoge lo nuevo y lo viejo, los crecimientos, los habitos corrientes y usuales,
cualesquier tipos de edificacién, el destino de Chile en América que es el Océano Pacifico, todo
lo que se presenta como obstaculo (la migracién al satélite) transtormandolo en parte viva de la
ciudad.

El urbanismo no anda haciéndole la vida agradable a nadie. Coloca el destino de la ciudad en el
espacio, sea éste suave o duro, heroico o no heroico. El urbanista es un buen alcalde - da cabida al
tiempo, no espera la tibula rasa, el «todo nuevo», el «desierto» para hacer sus talles. jQue después
vengan otros, las demuelan,

desvirtien; que importa! Sélo asi pasan las cosas.

Migracién nacida de una operacién que no trasciende al espiritu, que ha de ser vertida al espacio
y por ministerio de la maestria del espacio mostrandose a si mismo, trocarse, a su vez, en armay
palanca del destino de Valparaiso.

sno hay como pagar técnicos? Se especifica lo minimo ;nada se puede organizar como empresa?
Entonces el urbanista de formayno delas formasy reglamentaciones, trabaja con la improvisacién
de los maestros;

jamas la arquitectura y el destino
traicionados.

PIZARRA 18
BORDE LARGO AVENIDA DEL MAR

En 1969 el Ministerio de Obras publicas (m.o.p.), con fondos bid ($us 9.000),
decide construir una «Via Elevada» (puente) en la costa de Vifia del Mar a Valparaiso a fin de ligar
al puerto de Valparaiso con Mendoza

Tentativa. Lugar. Obra. Caso A
Caso. Juego. Nuestro.

Obras. Acentos. Otros. Unos.
Intento. Todas.

Ordenacién. Agrupado. Nombre.
Largo. Corto. Retirado.

Encargo. Caso. Terreno. Alto.
Aire. Confort. Oportunidad.
Ciudad.

Nuevo. Renovado. Crecer.
Corriente. Usual. Destino.
Tranformado. Ciudad.

Urbanismo. Vida. Nadie. Destino.
Ciudad. Esapcio. Suave. Heroico.
Desierto.

Espiritu.  Espacio. Maestria.
Mosrar. Presentar. Armar.

Pagar Lo Minimo. Organizar.
Formar. Urbanista.  Forma.
Reglamentar.

Arquitectura y Destino

Construir. La Costa. Unir.
Vincular

Tentativa en cada lugar, obra caso
a caso, un juego nuestro.

Obras con acentos distintos,
intento en todas.

Ordenacién agrupada, retirado.

Encargo de terreno en Ila
oportunidad de ciudad.

Nuevo, renovado, crecer en el
destino transformado de Ia
ciudad.

Urbanismo, vida, nadie en el suave
y heroico espacio del desierto.
Espacio, maestria para mostrar y

armar.

Lo minimo para organizar, formar,
reglamentar

Destino.

Construir la costa, unir y vincular.



PIZARRA 19-20-21

Pero ese puente ignora:

La orilla 0 unién de tierra y mar, las ciudades que cruza el destino del pais: Océano Pacifico.
Acentda la separacién falsa entre Vifia del Mar y Valparaiso. Pretende un pseudo-standard de una
velocidad solamente mecanica, arrasa con las playas, provoca basurales, etc., bajo sus arcadas.

Ante semejante atentado, mutuo propio, en defensa de la ciudad combatimos publica e
internacionalmente y aceptamos presentar un contra-proyecto en los plazos con los costos fijados
por el M.O.P.

Hacemos un Borde que acoge el destino del pais su real historia y vocacién olvidada y postergada;
lo viejo (el tren convertido en intocable tabi). La velocidad no solo mecénica sino urbana; los
crecimientos y valorizaciones de la zona; la orilla que ha de configurarse y re-crearse.

Una ciudad es una vida: todos los hombres viven con un traje viejo y con una corbata o zapatos
nuevos y el que tiene todo recién comprado quiza que tendra de viejo.

Cuando hay Forma y no formas, no son necesarias fuertes reglamentaciones externas para
dejar fluir la vida. No se requieren ya declaraciones de derechos minimos del hombre, etc. Ni
declaraciones que periclitan por vanas (hasta las policias se agotan). En el «<ahora y aqui» se juega
la Forma.

No se requiere de dogmas del tipo «separacién radical de circulaciones segiin modos de circular».
La forma del «estar»

estd en el «ir»

PIZARRA 22-23 B
BORDE LARGO: ESTERO DE VINA DEL MAR

El alcalde Juan Andueza en 1970 nos encarga el estudio del Estero de Vifia del Mar. Ante ello nos
proponemos:

Superar el estero considerado como obsticulo ciudadano y, ademas el vado urbano que es la zona
transversal e indefinida donde se unen parte planay cerros de la ciudad.

Superar el nidal de mosquitos, aguas infectadas, malos olores que es el estero. Superar las
multiples «soluciones» (cubrirlo con avenida, canalizarlo para ganar jardines etc., multiplicar
puentes sobre los deshechos).

Hacemos un Borde para dar cabida a la tradicién de arboles de Vifia del Mar, uniendo parques
existentes y dispersos y, al mismo tiempo, con ello, recuperando para la vida urbana la zona
intermedia entre cerros y parte plana.

<1> Para dar cabida a un nuevo centro y poblacién obrera (15.000), en plena ciudad y no
margindndolos.

<2>Alaunién con el camino internacional a Mendoza.

<3> A la navegacion, pesca y nuevas

<4> playas.

Esla calzada del Mar.
Es un camino transversal hecho a través de calles, sitios vacios obsoletos y parques existentes.

Hacemos entre el mar 3 kilémetros aguas adentro del Estero.

Los arquitectos cantan lo que es, abren lo que hoy es el presente (el temido presente). Por eso dan
cabida al futuro. El «<momento actual»; todos los «momentos actuales» no son nunca transicién
hacia algo mejor. Siempre ird el hombre acompafiado de algo que es pleno y de algo que no es
pleno. El real presente, el «ahoray aqui», se descubre en modo diverso y ubicaciones varias. Esa
aceptacion trasciende el tiempo meramente lineal. Por eso el presente real nada tiene que ver
con modas, demagogias nostalgicas, reaccionarias o «futuristas». En él se re-anuda un futuro y
se desfonda un pasado.

Ignorar. Cruce Del Destino.
Pretende. Basural. Arcada.

Defensa.  Piblico.  Aceptado.
Fijado. Costo.

Pais. Vocacién. Olvidado.
Postergado.  Urbano.  Zona.
Configurado. Recreado.

Ciudad Es Vida. Ecosistema Vivo.
Viejo. Nuevo. Unido.

Formas. Fuertes. Externo.
Minimo. Declaracién, Aqui Y
Ahora. Jugar Con La Forma.

Estudio, Vado Urbano. Zona.
Tranversal. Definido. Ciudad.
Cerro.

Superado. Infectado. Multiple
Estero. Canalizado.

Cabida. Dispersion. Existente.
Recuperar. CerroY Plano.

Calzada Del Mar. Sitios Vacios.
Mar Adentro.

Regalo.arquitectos Que Cantan.
Hoy El Presente. Actual.
Transicion. Acompaiiado.
Diverso. Ubicacién. Tiempo.
Lineal. Real. Reanudado.

Ignorar destino basural en arcada.

Defensa aceptada, con costo.

Pais olvidado, vocacién
postergada, zona urbana recreada.

Ciudad es vida, viejo y nuevo
unidos.

Formas fuertes, minima
declaracién, jugar con la forma.

Estudio urbano, zona definida en
Cerro.

Superar, canalizar, recuperar
cabida.

Dispersiéon en lo existente,
recuperar el cerro y el plano.

Calzada del mar, sitios vacios mar
adentro.

Regalo:  arquitectos  cantan,
presente  actual,  transicién
diversa, reanudado.



PIZARRA 24-25
BORDE CORTO EXAGON

Los arquitectos Bolton-Larrain-Prieto nos encargan en 1955, el siguiente caso: Un edificio en
altura, susceptible de varios usos (departamentos para turistas, residentes o bien, posible hotel)
en un terreno-acantilado situado en el Cerro Castillo de Vina del Mar.

El terreno no tiene posibilidad de conexién directa con el plan de la ciudad. El cerro no tiene
locomocién colectiva. Cerro residencial donde se encuentra la casa veraniega de los presidentes
de Chile.

El cerro Castillo da, por un lado, al mar y dos playas y, por el otro, al centro mismo de la ciudad.
A los edificios murallas que bloquean el cerro al mar y arrojan a una «vista» o a los pequefios
«chalecitos» con «jardincillos» decimos no.

Levantamos el trdnsito como Borde y edificio en altura. Recogemos la tradicién de los ascensores
de Valparaiso. El edificio se vuelve puerta de acceso al cerro desde las propias circulaciones
urbanas del centro de la ciudad y de sus playas inmediatas. El edificio mismo se constituye —sin
bloquear el cerro— segin circulaciones = balcones con un sistema de habitaciones a tres niveles y
con doble fachada. Se propone un trabajo a base del uso de sitios vacios y obsoletos, de suerte que
una trama de edificios con circulaciones a maltiples niveles salve el terreno del cerro, aumente su
densidad y guarde el valor de la periferia.

Las formas

nacen de la potencialidad, de la capacidad de operar que las obras de los grandes maestros
engendran: capacidad de engendrar bastardos. Unidad de formas siempre planteindose en
la justeza por sus limites. Por ello siempre en la posibilidad de ajustar su justeza. Tortura de
infinidad de formas, persiguiendo su unidad. noa las formas. si a la Forma que trae consigo el
Acto. Se trata de encontrar la carne espacial que dice de una tarea

PIZARRA 26-27
BORDE CORTO CASA

En 1960, nos encargan una casa, situada en calle Jean Mermoz 4025, Santiago.

Ante lamigracién desde el centro de la ciudad hacia lugares precordilleranos ala caza de «purezas»
y de estilos nérdicos, espafioles, franceses, modernos, etc. Ante la imagen de la naturaleza
que es ya apenas el «camping» estabilizado. Ante la manzana loteada segun las especulaciones
comerciales (despojos del antiguo solar).

Ante un lugar pre-determinado al que no se le puede modificar un pelo (la libertad reglamentada
por el «bien comin»).decimos no.

Y hacemos un Borde para que de un trazo cambie la orientacidn, el nivel, la profundidad del
terreno y recoja: El trdnsito de la vida intima, ya social o retirada, en la que uno puede «perderse»
y «reencontrarse» segin la normal multiplicidad propia de la vida corriente. El deambular de la
oscuridad ala penumbra y claridad, tanto a nivel como altura (la casa tiene cuatro pisos) dindoles
suertes iguales al cielo abierto y al cubierto, desechando todo camino «enmarcado» (tipo avenida
con arboles o el modo de llegar al altar, p. ej.). Darle a cada lugar no una sino varias entradas y
salidas multiplicando suertes

La no-constancia ante la homogeneidad y falsa continuidad. Aspecto este, que toca la edificacién
misma. Materiales dispares y tales como el hormigén con la madera.

No, no hay en arquitectura materiales privilegiados, por ejemplo mirmol, acero, vidrio, hormigén,
aluminio, etc., como no hay repugnancias pre-establecidas entre ellos.

El acto-forma elige su geometria y sus materiales y su modo de disponerlos sin principios
generales ni estéticos, ni pseudo-antiguos o modernos.

Altura. Caso. Estructura. Turista.
Residente.

Terreno. Posibilidad. Conexién
Directa. Casa. Colectiva.

Playa. Ciudad. Mar. Vista.
Pequena.

Levantar. Transito. Cerro.
Ciudad. Constituir. Sistema.
Habitacién. Nivel. Periferia.
Terreno.

Formas. Unidad. Justeza. Carne.
Tarea, Engendrar.

Encargo. Casa Con Lugar.

Centro. Imagen. Naturaleza.
Especulacién. Lote.

Lugar. Pre-Determinado.
Modificar. Bien Comin.

Ordenado. Orientado.
Produndidad. Perderse.
Deambular. Piso. Lugar.

Deshechar.miiltiples Salidas.

Homogeneidad. Falsa
Continuidad. Madera. Material.
Hormigén.

Materiales Pre-Establecidos.

Geometria Y Material.
Disposicion Y Variabilidad.

Altura en caso de estructura,
turista y residente.

Terreno ofrece posibilidad de
conexidn directa en casa colectiva.

Playa en la ciudad, vista al mar
desde pequeiia altura.

Levantar transito en cerro,
constituir sistema de habitaciones
en periferia del terreno.

Formas que engendran unidad.

Encargo con lugar.

Centro, imagen de naturaleza,
especulacién.

Lugar pre-determinado, modificar
para bien comin.

Ordenado y orientado, perderse
y deambular en piso, multiples
salidas.

Homogeneidad, falsa continuidad
entre madera y hormigén.

Geometria y material con
disposicién y variabilidad.



PIZARRA 28
BORDE CORTO SANTA CLARA

Desde hace ya mis de 20 afios la iglesia de Santa Clara constituyé un lugar donde la liturgia, la
lectura vespertina y ptblica de las escrituras biblicas se descartaron especialmente. Con exiguos
recursos pero firme propésito sus parrocos de entonces, quisieron transformar en arquitectura la
capilla que servia de parroquia.

Y lo quisieron hacer dando en ese trabajo, fuerte participacién a todos los fieles. Durante veinte
afios acompafiamos y convivimos el transcurso que culmina en la edificacién de la actual iglesia.

PIZARRA 29

Dos momentos distintos de esa trayectoria:

Uno de ellos, abre campo al acento litirgico de esa parroquia y concentra los pocos recursos en el
esplendor de la ceremonia. Esplendor que recoge, reordenando desde su instalacién lo existente,
pequefios galpones de madera.

La nave, hecha altar, se rodea y deja cefiir por «naves de preparacién»; superficies que llevan a una
luz cuyo intento es iluminar las sombras. Un muro no se ilumina por otro del que recibe la luz,
sino desde si mismo. Se unen alli técnica y los «restos». La tentativa recoge cuanto de especifico
tiene esa parroquia y, con los medios disponibles, se juega en su querer ser arquitectura.

Otro momento, en el que culmina en la actual iglesia. En 1960 ante la posible divisién episcopal de
la ciudad de Santiago, la parroquia puede ser catedral.Se pide un templo con asientos para 1000
fieles. La llamada «nueva liturgia», el sacerdote diciendo misa de cara a los fieles y la crisis de
«participacién», pide la proximidad de éstos al altar.

Se pide que el aspecto publico del edificio no prevalezca al modo de los edificios civiles (bancos,
tribunales, etc.); que se levante la iglesia en el terreno existente, aunque se lo estima estrecho
y antes que cualesquiera instalaciones parroquiales (escuelas, salas, etc.).Se pide el uso de una
estructura metdlica completa para galpones, donada por el arzobispo.

Tal vez, a veces, el acto se padece. Hay que vadear pre-juicios, «ideas», imagenes plasticas que
se adhieren a la «pereza del arquitecto. Ob-servando funciones, modos de orar, aceptando
imposiciones, obstaculos, pero con la mirada, a la vez, préxima y distante hasta ver el acto.

De alli surge la forma que contiene los usos y convierte una estructura de galpén en templo.

PIZARRA 30-31

Se da cabida a la nueva liturgia y proximidad al altar pero evitando una relacién dnica y
homogénea con él. Se da cabida a lo no litargico (reuniones, asambleas, etc.) al terreno intocable,
a los materiales asignados y al régimen de empresas medianas o parroquianos que construyen o
donen materiales que dispongan.

Borde del trdnsito desde el «ir» ciudadano, hacia «cualquier parte»; al «ir» propio del templo de
otra simetria propia de las liturgias de la asimetria de lo nolitargico.

La simetria que genera el altar —planos en cruz, naves— al fondo, con una situacién obligada:
simetria en profundidad y altura.

La simetria que obliga a una posicion con el altar al centro como los atletas en el estadio.

Una simetria diferente desplazando el altar a un lugar que no es fondo ni centro. La consecuencia
es que genera una mdaltiple simetria de las alturas.Asi los cielos cobran el trazo de esta obra;
cielo de acceso, de deambulatorio, de acceso al obispo, de nave y altar, de asiento episcopal, de
santisimo.

El cielo es conjunto que despliega en la luz su multiplicidad, que admite la libertad del suelo y de
sus imprevisibles peripecias.

Lugar.  Litagia.  Constituir.
Escritura Espacial. Parroquia.

Trabajo.  Participacién.  Fiel.
Culminar. Edificio.

Momento. Tiempo. Concentrar.
Recursos. Ceremonia.
Instalacién. Existente.

Nave. Superficie. Iluminar.
Otro. Recoger. Juego Disponible.
Querer.

Culminar. Divisién. Templo.
Asientos. Decir. Misa.
Proximidad.

Peticién. Publico. Edificio. Iglesia.
Instalacién. Escritura. Uso. Don.

Acto Padece. Vadear Prejucios.
Imagen Plastica. Orar. Aceptar.
Préxima. Mirada. Acto.

La Forma Convierte Una
Estuctura En Acto.

Proximidad. Relacién Unica.
Terreno Intocable. Construir.
Donar. Disposicion.

Borde De Transito. Ciudadano.
Ir. Propio. Simetria. Asimetria.
Distépico. Fondo.

Fondo Ni Centro. Miltiple
Simetria. Acceso. Nave. Santisimo
Suelo.

Lugar de liturgia.

Trabajo fiel para edificio.

Concentrar recursos en ceremonia
existente.

Huminado juego querido.

Culminar en templo cercano.

Peticién publica para iglesia en
uso.

Acto que acepta mirada préxima.

Forma convierte estructura en
acto.

Proximidad, relacién tnica en
terreno donado.

Borde de trdnsito en fondo
simétrico.

Simetria, acceso a nave y santisimo
suelo.



PIZARRA 32-33
BORDE CORTO
MONASTERIO BENEDICTINO 2

En 1954 se gand un concurso para un Convento:
De ese proyecto solo se alcanzé a construir un bloque. Tras la suspensién, la orden pidié que se
edificara en forma provisoria una capilla y otras dependencias.

Asi se hizo. Cinco afios mds tarde se reinicia el encargo con dos condiciones especificas: reafirmar
la clausura de los monjes, acentuar la austeridad.

El Borde que se traza asume la clausura requerida, la austeridad y el uso triple de la iglesia
para monjes, huéspedes, fieles.

Este convento benedictino transcurre segiin cuatro modos de oracién y sus préjimos. La oracién
en la iglesia, eminentemente litargica; la oracién del trabajo, la oracién de la celda, la oracién del
claustro.

El claustro no es sélo un trdnsito, es también un modo de orar peculiar. La oracién andando
transforma ese deambular, desde un punto de partida a otro de llegada, en el ir «en si mismo».

Y, habitualmente, en los claustros-patios ese transito se establece respecto a un centro. Como
andar en circulo, al mismo nivel: un modo de pensar lo igual en lo igual entre los distintos muros
o perspectivas. Lugar y momento complejo en la trama de la vida conventual, acaso la figura de
las clausuras.La relacién de los monjes con otros préjimos se abre en dos matices diferentes;
huéspedes con vida cotidiana propiay fieles que asisten a las ceremonias litdrgicas.

Lugares y modos de oracién de la misma oracién que los liga y diversifica. Tal acto muda el
claustro-patio en eje, en nave lateral de la iglesia, al descubierto; trazo en torno al cual se expanden
edificios, patios, deambulatorios, recorridos distintos etc. Lo igual en lo distinto.

El claustro descentrado, con diversos y mualtiples centros.
La Forma luce su forma sea construida en barro, en madera, en combinaciones
de materiales disponibles, ninguno de ellos la afecta aunque le mude los aspectos.

PIZARRA 34-35
BORDE RETIRADO PUERTO MONTT IGLESIA MATRIZ

Durante el terremoto de 1960, tras recorrer el sur devastado, ante los planes de reconstruccién ya
decididos, proponemos estudiar el caso de las iglesias afectadas. Se entrega a los obispos de Chile
un informe técnico sobre todas ellas. S6lo el arzobispo de Concepcidn (Ms. Silva), el arzobispo de
Valdivia (Ms. Santos) y mds tarde la Compaiiia de Jests nos encargaron obras.

Este caso: la Iglesia Matriz de Puerto Montt es parroquia pero puede dejar de serlo, es iglesia del
convento y del colegio. Iglesia de estilo tradicional jesuitico, seriamente afectada.

Se pide especialmente un gran ventanal como puerta. A la destruccién decimos no.

Se da cabida a la conservacién total de su antigua estructura y terminaciones de bévedas, cielos,
ventanas y torre antiguos.

Se renuevan los muros y la fachada (ésta con el ventanal pedido).

No se modificé nada de lo antiguo segiin versiones «modernizadas». Lo antiguo cabe como es.
Lo nuevo se constituy6 como superficies, planos que se muestran mediante la diagonal. Con ellos
se establece, en relacién a lo antiguo, una discontinuidad.La discontinuidad, dentro del espacio

encerrado unitario, es planta de cruz, trae la complejidad que abre la multiple manera de estar en
una iglesia.

Construir. Bloque. Suspensién.
Provisorio. Dependencia.

Encargo. Condicién. Reafirmar.
Clausura. Acentuar Austeridad.

Asumir Clausura.

Transcurre Modo De Oracién.
Trabajo. Celda. Claustro.

Transito. Orar. Andar.
Transformar. En Si Mismo.

Punto De Partida. Ir. Igual.
Distinto. Complejo. Figura.
Relacién. Matices Diferentes.
Fiel.

Luagr Y Oraci6én. Unir. Vincuar.
Trazo. Recorrido.

Claustro Descentrado. Forma
Construida. Disponible. Aspecto.

Recorrer. Sur. Devastado. Caso.
Mas Tarde. Obras.

Dejar De  Serlo. Iglesia
Tradicional. Afectado.

Puerta A La Construccién.
Negacion A La Destruccién.

Renovar Espacio.

No Modificar Lo Antiguo. No
Modernizar.

Lo Nuevo. Muestra. Cuidar

. Relacién Con Lo Antiguo.
Complejidad. Multiple. Iglesia.

Clausuray construccién provisoria

Encargo que reafirma la clausura,
acentuando austeridad.
Asumir la clausura,

transito en modo de oracidn,
trabajo en celda del claustro.

Orar, andar para transformarse.

Partir: igual, distinto, figura
compleja, fidelidad.

Unir lugar y trazo

Claustro descentrado, forma
construida disponible en aspecto.

Recorrer devastado, obras mads
tarde.

Dejar de ser iglesia tradicional
afectada.

Negacién de destruccién

No modificar lo antiguo

Lo nuevo muestra la relacién con
lo antiguo.
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Los planos construyen otro horizonte luminoso —no naturalistico— con una luz rebosante en
la que lo antiguo se sumerge —tal como es— contenido en otra lejania. Toda re-construccién es
plena arquitectura, enlaza lo nuevo y lo viejo y, ante el acontecimiento del terremoto, el acto lleva
la forma hasta un «flor de labios». El arquitecto no permanece mudo, su trazo fundado en la
arquitectura del acto da lugar y hace obra.

La obra asume cambios y contradicciones de 4 parrocos y dos superiores de orden durante el
periodo constructivo.Ni suspensiones, ni construcciones agregadas por otros pueden ni deben
distorsionar o traicionar el trazo arquitectdnico. Salvo la destruccién.

PIZARRA 36-37
BORDE RETIRADO CAPILLA EN “LOS PAJARITOS”

Un pariente encarga una capilla para conmemorar a su hija fallecida. Tiene ya determinado
un lugar dentro de un fundo, en Pajaritos, Maipt, y ya ha comprado algunos materiales de
construccién, muebles e imagenes.

Decimos que la iglesia, por el modo mismo de estar, hoy, ya no se ofrece, ella misma, en el
fulgor multiple de formas que modulen los sentidos. Mas alld de buenas o malas voluntades y
apostolados.Creemos, atravesando usos, costumbres, encrucijadas litdrgicas, funciones, etc.
Que ella se abre y dona en la ausencia. Ausencia respecto de aquel fulgor de formas, que es, a su
vez, apertura a cualesquiera maneras de piedad, como constelaciones de la liturgia.

Ese suactoy trazo.
De alli que brota en esta iglesia la Forma de la ausencia.

La manifestacién de la ausencia no es por cierto, el escondite. En vez de una capilla escondida
dentro de un fundo se la ubica a la orilla de una ruta secundaria pero publica.

Como remanso del camino que es un acento propio del andar.
Asi, la forma de la ausencia es un modo de luz tanto exterior como interior que abre el remanso
del camino y la cabida a todas las maneras —de mal o buen gusto— de las piedades.

Pensamos en la arquitectura del acto, hoy, cuando todo aparece transido por el goce de la
eficiencia que grita la renovacién de las técnicas e invenciones. Los grandes arquitectos de hoy dia
con sus doctrinas, teorias, congresos, cantan ese advenimiento como la modernidad. Cantan las
formas. Pero aun si se lograran esas formas —bellas, constructivas, funcionales— con un equipo
realizador... ;No fracasaria, a pesar de todo, este dar cabida por medio de presencias que caen al
ojo con sus destellos, tal como fracasan en todas las iglesias habituales o «<modernas»? Iglesias de
formas presentes.

Esta, quiere ser, en cambio, iglesia de la forma de la ausencia. Iglesia de la ausencia que abre
posibilidades y técnicas y no formas hijas de las posibilidades.

PIZARRA 38-39
BORDE RETIRADO TENTATIVA DE CUCHITRIL

Una familia de cuatro personas adultas vive en la Villa Dulce, barrio de Vifia del Mar y decide
trasladarse a una punta con duna y acantilado ante el mar.

Lugar: Costa Brava (localidad de la zona). Terreno de 250 m2 expuestos a violentos vientos del sur.
Se dispone de fondos para construir 100 m2 y se quiere una casa.

Se asume el viento y se da lugar a las personas en el debate mismo del «ir» y del
«estar».
Decimos: Nunca una casa de 100 mz.

Horizonte. Luminsoso.
Luz Rebosante. Lejania.
Reconstruccién. Trazo Fundado.

Asumir Cambios. Orden.
Suspension. Construccion. Trazo
Arqitectonico.

Encargo. Conmemorar Recuerdo.
Material.

Iglesai.  Multiples  Formas.
Voluntad.  Funcién. Piedad.
Liturgia.

Acto Y Trazo. Brotar La Ausencia.

Manifestacién. Escondite. Fundo.
Capilla. Ruta

Andar. Propio. Exterior. Interior.
Remanso. Detencion.

Pensar La Arquitectura. Goce.
Renovacién. Modernidad.
Realizado. Presente.

Forma De La Ausencia. Iglesai De
La Posiblidad.

Familia. Vivir. Traslado. Mover.
Migrar.

Lugar.  Expuesto.  Sustento.
Sostén.casa.

Asumir. Debate. Ir Y Venir. Estar
Y No Estar.

Horizonte luminoso,
reconstruccién en trazo fundado.

Cambios asumidos, construccién
en orden y suspension.

Encargo conmemorativo, material
de iglesia.

Multiples  formas,  voluntad,

piedad en liturgia.

Actoy trazo brotan ausencia.

Manifestacién.

Andar propio, remanso interior.

Pensar arquitectura, renovacion
presente.

Forma de ausencia, iglesia posible.

Familia vive traslado, migrar.

Lugar expuesto, sustento de casa.

Asumir debate, estar y no estar.
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No hay casa de 100 m2.
La real «invencién» de la casa son sus verdaderas circulaciones, pasos, situaciones «intermedias»
y no los «<meros» cuartos. El anhelo de casa minima es falso y nostalgico.

Intentamos el cuchitril. Multiplicidad de suertes y variables sin obligados «dirigismos ni vistas»,
con salidas y entradas por mds de una puerta. Modulacién de
laluz plena penumbra, sombras interiores, acantilado, patio.

Atn la arquitectura no es capaz de contar el cuchitril.

Tal vez no nos toque saberlo.

Se obra con lo que se sabe hacia lo que no se sabe.

Pero, si, se sabe que no hay arquitectura en cuartos «disfrazados» de casas, chalesitos, conforts.

Se habita en palacios sean grandes o pequefios. Hay mas cuchitril en los ranchos pobres de
Valparaiso juntos en un cerro, sus calles y pendientes que en departamentos de lujo, que en el
«loteo», casitas pseudoindependientes pegadas unas a otras.La falsa vida privada, que no es la
vida intima. El olvido de la dimensién.

PIZARRA 40-41

Pero ;América?

Pues nunca hemos dejado de vivir en su casi imposibilidad de forma entre simulacros y fantasmas
las gantes de américa sélo imitamos Hubo y hay Américas: catdlicas, protestantes, masdnicas,
marxistas, fascistas, neo-indigenistas, hispanizantes, etc. ;qué de América? un dia nos hablaron
las voces en el intimo destierro

sno fue el hallazgo ajeno / a los descubrimientos / - oh marinos / sus péjaras salvajes / el mar
incierto / las gentes desnudas entre sus dioses!- / porque el don para mostrarse / equivoca la
esperanza? Poéticamente cobra sentido que América nunca fuera descubierta, sino encontrada,
regalada.

;Cual? Este:
desde la proeza / américa / fue palpada querida y ocupada por sus bordes

La palabra y figura nos muestran la desolacién interior, la falta de continentalidad de vivir en los
contornos de una figura / frente a su mar de dentro ---
un mar interior se abre / para nuestra consistencia

todavia después de la aparicién de América

desde aquella gratuidad del yerro / se abren todavia / los grandes rios crueles de anchas
complacencias / las montafias solas sobre las lluvias / los drboles dificiles dejando frutos / en la
casa abandonada

Asi es nuestro borde heredado, pues Europa «inventé América - las grandes culturas indigenas
jamds fueron continentales, planetarias ;qué heredamos cuando nos sorprendemos / en regalo /
inmigrantes / hijos de inmigrantes / mestizos / o aborigenes / despertados otros

/ enla donacién --- esta capacidad de desconocido / o mar / que nos ahueca para la admiracién /
y el reconocimiento

El interior de América es nuestro desconocido, nuestro caos, nuestro mar. Verlo como un mar
interior es concebirlo, mensurarlo. Y el mar se mide por el cielo scudl, pues, la estrella propia —
referencia— de América? Europa, la inventora se cifie a su estrella polar. De alli su Norte y desde
éste el mundo incardinado.

Real Invencién. Sittuacién
Intermedia. Mer. Anhelo

Variable. Obligado. Entrada.
Puerta. Modulacién. Luz Plena.
Interior.

Capaz. Cuchitril. Saber. Disfraz.
Casa.

Palacio. Rancho. Cerro. Vida
Privada. Dimensién. Olvido De La
Dimensién.

Casi Imposiblidad. Simulacro.
Fantasma. Imitar. Voz.

Hallazgo Ajeno. Mostar.
Encontrado. Regalo.

Palpar. Querido. Borde

Palabra. Figura. Interior.
Continentalidad. Frente. Mar
Interior. Consistencia.

Aparicion. Gratuidad. Vigencia.
Lluvia. Desolado.

Borde Heredado. Sorpresa.
Regalo. Mestizo. Mezcla. Mar.
Desconocido. Admiracién

Sin Medida. Mar. Dimensién.
Propio. Mundo.

Invencién real, situacién
intermedia, deseo.

Obligada entrada, luz plena
interior.

Capacidad en escondite.

Palacio o rancho, vida privada
olvidada.

Imitar voz, hallazgo ajeno.

Hallazgo ajeno, regalo encontrado.

Tocar querido borde.

Palabra en interior, mar con
coherencia.

Presencia gratuita, validez en
lluvia.

Margen  heredado  asombra,
obsequio mestizo.

Sin limites en propio mar.
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PIZARRA 42

Asi se nos dice: Sur

Pero América no tiene estrella polar, tiene la constelacién de la Cruz
sno es ella nuestro norte

y SU extremo

cumbre...

¢Tener un propio Norte es ya tener palabra?

Tal giro cambia el sentido y la orientacién de nuestra tierra.

Asi la tierra se vuelve suelo. Y, acaso, con ello un destino.

Si es asi jcudl nuestra palabra que es con miltiples lenguas - espafiola
,inglesa, portuguesa, francesa, aymard, guarani, etc., etc.?

América despierta la voz latina
pues no se nace

se principia latino

suerte

que razasy pueblos

entramados de guerras y cultivos
asilan

en una lengua hasta el derecho
-con que se retnen y alumbran
enjuego

La voz latina con su latitud que dice del sentido de los muertos, de nuestras muertes.

vOZ que nace
del altimo griego

-eneas ya sin tierradevuelto al mar
hasta el encuentro de una patria nueva
eindica

que sdlo el dicho 0 modo de los muertos
abre

los bordes para una tierra

PIZARRA 43

joh desapegos que uno mismo ignora
antiguas gentes nocturnas

a quienes el peligro abre sus ofrendas
y la primera tumba inttil

donde con gracia

comenzar otro pasado

América con su propio Norte.
América ante su mar interior.
América ante sus muertos.

Su sin opcidn. El temible juego de su libertad poética. América Abierta. América Libre. A esta
América sin tutelajes de ninguna laya la nombramos Amereida. América sin duefio es Amereida.

En 1965 con poetas y fildsofos franceses, panamenos, ingleses, chilenos, con escultores y pintores
argentinosy franceses recorrimos el camino primero de Amereida, en el sentido de los meridianos,

hacia la nueva capital de América continente:
Santa Cruz de la Sierra.

Sur. Estralla. Cruz. Norte.
Extremo. Palabra. Tierra. Lengua.

Voz. Nacido. Pueblo. Derecho.
juego. Alumbrar.

Latitud. Muerto. Nace. Mar.
Patria. Tierra. Reborde

Mismo Ignora. Nocturno. Inutil.
Pasado Comenzado.

Propio Norte. Mar Interior. Juego.
Libertad Poética. Sin Duefio.

Oficios. Caminos. Meridianos.
Nueva Capital. Convergencia.

Cielo, cruzado en la tierra y la
lengua.

La voz nacida en el pueblo, con
derecho a jugar y alumbrar.

En la latitud muerta, el mar nace
en la patria, en la tierra reborde.

El mismo ignora el nocturno
inatil, un pasado comenzado.

En su propio norte un juego de
libertad poética sin duefio.

Oficios y caminoshacia una nueva
onvergencia.



PIZARRA 45-46-47

Poéticamente decimos que la real libertad sin opcién de amereida —américa sin duefios— se juega
con sumar interior y en el océanohablamos del océano que cubre la mitad del globo terrdqueo que
fue una vez polinésico pero que se «invent6» océano junto con el hallazgo de américa

Mar del sur —dijo balboa mar de las damas y pacifico —lo nombr6 magallanes cuando américa fue
colonia pero continente, espafia hizo el océano y la cordillera andina no era obsticulo divisorio

Hoy, 13 naciones somos ajenas al pacifico; los andes son murallas y el océa- no un mar
norteamericano (y ruso)sélo con el mar interior tendremos océano

Unicamente quienes asumen su continentalidad se proyectan -hoy- al océano. Ni asia, ni australia,
ni américa latina. -Por esto llamamos al océano: carencia (que falta y nos llama)

Nuestro propio norte abre el sentido de los meridianos. Los ejes de conquistas corrieron en el
sentido de los paralelos.En el mundo actual y planetario ya no cabe la conquista.

(La magnifica via que actualmente traza brasil, del atlantico al pacifico, es atin de conquista - el
eje por los paralelos)

El camino que atraviese américa por su medio, desde su norte hasta alaska —un dia— supera
esquemas, une, escurre como un rio haciendo continente y capital: santa cruz

Y nos proyecta al gran océano a su otra orilla. Mds la otra orilla no es simplemente la de enfrente
(;qué es enfrente?) Es la adecuada a cada posicién, “ahora y aqui”, que como paises ocupamos en
amereida

Para chile la otra orilla es la antdrtida y australia su vocacién ocednica para una américa unida y
libre.

PIZARRA 48

Consecuente con nuestro trabajo y limitdndonos a nuestra propia esfera de accién.

El 15 de junio de 1967 comenzo la transformacién de la Universidad proclamando su necesaria
re-organizacion.

Palabra y accién fueron un gesto. Abierto el camino el paso es lento.

PIZARRA 49

Sabemos

cémo Rimbaud,

con delicadeza de cuchilla,

nos advierte que en Occidente,
desde los griegos, no coinciden ya
poesia y accion

PIZARRA 50

Conmemora a Henri Tronquoy fallecido en Noviembre 1968.

El dis-curso (aquello que da curso) es disyuntivo respecto a la accién.
Mas no excluimos la posibilidad de un pueblo

que se configure segin lo que Rimbaud tocé

cuando dijo «Un peuple de colombes»

libre y abierto

Tratamos, asi, de asumir nuestra apertura americana
—Océano Pacifico
y mar interior—

Sin Dueflo. Mitas. Invento.
Hallazgo. Terraqueo.

Diferente. Desconocido.
Obstaculo Divisorio. Continente.

Ajeno. Pacifico. Mar Interior.
Océano.

Continentalidad
Carencia. Llama.

Proyectada.

Ausencia.conquista

Magnifica Conquista Desde EI
Otro Eje.
Superacién Del Continente.

Posicién Pais Enfrentado.

Ocupado.

Orilla Para América Unida.

Advenimiento. Obra.

Ordenado.
Manifestacién.

Integrar.

Saber. Conocimiento. Accién Y
Poesia.

Disyuntivo. Accién Abierto. Libre.
Tocar.

Apertura al mar interior.

Duefio de mita, invento terriqueo.

Diferente continente, ajeno mar.

Forastero, océano maritimo.

Continentalidad, carencia
conquista.

Magnifica conquista, pais
ocupado.

Ubicacién opuesta, ocupada.

Orilla unida.

Realizar.

Orientar.

Saber, accidn, poesia.

Accién libre, mar abierto.



PIZARRA53

rehusando

acumulacién de riquezas,

dominio sobre otros,

toda violencia agresiva, sosteniendo
la dignidad de todo oficio

PIZARRA 54-55

De este modo el Taller de Obras

de la Escuela de Arquitectura de la u.c.v.

se asienta junto al mar y forma

parte de una cooperativa con el fin de

aunar

vida, trabajo y estudio.

En esa orilla del océano Pacifico, probamos e intentamos jugar la libertad sin
opcién de Amereida.

PIZARRA 56-57

Para un lugar asi constituido todo encargo es poético: cavar, barrer, sembrar, disefiar para
industrias, esculpir, edificar, etc. En ese campo poéticamente abierto, en ese suelo asi destinado,
la arquitectura ya no se obliga a los ejes n.s.e.o., ni a ningdn sistema de “centros”. Mar interior y
Océano Pacifico son suertes iguales, ya no hay, pues, ni revés, ni derecho.

La arquitectura alli se cifie a su referencia: las estrellas.

Un eje vertical.

Ella establece que el trazo que hace ciudad es la vida ptblica y que s6lo en funcién de ésta se puede
habitar y no sobrevivir.

Por eso decimos no a las “viviendas”
y si al habitar

PIZARRA 58-59

Pero se habita (vida intima y no privada, sprivada de qué, de algo) cuando ha lugar lo pablico.
Vivir pablicamente es hablar. Y hablar es antes que nada tener capacidad de oir a otro.

Acaso de ese modo, alguien puede ser realmente huésped de otro. Esta hospitalidad, simple pero
radical, exige arquitectura, como exige el esplendor de todo oficio.

Pide el arte arquitectdénico que dando cabida canta, a su vez y con sus propias leyes, la virtud o
coraje poético del ser humano.

Rehusar a la riqueza unida y
agresiva fuera del oficio.

Formarse entre la premisa vida
trabajo y estudio.

Lugar constituido por la siembra
del disefio del oficio.

La arquitectua establece un trazo
en la vida entre el habitar y el
sobre(vivir).

Ha(bitar) vida.

Habitar.  Privado.  Huesped.
Esplendor Del Oficio.
Hospitalidad.

Virtud en la condicién poética
humana

Rechazo riqueza.

Vida, trabajo & estudio.

Lugar disefiado.

Arquitectura traza.

Privado hospitalario.

Virtud humana.
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