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2 supuestos previos:
1) En esta etapa esta
mos sabiendo como pro
blema de lugar, la ex
posicidén. Todos los
problemas del espacio
natural, de lo grande
Y de lo chico va a to
mar mucha potencia,
Con otras modalidades,
es probable que haia
que quedarse dos dlas
en el terreno, o pasar
una noche.

2) En la 2° Etapa va-
mos a juzgar con el
examen, se construye
toda la etapa.

La dificultad de la sg
gunda etapa es dar
cuenta simultaneamente
de lo siguiente:

a) Una capacidad inte-
lectual de estructurar
y formularse cosas.

b) Una capacidad de go
bierno del espacio.

Un ejemplo: la tarea
que complementa esta
ya hecha y es:

Buscar un terreno de
arena entre valparaiso
y el rio Aconcagua -
Laguna Verde Aconcagua
para realizar una expo
sicién de trabajos.
Cada uno va a dar sus
razones de eleccidn.
Por supuesto que todos
ya han estado y parti-
cipado en exposiciones.

Inicialmente vamos a
trabajar sin arena mo-
jada. No el sector de
arena que la humedad
modifica complemente
la arena.

Nosotros hemos pensado
cdmo podria ser el lu-
gar. Pero queda abier
ta a otros experimen-

tos.

Un segundo problema se
ria la arena mojada,
por ahora queda exclui
da.

Buscar un terreno para
una exposicién., Un te
rreno con un maximo de
explender, para colocar
los trabajos, no es pu
ramente un problema de
capacidad o superficie.

mﬁﬁﬂdﬂﬂﬁmqﬂﬁ”dﬁj

un atleta que salta al
to.) Evidentemente que
Llegar, etc. todo trabajo tiene al-
Entonces, terreno en g0 de ejercicio,

que se colocan trabajos Pero hay otros trabajos

en un maximo esplendor. que tienen problemas es
No sabemos por ahora go es muchoEEEE_HITibiI.
qué serd el trabajo, a Entonces aqui el segundo
lo mejor hacemos desapa problema. cada uno a
raiz de esta bisqueda,

recer campos espaciales
va a buscar y formular

etc. etc.
el problema espacial
que quiere trabajar.

Tenemos entonces pro-
blemgs periodicos.

En Seminario del Ambito
cuando se estaba en Sa-
linas frente a unas ba-
suras, el poeta mostro
eso.

Alguien puede mostrarlo
en la posibilidad de si
mismo, entonces de un
suburbio infecto €obra
completamente otra figu
ra.

Cada uno tiene que po- En qué sentido se ponme en
der dar cuenta del term juego aqui la dualidad.

Este tiene que ser de

la siguiente naturaleza,
no puede ser determinado
exclusivamente por el lu
gar que uno haya elegido.
El problema entonces tie
ne que ser mas universal
que una mera localizacidn.

o,

no que eligio, mostran- Condicion - problema
do la revelacion o vir- gin confundir ambas cosas,
tud que el terreno tie- estructurar esto, presen
ne para una exposicion. tar una lamina que no es
s6lo malgastar palabras.
Vamos a suponer en Se- Tjene una forma elocuen-
gundo término que ¢/u- te, &sto en el examen de
hace un trabajo indivi- taller se vio, la identi
dual, por lo menos por dad (armonia) lémina, ma
el momento. quette. o
Entonces se ve que todo Era muy ficil ver quienes
trabajo tiene: habian podido hacer con
serenidad su trabajo ¥y
quienes en plena borrasca,
esto era verificable,
viendo las carpetas.
Es un poco como la letra,
la grafia de una persona,
es algo dado.

Condiciones: por ej. de
papel, no mayor de tan-
to, etc. - estas son

condiciones o datos,

con los cuales hay que
cefiirse, y otras cosas
que las llamariamos un

problema espacial, suje Estructurado no quiere de
to a toda clase de in- cir un orden convencional.

terpretaciones. gay 6§den§8 ofdenados, y
~cond esordenados,los papeles
Existe _;ggbi:ignes y cartones chuecos de Cas

tillo gue eran el aire
del proyecto.

En cambio habia otros Mi-
cheelsen por ej., total-
mente otra cosa, preciso
¥y calculado, ese era otro
orden, ese aire es lo in-
timo del espacio.

Hay un punto, en que
se confunden, pero no
importa; pero en gene-
ral estas dos cosas se
separan.
Nadie va a poder hacer
un trabajo del espacio
sin tener un problema.
4oy frafendt Hoct Eso hay que aprender a
En los/trabajos del es- leerlo en la ciudad, el
pacio, otros profesores aire de cada uno, su indi

que los vieron, se die- yidualidad artistica.
ron cuenta, de que es

lo que emtructura el

Entonces cuando hablamos
trabajo.

de estncturar el pensa-
miento -

cobra una forma vigorosa,
decidida, principalmente

De qué fuente surge es-
te problema: 4.
de un mero ejercicioVde
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63. CYNTHIA ILLANES
64. HONICA VERGARA

65« JULN CASTILLO

66« MARTA VELOSO

67. FEDORA ROSALES

8. LUIS E,., SANCHEZ

©9. JUAN ANGULO E.

70+ RAUL RUIZ P.

71« TOMAS GUTTLIEB

Ha% que construir un nexe al ojo para que lo
proximo y iejano sean un scolo mirar.

Habla de la lumincsidad sin formular problema.

La arena fluye con el viento o el agua amoldén-
dose a los movimientos y objetos. Hay que con-
seguir la méxima uniformidad de la arena con el
espacio circundante.

Continuidad y discontinuidad es un problema de
ritmos, hay que construir estos ritmos.

El espacio se comprende con el vuelo del péjaro;
este hace el transito del mar que es lo inmenso
hasta la hoja donde centa, trinsita de las cosas
del espacic come el trinsito de la cla grsnde
hasta la espuma en el remspdo de la roca.

Hay que construir en la duna un trabajc que aé
cuenta del espacic mediante un trénsito.

: Hay que construir un trabajo en la cima de la du

na gue aungue de pequeiia dimensién dé cuenta de
la potencia que adguiere al ser mirado desde aba
Jo. Pues esta posicidn de las cosas logra una
grar presencia.

Un intericr recoje lo lejano con interioridad.

Los lugares de la ciudad son lugares que retienen,
fuera de la ciudad en las duanns el horizonte es
un trago continuc, la clspide de la dunz también
es continua y no rctienen, sin embargo hay puntos
verdes de vegetacidn que retienen (con esta obser
vacidn ge trabajurd) ?loa érboles son nicleos de
retencion) en algunos lugares de le ciudad.

Hay que construir la forma gue albergue el color
7 que de cuenta de Lo hcmogénec.
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19, GAMs RUIZ Le : El ojo ve lo lejano en general y lo cercano en
detalle; el detalle de lo cercano da cuenta de
cémo es la materia de lo lejano (...7).

20, MARIO JORDAN : Un crédter posee su espacic especifico cuando el
cjo se situa adentro, desde alli se domina el
horizonte. (Inviertiendo tenemos: el horizonte
se domina desde el espacio especifico de un cré
ter cuando el ojo se situe adentro, la abertura
siendo el espacic especificc del créter).

21, FCC., DOMINGUEZ: El quiebre de las dunas permiten ver el mar con
el ojo de la profundidad.

22. JUAN VEBER : (La huella del viento produce la continuidad en
tre el mar y la arenas, mar y arena son por lo
tantc discontinuocs).

Mar y arena son discontinuos, lo prdéximo es
digcontinue de lo lejano, el viento los toma
continuos con su huella, estas son continuas,
difusas y superfiicisles, esto hay que recoger-
1o en un espacio elaboradc.

2%. LUIS ZURICGA

L]

Qué es y cdmo se recoge lo lejano es un prodble
ma. Pues arena cielo y agua producen horizon-
tes que la lejania aisuelve, hay gue hacer ho-
rizontes préximos que no se disuelvan (que per
manezcan como testimonics).

24, JUAN ANABAION : Las distancias distintas producen escalas dis-
tintas como ritmos en la ciudad a distancia el
conjunto de lo chico es lo grande, el conjunto
de las quebradas hacen lo grande que queda 8s-—
carpado de casas. (La distancia plasma relie-
ves y materias distintas como una sola cosa).

25. MANUEL MONTOYA

Hay lugares en gue lo amplio y lo estrecho se
da simultaneamente, come la entrada a Viiia por
el Estero Marga-Marga, a su vez estos dos espa
cios existen aislados, amplio: mar y cielo que
en su grandor nc logra se estrecho con lo chi-
co mis bien reforzado por ej.: una gaviota,
una boya. Hay que construir un espacio para
hacer convivir en lo amplio del mar y lo estre
che del Estero.

26, LILIAN WILSON : Hay continuidad en el espacio cusndo hay ecua-
cion de elementos naturales y elementos artifi
cieles que lo constituyen, la pricridad de uno
la rompe; esto hay que producirlo.



E1l cono, pbacticamen-
te no tiene salida,
habria que tener una
maestria insospechada
del espacio.

A estas alturas enton
ces es un puro proce-
dimientoc, oscurecer
el fondo de una pira-
mide o un cono.

El caso de Maldonado:
la construccidn del
color no la tiene, no
porque no se sepa Qqué
color, sino la técnica
del color. Que se
mancha o salpique una
pincelada de acuarela,
este es un aspecto de
la construccion del
color.

Los materiales tienen
distintas virttdes,
hay muchos que no con
sideran el material
con que trabajan.

Un caso de éste es de
Valderrana.

Al pandearsele los
bordes él1 pone un
marco de papel, pero
de tal dimension que
hace puerta o escena-
rio.

A Dominguez la estruc-

tura se le transforma
en otro campo.

-E1 partido de Weber
€S un cuerpo con una
perforacidn.

-0tro partido es crear
otra pelicula.

El trabajo de Silva
queda manifestado el
papel del papel.

Una doble situacién
de un material lleva-
do a un esplendor es-
pacial.

Esta linea de exigir-
le al material su for
ma en casi nadie del
curso estd trabajado.
El material tiene una
vocacidén de forma; se
escapa la atencidn la

foma se vuelve en con
tm del material. =
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El dia Lunes daremos
la calificacidén. Hoy
hablaremos del trabajo
en general.

1) Cémo se construyd
el color.
Hay varias tenden-
cias.
Tendencia A: algunos
recurren al color-luz,
es el caso, por ej.
del trabago de Murua.
O sea un ambito gque se
construye con la édifu~-
8idén de la luz.
Las nubes producen di-
fusién, poca sombra.
0 un papel diamante
frente a una ampolleta.

Se crea un campo lumino

so que produce la pro-
fundidad por indefini-
cidn del limite.

En este caso entonces
la indefinicidén del 14
mite produce la profun
didad.

Tendencia B: Otros re-
curren al color pinta-
do, que imitan con el
lapiz o color luz, en
su suavidad, en la for
ma de colocarlo.

Es el caso de Alvarado.
Un cubo tiene un foco
geométrico mirado des-
de un punto de vista
puramenté geométrico.

- Independiza un foco
- geometrico en un foco

espacial.
Tendencia C:
uz-color pin
tado. Lleva luz que
llega desde algin pun~-
to se suma al color
intado.

El imitar el color
luz no es neg&tivo).
Tendencia D: Color piH

tado acentuado en su
factura.

Los que usan papeles
industriales mis lapiz
de color. (Papel in-
dustrial = papel con
color homogéneo) La
suma entonces entrega

Hay algunos trabajos
que usan exclusivamen ,
te el lapiz. Otros
usan exclusivamente
el color industrial
homogéneo.
En esta tendencia haya
dos cosas negativas
(peligros).

g Que el color ind
trial queda muerto. .
Porgue no se aviene

aparenteme 8 ta—
manos.
Tamanc

interioridad éel co-
lor.

En Gltimo té&rmino no
construyendo el espa-
cioe.

2) La factura del co-
lor deviene un dibujo
¥y el interior en vez
de ser campo se con-
vierte en un marco pa
ra un dibujo que hay
adentro del espacio.
El dibujo auténomo co
mo una pintura de Kan
dinsky.

Entonces esta caja
contiene un dibujo.

Por supuesto que esta
mos en el entendido
de que son gajes del
oficio, en que al tra
tar de hacer una cosa
resulta otra.

El easo extremo es el
de Zaniga que es figu
rativo.

Dominguez es abstfac-—
to.

Tendencia D: La niahn
del color para cons-—
truir la profundidad.
1) Monocolor:para cons
truir la profundidad,
trabajan con un colore
2) Multicolor: no es
exactamente lo multico
lor, con una tendencia
hacia una tonalidad.
%) El color colocado
come foco o punto con-
siderando el blanco co
mo un color base . .
Vamos a hablar de los

en un blanco.
Pero antes:
Modificaciones del campo

Planos .
VQCiO " . " L]

espacial.
" 1% Cuerpos dentro del e.

3

Coloxr:

Hay algunos que dentro
del campo neutfo lo ha-
cen en base a puro color.

Y B son los apoyos gene
ralea de los trabajos.
También las situaciones
intermedias.

C Luego hay una tendencia
de que el cuerpo sélo,por
la pura forma fisica, del
canmpo .

Esta situacidn llega a
ser antiespacial.

81 supongo gue un embudo,
de suyo, tienme la profun
didad, se estd en un suer
te de figuratismo formal,
no ya del lépiz.

En el Renscimiento se usd
el artificio, el espacio
no es un artificio. -
Cuando estudia uno las le
yes del espacio no estu-
d;amos los equivocos del
0Jjoe

Algunos centran todo el
trahajo en una perspecti-
va, es una técnica, con
otras leyes, que un domi-
nio artistico del espacio.
Algunos recurren a é&sto
como factor del espacio.
El campo piramidal tiene
una tendencia a ser focal.

El que elige la pirdmide,
entrd a un problema mucho
mayor, porgue no es neutro.
Un cubo es especialmente
neutro.

La pirdmide tiene tenden-
cia a fugarse hacia sus
aristas.

El gue entra con esta for
ma debe combatir entonces
los juegos de perspectiva.
Entonces la voluntad artis
tica es construir la pro-

I una coloracidén del es- que colocan un fundidad a partir de alli.
~cdin ., b £ : .
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Valderrana.
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A Dominguez la estruc-
tura se le transforma
en otro campo.

-E1l partido de Weber
€8 un cuerpoc con una
perforacidn.

«~0tro partido es crear
otra pelicula,.

El trabajo de Bilva
queda manifestado el
papel del papel.

Una doble situacidn
de un material lleva-
do a un esplendor es-
pacial,

Esta linea de exigir-
le al material su for
na en casi nadie del
curso estl trabajado.
El material tiene una
vocacidén de forma; se
escapa la atencidén la
forma se vuelve en con

3 tra del material. .

o R L e e e T

R L L RV ap ey ——

S SR b . e el L -




8in indecisiones, aun
que uno interiormente
quede de pronto indeci
S0.

Luego las tareas van
a tener el problema de
coherencia - plastica.
Es otro estrato, quiza
con alternativas para
cada uno en su etapa.
(Una etapa - no es de= |
cisiva, dos si).
Esta tarea la vamos a
dar para el Sébado.
area que va a tener
proyecciones en dos
campos, simultineamen-
te taller y curso del
espacio.
La presentacidn tiene
que ser clara para dar
cuenta precisa de un
terreno.
Alguien incapaz seria
el que habla de un te-
rreno y no,sabe donde
esta. s

Naturalmente es més di
ficil porque no es ya
un ejercicio.

Buscar un terrenoc es
una cosa, formular el
problema es otra cosa.
La formulacidn puede
ser en cualquier momen
to, en cualquier situa
cion.

La presentacidn es con
croquis y escritos en
léminas, de ahi se vera
el probiema que trae ca
da uno.

No se trae el trabajo
ni el esquema del traba
jo, sino el problema.
No se trata de nada pe-
dagégico, nosotros en
este momento no sabemos
el problema, por lo tan
to no sabemos tampoco
las condiciones.

Cada uno podréa pensar
en el trabajo, pero el
encuentro de eso que
pensé, con las condicio
nes quizé sea catastro-
fico. I”
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8in indecisiones, aun
que uno interiormente
quede de pronto indeci
80a

Luego las tareas van
a tener el problema de
coherencia ~ plastica,
Es otro estrato, quiza
con alternativas para
cada uno en su etapa.
(Una etapa - no es de«
cisiva, dos si).
Esta tarea la vamos a
dar para el S&bado.
area que va a tener
proyeccicnes en dos
campos, simultineamen-
te taller y curso del
espacio.
La presentacidn tiene
gue sey clara para dar
cuenta precisa de un
terreno.
Alguien incapaz seria
el que habla de un te-
rreno y no sabe donde
esta.

Naturalmente es mis di
ficil porgue no es ya
un ejercicio.

Buscar un terrenc es
una cosa, formular el
problema ¢s otra cosa.
La formulacidn puede
ser en cualquier momen
tg en cualquier situa
cl0on.

La presentacidn es con
croquis y escritos en
léminas, de ahi se verd
el problema que trae ca
da uno.

No se trae el trabajo

ni el esquema del traba
J0, 8ino el problema.
No seé trata de nada pe-
dagégico, nosotros en
este momento no sabemos
el problema, por lo tan -
to no sabemos tampoco
las condiciones,

Cada unc ggdré pensar

ajo, pero el
encuentro de esc que
pensé, con las condicio
nes guizd sea catastré-
fico. ET)



R RSN, TN

EL PROBLEMA ESPACIAL  (de la arena)

1, LUIS ALVARES : Conformar un campo espacial con lo que es del
sol; sombras, luces y brillo (en la arena).

s

Hay dos tipos de reflejos: directos e indirec
tos, directos son del sol, indirectos del mar
v las dunas, esto hay que recogerlo no en lo
que se pierde como fondo y lejania que es la
amplitu& 81in0 «...(?)

2. PABLO YAREZ

3+ ROBERTO ABARA: La arena surge como tal cuando se amontona o
se muestra llena de surcos, se nira hacia aba
jo como superficie y esto de ser arena se ha-
ce mis evidente cuandc se la mezcla, asi se
pueden nezclaer (?) arenas blancas y negras,
limpias™ y sucias.

4, BENJAMIN RODRIGUEZ:

Borde Borde
far

Sin nar

Las estrellas refieren la profundidad del cie-
lo en 1a noche.

El horizonte refiere al oje

El interior de las dunas tiene su propio borde
donde el hcrizonte queda virtual.

En cuanto & la arenay esta refiere al viento
que le da su forma peculiar.

5. MIGUEL UERETA : Un borde rompe siempre la continuidad por colcer,

materia y ritmos.

Por color: Lo dorado de la arena con el verde
del mar

Por ritmo: El camino con sus vehiculos, la duna
con su quietud.

Por materia:
En general es por ruptura.

6. JULIO LEIGH : El problema espacial es relacionar las arenas
inmediatas, proximas, interaedias y distantes.

7« PDO.LAMARTINE: Lo angosto y lc emplic en la arena. (?)

8. H. OLGUIN : Relaciones la continuidad y el ritmo, nc simultd
neamente como en la ciudad, sino...(%)... En la
ciudad esta sinmultaneidad se da en centros gene-

radores de dicha simultaneidad tales como plazas,
iglesias., ' '
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27. ROBERTO ABARA :

m

La magnitud de la duna se determina en ciexrto
modo por su color, el negro agranda la duna,
hay que trabajar la magnitud de la duna con el
color de la arena, con la mezcla de los colores.

28, GASTON DEL SOLAR:La velocidad del ojo: (en la arena)

29, ARTURO KURUA

30« PABIO RALMSY

31. FERNANDO TCRC

32. IVAN FUENTES 3

3%« RICARDC PIZARRC:

1; Senalizaciones camineras) La welocidad del ojo

2) Imces de autos que pasan) se produce por 4 si-
%) Puntos en los cerros que) tuaciones especificas

resaltan del resto C/u. de ellas se cons
4) El horizonte truyenen

Luego la velocidad
del ojo en el trabajo
se va a constituir.

% X ol % (7)

:La amplitud es el dominio de 1la horizontal, en que
la extensién deja al descubierto el cielo, se va

a trabajar entonces la amplitud - la horvizontal %
con - la wvertical
- la extensidn
del suelo )

para construir un tra-
{bajo que dé cuenta de
Ela amplitud del cielo.

Los monticulos de las dunes vistos desde atréAs ha-
cia el nar rompen la continuidad dela esspuma del

mar, hay que construir sobre la duna el horizonte

de la espums.

La scmbra de un cuerpo es su reflejo, hay cue redo
blaria . ; |

Dan cuenta de la lejania en la noche:
a. La horizontal del banco de la espuma en la noche
b. La vertical de las luces de los edificios
c. La diagonal de las luces de los cexrros
De gsta lejania se daréd cuenta en el dfa en la
arena.

En las dunas amplitud y magnitud estén relaciona-
das.
En las playas de arena no tienen ésa amplitud por
ue no tienen el cielo. (?)
s dunas tocan lo amplio del cielo; este le da
la magnitud amplia a la duna. _




R TSN

35.

36.

37+

38.

39.

41,

42,

45

RODRIGO ROJAS K.

-
-

>

Cumbres, criteres, planos, escalones son formas
que la duna adquiere por accion del viento, es-
ta es la naturaleza, pero se quiere urbanizar

) Vol

la duna con una untad arquitecténica.

ROBERTC WICHEELSEN:Io chico y lo grande en la arena (debe avanzar

ALFREDO BRAVO M.

GONZAIQO SEGUEL

ARMANDC EHRENFELD

AILION RICARDO

MARTIN VELENDEZ

JORGE SILVA H,

JORGE BARRA

CLAUDIC PIZARRO

MARCO CHARLIN

L]

s

mas sobre el problema, para hacerlo problema
del espacio).

Un plano opuesto a otro reduce lo extenso a es—
trechos.

Lo amplic de la duna posee luz, profundidad y
extensidon, estc hay que recogerlo.

La presencia estable en la duna ablertade un

trabajo de arena visible desde un punto gue es

parte del trabajc, punto no distante al trabajo.

- permanencia - intemperie - distancia - perma-
nencia del ojo.

Se trabaja en la cima de la duna porgue porque
esa unbice@idén muestra el msr en su mis plena
magnitud, ‘esto se produce porgue hay unz rsls-

c¢idén entre la aitura del ojo y la distancia del
horizonte, & mayor 2ltura, mayor distancia del
ojo y mayor extensidén del mar.

10 lejanc se vuelve proximo con el color.

: E1 trabajo debe fusicnary la brisa y la luz para

e

LLd

que este haga el enlace con la duna. (pértico)

Ia duna es lo zbiertc , lo abierto a la intempe
rie, el trabajo tiene dos partes, una es la de~-
fensa - 1a otra?
A la intemperie.

Ios cerros de la costa son la espalda del mar,
cuando mira el mar hay continuidad playa — mar -
cielo, cuando se mira la costa hay cerro - cielo
(discontinuidad) el trabajo es lo que falta al
cerro con respecto al cielo para ser frente como
comc el mar. B RE ot L

Hay que construir un lugar en la duna pues ella
da cuenta de dos cosas a) de la permanencia de

lo grande b) de la gratuidad del color. Estas

Ang o4 kel s e ddebw s Yia otk aidaTand L | s
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ROBERTC ROJAS R.

CLAUDIC OSSA P.

LISANDRO ARANDA
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RAIMUNDO LIRA V.

MIGUEL OLIVARES

UGy GARCIA F.

JOSE CCRREA R.
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lugar que se construird seré entonces un lugar
de contemplacidn de ésto. Dicho lugar se cons
truye para que el ojo recoja la extensidn y es
ta se produce mediante la unidén de ejes, esta
es la unidén de lcs siguientes ejes:

distancia - extensidn - lejania -~ altura, y sus
combinaciones—

La duna es una plataforma exterior a la ciudad,
se vincula visionalmente a esta pero esto no
basta, hay gue vincularle a los actos ciudada-
nos; los lugares se vinculan por la circulacidn,
esta tiene distintas magnitudes, la gran circula
cibén construye, mediante la amplitud, centros,
siendo lo amplio una relacidén entre lo grande ¥y
lo chico.

Las dunss con sus cumbres, el mar y el cielo
tienen un espacio de brillo y luz en su totali-~
dad, esta totalidad hay que gobernarla recogién
dola para que domine al ¢jce.

Hay que equivocar la distancia en su lejania pa
ra gue lo lejano se& proéxino.

: Hay que reunir dos espacics, cada uno con sus

cualidades y forma distinte al otro, en uno.

Lo,contﬁnuc es 21 vinculo entre un horizonte
préxime y un horizonte lejanc. El trabajo se
aboca a este vintulo.

Hay que llevar la luz de la ciudad, luz heterec
généaca la duna gque tiene luz homogénea.

Ios distintos elementes gue conforman un paise-
je se menifiestan al encontrarse; al encontrar-
se como horizontes; hay gue censtruir horizon-
tes; hay que construir horizontes de encuentro
en 1= duna que tengan ua vigorosa voluntad ar-
quitectonica, asi la aprquitectura es una voluntad
sobre el paisaje, se rescata de 8l.

Hay que invertir ¢l orden del ir en la duna, es-
te orden esta dadc por los bajos y las cumbres,
las cumbres se constituyen desde los bajos en me
tas, las distancia se cubren por este ritmo de
lejania, invertir no significa gque los bajos sean
las netas.
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HERNAN ESPINOZA

ARTURC ERLWEIN

VICTOR KAISER

ALBERTC DENTICE :

NIGUEL NONGE

GUIDC MALDONADO

-

ALEJANDRC YANQUEZ:

MIGUEL LESEIGNEUR:

SERGIC VALDERRAMA:

FERNANDC EGARA
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Hay que ccnstrulr varios lugares con distintas
relaciones en que todos y cada uno de cuenta
e lo eercanc y lo lejanc.

La homogeneidad de la duna destruye las esca-
las del espscio habitual Epréximo

intermedio

(lejano
hay que devolver esta situacifn a lc homogéneo.

Las casas de leos pescadores son fuertemente in
teriores, el mar, es fuertemente exterior, am—
bos espacios tan fuertemente especificos los
voy a unir reconstruyéndolos en la suna.

Hay que modificar la luminosidad de la duna va-
riendo el color de lss sombrase.

Lo nomogénes es inconmensurable en su extensidn
sin embargo presenta, cn las dunas bordes como
lineas bien definidas, hay cue comenzar por es-
tos bordes para referir un campo espacial abier
to, dicho campc vuelve medide a lo homogéneo.

Hay gue romper el silencio propio de la natura-
leza, vinculando el mar, la crilla y la montafia.

La duna es un espacic d4ificil de dominar pues no
tiene el movimiento del mar y fisicamente se ha-
ce barrera por el cansancio que se adquiere. E1
brillo en uxtaws*un ¥ un ir sin penosidad por la
obra seré el trabajo.

Hay que dar cuenta mediante & trabajo de la dis-
tinta lejania que hay on la cima de las dunas a
la que hey en el camino de la costa. En ambos

la direccidn hace paralelos el herizonte del mar
y del cerro, sin enbargo arriba hay mas lejania.

Hﬁg&ﬁu lo que se haga sobre la arena, esta perdu
rard sobre lo hecho ¥y porque es neutra lo absor-
be todoy lluevias, vientc. Coxn clla no hay que
Jugar en contra, sino mas bien jugar con sus pro
pias leyes, hay que comenzar por el lomo.

: Lograr un movimiento en un espacic interior y me

diante &ste, profundidad.
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El dia Lunes daremos
la calificacién. Hoy
hablaremos del trab&ajo
en general.

1) Cémo se construyd

el color.

Hay varias tenden-

cias.
Tendencia A: algunos
recurren al color-luz,
es el caso, por ej.
del trabajo de Murua.
0O sea un ambito que se
construye con la difu-
8ién de la luz.
Las nubes producen di-
fusién, poca sombra.
O un papel diamante
frente a una ampolleta.
Se crea un campo lumino
so que produce la pro-
fundidad por indefini-
cidén del limite.
En este caso entonces
la indefinicidén del 1i
mite produce la profun
didad.
Tendencia B: Otros re-
curren al color pinta-
do, que imitan con el
l4piz o color luz, en
su suavidad, en la for
ma de colocarlo.
Es el caso de Alvarado.
Un cubo tiene un foco
geométrico mirado des-
de un punto de vista
puramenté geométrico.
Independiza un foco
geometrico en un foco
espacial.
Tendencia C:

uz-color pin
tado. Lleva luz que
llega desde algun pun-
to se suma al color
intado.

El imitar el color
luz no es negativo).
Tendencia D: Color pin
tado acentuado en su

factura.

Los que usan papeles
industriales mas lapiz
de color. (Papel in-
dustrial = yapel con
color homogeéneo) La

suma entoncesg entrega
una coloracion del es-

pacio.

Hay algunos trabajos
que usan exclusivamen
te el lapiz. Otros
usan exclusivamente
el color industrial
homogéneo.

En esta tendencia hay
dos cosas negativas
(peligros).

1? Que el color indus
trial queda muerto.
Porque no se aviene
aparentemente los ta-
manos.

Tamafio del cuerpo -
interioridad éel co-
lor.

En Gltimo término no
construyendo el espa-
cio.

2) La factura del co-
lor deviene un dibujo
¥y el interior en vez
de ser campo se con-
vierte en un marco pa
ra un dibujo que hay
adentro del espacio.
El dibujo autdénomo co
mo una pintura de Kan
dinsky.

Entonces esta caja
contiene un dibugo.

Por supuesto que esta
mos en el entendido

de que son gajes del
oficio, en que al tra
tar de hacer una cosa
resulta otra.

El caso extremo es el
de Zafiiga que es figu
rativo.

Dominguez es abstfac-
to.

Tendencia D: La misich
del color para cons-
truir la profundidad.
1) Monocolor:para cons
truir la profundidad,
trabajan con un color.
2) Multicolor: no es
exactamente lo multico
lor, con una tendencia
hacia una tonalidad.
3) El1 color colocado
como foco o punto con-
siderando el blanco co
mo un color base .
Vamos a hablar de los
que colocan un

en un blanco.
Pero antew:
Modificaciones del campo
espacial.

A 1) Cuerpos dentro del e.
2) Planos " ot et
3 ) Vacio n " "

B Color:
Hay algunos que dentro
del campo neutfo lo ha-
cen en base a puro color.

A y B son los apoyos gene
rales de los trabajos.
También las situaciones
intermedias.

C Luego hay una tendencia
de que el cuerpo sdlo,por
la pura forma fisica, del
campo.

Esta situacidn llega a
ser antiespacial.

Si supongo que un embudo,
de suyo, tiene la profun
didad, se estd en un suer
te de figuratismo formal,
no ya del lépiz.

En el Renacimiento se usé
el artificio, el espacio
no es un artificio.
Cuando estudia uno las le
yes del espacio no estu-
diamos los equivocos del
0jo.

Algunos centran todo el
trahajo en una perspecti-
va, es una técnica, con
otras leyes, que un domi-
nio artistico del espacio.
Algunos recurren a ésto
como factor del espacio.
El campo piramidal tiene
una tendencia a ser focal.

El que elige la pirémide,
entro a un problema mucho
mayor, porque no es neutro.
Un cubo es especialmente
neutro.

La pirémide tiene tenden-
cia a fugarse hacia sus
aristas.

El que entra con esta for
ma debe combatir entonces
los juegos de perspectiva.
Entonces la voluntad artis
tica es construir la pro-
fundidad a partir de alli.
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ROBERTO MARTIN : La potencia, la potencia natural del cielo,
de la limpieza. (?)

JORGE VERDAGER : La linea construye los lugares de descanso,
el descansoc se apoya en lo recte, no en lo
quebrado, pero hay que partir de lo guebrado
para construir ésto, como también hay gque
partir de la velocidad de la circulacicn pa-
ra llegar a este espacio del descanso, pues
actos y eéspacios se revelan por contraposicién.

CARLOS LETELIER+ Interior es un quiebre hecho a la amplitud,
quiebre que cierra un lugar a la continuidad
de la extensidén (?),

P. PEREIRA 20T

LUIS VERA H. : Se va a trabajariun ojo que eguivoca la dis-
tancia y un ple que equivoca el paso, partien
do por trabajar con la trama profunda de 1l=
arena.

HARRY CASTRO R.: Cercania y lejania son situaciones del espacio
que se Trabajan medlaate la luz, esta a3 sn
continuidad.

FRASCIS VIDELA : En Valparaiso la interiowidad no se construye
tanto en las casas individuales, sino con el
conjunto de ellas, el conjunto es entonces el
que construye la interioridad, conjunto que
aungue orientado hacia el mar lo dejan lejano

por tanto interiorizado.

OSCAR ALVARADO : Les acantilados poseen su propio vacio en lo
que lo proximo al ojo es equivoco. Vacio es
1o que no se ve.

BERNARDO URQUIETA:
La luz genera una sombra que es parte de la
obra. Obra es entonces lo que queda eantre la
luz y la sombra. Las tres en su conjunto son
la totalidad de la obra, sin embarge hay som
bras que la enriquecen y cotras que no.

FELIPE CADIZ : La arena como playa une los bordes de Vifa en
el estero: lo grande calles, cerros, edificios,
1o chico: los granos, sin embargo grande como
playa. _
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1949
a 1957

1958
a 1961

1962
1962

1963
a 1965

1962
a 1971

1966
a 1970

1967

1968

Mar. 1969

Mar. 1970

Mar,., 1971

May. 1971

CURRICULUM VITAE (/fautia po~ fu Breaela @4&Hha7L7’

Nombre : Manuel Casanueva Carrasco
Fecha nacimiento : 29 Junio 1943 - Santiago.

Estudios primarios y Secundarios en Saint George’s
College.

-

Eqtudios Secundarios The Gré%ge School.

Bachillerato U. Catdlica de Valpso. — mencidén Letras
Ingresa a la Escuela de Arquitectura.

Participa en Club de Boga U.C.V.

Participa en €lub de Rugby U.C.V.
Capitédn y entrenador de Rugby U.C.V.

Integra el Movimiento 15 de Junio, en el que realiza
exposiciones en la toma de la Universidad; participa
ademids en Centro de Publicaciones en dicha Reforma.
Travesia de la cordillera a pie, con otros alumnos de
la Escuela de Arquitectura. '

Egresa de Taller.

Egresa de Cursos tedricos.

Ingresa a la Bottega y posteriormente a la Ciudad Abier
ta. !

Participa en trabajo de presentacidén Avenida del Mar.
Realiza Pabelldén para Foro Ciudadano en Plaza de Armas
de Quillota (Convenio Municipalidad Quillota con U-C.V.)
Participa en ubicacidén terrencs para Ciudad Abierta,
Participa en estudios de Turismo para Municipalidad de
Viia del Mar (Carpeta Alberto Cruz).

Pafiticipa en Taller de Diseno Industirjy) - Displays pare

productos Incopa.
Maquette para spot T.V. Cobre Chuquicamata,

Diversas publicaciones para El Mercurio, RAD., Topaze

- (Cobre) .

Recibe el titulo de Arquitecto.

Participa en Seccional Ban Antonio para CORMU.

Viaje a Chuquicamata; entrevistas para publicacidn de
Alberto Cruz. . '

Trabaja en trazado y excavaciones para Poblacidén
Lo Sierra - Santiago., -

Ingresa como Ayudante Half-Time en Curso del Espacio

Primer Afio, de José Vial.

VINA DEL MAR, Octubre 18 de 1971,
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