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e HOMENAI]JE o

n una ocasién el histo-
riador Mario Géngora
escribi6 que Huido-
bro y la concepcién
arquitecténica de la
Universidad Catdlica
de Valparaiso habian
sido las dos creacio-
nes mas originales
que Chile ha aportado en su his-
toria. Y no sin motivo: el libro
Amereida, la ciudad abierta de
Ritoque, las odas y actos poéti-
cos, las travesias por Ameérica,
son algunos de los frutos de esa
concepcién que une poesia, ar-
quitectura y también vida.
Godofredo Tommi (1917-2001)
y Alberto Cruz Covarrubias fue-
ron los inspiradores de ese espi-
ritu. A principios de los 50, die-
ron vida a una reflexién paétlca
en la arquitectura, que impreg-
né todas las areas y abarca ge-
neraciones. Alberto era el ar-
quitecto y Godo el poeta. Godo
enunciaba y Alberto le daba for-
ma. Alberto Cruz llevé arquitec-
ténicamente la palabra de Godo,
como bien recuerdan arquitec-
tos y artistas de la UCV. Todo
estaba empapado de esa unién:
partia del asombro, de la nove-
dad, de la poesia y daba a luz
nuevas formas.

Alberto Cruz: “Godo”

Rompiendo su habitual si-
lencio (en homenaje a su gran
amigo), Alberto Cruz Covarru-
bias conversa con “Artes y Le-
tras” sobre algunos pasajes
esenciales de la propuesta de
Godo (también suya).

En cuanto a la relacién poe-
sia-arquitectura, senala Alberto
Cruz: “Godo es vehemencia, que
es la fuerza creatlva puéuca que

cia en él es en dlsyunclén, pues
una palabra suya casi cuando
termina comienza a razonar la
que viene. Esa es la condicién
poética del hombre. La arqui-
tectura ha de darle casa a esta
condicién; en razén de ello ha
de concebir y realizar sus obras,
edificios, calles, barrios. Para
concebir arquitectura observa
en el ambito cotidiano. El anhe-
lo de la condicion humana de
ser poética es lo que llamamos
el acto que hace que una obra
tenga origen y que se genere en
una forma. Esta es la labor de la
Escuela de Arquitectura y de la
ciudad abierta: ese transito del
origen a la generacién. La es-
cuela y Ritoque van durante 50
afios en una continuidad diaria
con el poeta, percibiendo lo que
es una contemporaneidad que
pueda proseguir incesantemen-
te como recuerdo”.

“Godo dice la palabra poé-
tica con voz blanca, sin acentua-
ciones para que 1a palabra es-
plenda en si misma. Esa es su
primera faena, puntualiza Al-
berto Cruz. Desde ella estén sus
invenciones de los actos poéti-
cos, de las clases de poéticas en
el taller de América, de las tra-
vesias que recorren el continen-
te, de la ciudad abierta, con su
vida, trabajo y estudio; y de San
Francisco de Asis, santo y poeta,
el patrono que intercede por la
santidad deﬂa obra, como lo lla-
mé Godo”

Respecto a la obra llterarla,
la poesia en si de fredo
Iommi: “Hay en él un espaclo in-
timo. Sus poemas siempre es-
taba escribiéndolos. No quiso
publicarlos en editoriales. Sélo
se guardan en la biblioteca de la
Escuela —cuenta Alberto Cruz—
. Desde los iniciales, como ‘El
discurso de los secretos’, ‘El pa-
raiso’, hasta los tltimos, como
‘Fuese’ y ‘El diario’. Desde este
espacio podemos avistar el es-
pacio de su juventud, remontan-
do el Amazonas hasta su naci-
miento con la Hermandad Or-
quidea, fundada por Godo. El es-
pacio en Europa, en Paris,
donde funda la Revue de Poesie,
que comienza por el numero
100, prosigue con el 90 y asi. Co-
mienza la Phalene, en que el
poeta sale a invitar en plazas y
esquinas a un juego de cartas
poéticas, donde los participan-
tes hablan y el decir de Tlos,
Godo los torna en poema. Y
su espacio americano, que es el

“Y la dice sin
acentuaciones para que
la palabra esplenda en si
misma. Esa es su
primera faena. Desde
ella estan sus
invenciones de los actos
poéticos, el taller
América, las travesias
que recorren el
continente, la ciudad
abierta”, sefiala su
compaiiero de ruta el
arquitecto Alberto Cruz
Covarrubias. Hablan
también con Artes y
Letras, ante la partida
del poeta, los arquitectos
de la UCV Bruno Barla

v José Aldunate, Godo

hijo, y el poeta brasilefio
Gerardo Mello.

Por Cecilia Valdés Urrutia

de Amereida. Este de la rela-
cién con los arquitectos. Pero
también con la television, e
programas en Santiago y Valp:
raiso. Todos ellos cual irmpcx
poética. Un ejemplo: aquel s
bre el lenguaje que transcurri
en un desvan. Es que esos esp:
cios de la accién y del quehaces
lo son en irrupcién poética.
Irrupcién como el modo de oir
creativo del hombre”.

Respecto al libro Amereida:
“El es sin autores —puntualiza
Alberto Cruz—. Participaron en
la primera travesia nueve crea-
dores, entre poetas, pintores, es-
cultures arquitectos, tanto euro-
peos como americanos, cada
cual escribi6 su parte, y Godo
los ordené de manera que el li-
bro no tuviera numeraciéon de
paginas para que se pudiera
abrir en cualquiera de sus ho-
jas, y ellas conclusamente die-
ran cuenta del mar interior
americano”.

En cuanto a la persona:

tanlth;ﬂfﬁa

“Wna casa abierta con una mesa
e fue su hogar. Alli
ermmé la hospltahdad la que

/con el correr de los afios le da-
ria el pulso a la ciudad abierta”.

“Sémax americanos”

El arquitecto y profesor titu-
lar de la UCV Bruno Barla (muy
cercano a Godo y Alberto) des-

taca del poeta: “Su fuerte poder
de ora-

pudiésemos pensar la arquitec-
tura, y todos los oficios. Repetia
esa frase ‘somos americanos’.
Eso, aportaria, en el fondo al
mundo. Era su visién. Palabras
que dice el poeta y que hacerlo
constituye un desafio”.

Pero lo lmportante, agrega
Barla, fue inyectar unas ansias
de aportar al mundo. Lo hacia
con entuslasmo y poder. De alli,
por ejemplo, ese acto famoso en
honor a San Francisco cuando
se tiraron objetos al mar. “Diran
que fuimos locos, pero esta es la
Gnica escuela de arquitectura
de Chile que aparece en todas
las publicaciones de arquitec-
tura de las universidades de Ita-
lia (Barla es profesor invitado
en diversas escuelas italianas).
La UCV produce gente muy
creativa con un espiritu inquie-
o7

Bordeando el abismo

El director del Museo de Ar-
tes Decorativas, José Aldunate
Menéndez, ex alumno de arqui-
tectura y disefio en la UCV (en
los anos 70), muy cercano a Go-
do, recuerda lo involucrado que
estaba siempre el poeta en todo.

“Le daba forma, veia el norte y
el fin dltimo a cada materia. En

Momentos”

odofredo Tommi Amuna-

i, su hijo poeta, ha- ||

blé en el cementeno Se il

refiri6 a la labor litera- . |,

ria de su padre, aludien- |-

do a Géngora, Rimbaud, Apo-

1linaire y Dante. “Hay muchas

otras influencias —agrega—, |,

como una cierta vinculacion | |},
con otra vertiente de la poe:

francesa donde la base es ||

Lautréamont. Pero mas que1
influencias lo llamaria el es-

el punto de partida, los ele
mentos. Y lo que él hizo con ,
los elementos es que al caste-
1llano le otorgé una inocencia |
de sintaxis. Lo que se aprecia, |
por ejemplo, en ‘El Paral
(texto publicado en 1984), ‘X3’,
primera edicién en 1969; ‘La
Guerra Santa’, 1969; ‘Las puri- |
ficaciones’, 1984; Los estorni A
nos’ (1986), ‘Estroﬁzs’ @89 y di-
versos poemas como ‘T foras- |
tero’ (1992). Estas obras no in-
ereida: son poéticas
propiamente de él. Amereida
pertenece a otro espacm.

“Es que ¢l tuvo, a mi pare-
cer, cuatro momentos poéti-
cos: El primero, el de la Her-
mandad Orquidea, con un gru- -
po de poetas amigos donde es-

Gerardo Mello (quien
conversé con nosotros y es- |’
cribe aqui desde Brasil) y To- [*-
mas B6. Su segunda etapa es
el encuentro con Alberto -
Cruz, la fundacién del Institu-
to de Arquitectura. La tercera: |
su estadia en Europa, donde
se vincula con Ern¢ Grassi, =
Michel DeGuy, con Francois
Sédier. Después viene Ame- ‘||
reida y la fundacién de Rito- "|*
que. Evidentemente hay unio- |
nes entre esas épocas. Y Ame-
reida es colectiva: lo escrito '
por €l ahi conserva lo ante-
rior, pero no en el mismo te- ‘|
nor. Porque, en cierta manera, |
en Amereida dice algo, lo an- |’
terior era mas abstracto. Y en |
Amereida el anonimato no es |'
trivial”. 5

-
Sus “Cuatro 3
:

mientras estudiaba arquitectu-
ra, a mitad de la carrera tuve,
dudas en cambiarme a musica.
Godo me invent6 una carrera es- -,
pecial, algo que hacia con toda.,|
quien lo necesitara. Me sugirié;,
entrar a disefio y ahi los traba—\,

jos que se me encargaron impli-,
caban estudiar musica. Pory.

toria, donde ten{a también mu-
cho que ver su origen italiano y
argentino. Todo era grandioso
para €l y todo buscaba conver-
tirlo en arte. Hablaba en la es-

por lo, lla-
maba a un investigador para
que nos hiciera ver la creaciéon
matematica. La verdad es que
nunca entendi nada, pero de lo
que se trataba era de tener la

me hicieron hacer un
afiche sobre musica dodecaféni-,
ca, donde en la figura tenia que;
verse claramente la diferencia
entra la musica tonal y la dode.—.w b

cuela y a los se nos
abria el apetito. Incentivaba a
sus alumnas E Sﬂlll‘ a recorrer

en el desierto, en medio del Pa-
cifico, por esta vocacién de ser
americano. Le interesaba mu-
cho que nosotros, desde aqui,

expe e la de
ponerse en el abismo, y eso silo
vivi. Siempre estaba llevando al
borde la experiencia y con un
desprejuicio comfleto frente a
la obra de arte y al encargo”.
“Era tan versatil su manera
de enfocar la

Bach, mostrada graficamente”.
De los actos poéticos, Ald
nate recuerda especlalmentqoq
uno en el Teatro Municipal de;;
Vifa: con misica, pintura, ac-
tuacién, poesia, coros Y, rlondem.

dibujos desde amba del palcq,sd
En otro acto se empapel6 uno de,
los puentes del estero de Vifa y i
figurabamos con unos trajes cony ;.
palabras sueltas sacadas de la, ,
poesia de Huidobro: el publico.:
tomaba palabras y daba origen a.eq
otros poemas”.
“Godo tenfa en todo este“u
uy presente a Dios. Era muy:
rehgloso, calidamente catéllco,‘
destaca Aldunate. La misma vi- ul
da de todo este grupo de mnda‘,,q
dores y seguidores de la UCV
era bastante parecido a un mo-ui
nasterio. Casi todo en comuni-sy
dad, con una disciplina que exi-
gia una entrega total y una aus-
teridad casi monacal. Se crefa
en el espiritu de la escuela y ahi
la mistica de Godo fue prepon-
derante pon}ue él era el poeta.
Asismismo, fue un hombre con
una historia preciosa con su se-
fiora Ximena Amunategui (ma-
dre de sus 5 hijos). Una de las
més lindas y fascinantes de su
época, quien antes fue la mujer
de Huidobro. Amiga de Stra-
vinsky, de Picasso. La musa ins-
piradora de Godo”.
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En una ocasion el historiador Mario Géngora escribié que Huidobro...

EN VINA DEL MAR HUBO UN POETA

Eramos seis. Hoy tampoco somos muchos. Tal vez algunas decenas, en distintas ciudades
del planeta, los poetas que no podemos concebir la poesia sin Godo. Atin mds: no podemos con-
cebir al mundo sin Godo. Todo comenzo una larga noche en un bar de Buenos Aires, teniamos
20 afos. Salimos con los brazos entrelazados, encendimos una fogata en medio de la plaza, y
quemamos centenares de versos. En el aire quedo la frase de Godo: «no afirmo nada, no niego
nada, celebro». Celebramos entre las llamas nuestra propia ligereza juvenil y la partida de viaje
hacia la poesia. En nuestra bolsa de viaje Virgilio, Homero, Dante, Holderlin y el Quijote. Siete,
ocho horas de lectura, solitaria o en comun, durante afios. Godo se conocfa de memoria el mapa
de todos los viajes. A nosotros nos quedd el de Dante, y asi fue como partimos hacia el Infierno, el
Purgatorio, el Paraiso. Habia una consigna tal vez juvenil y arrogante, pero la tinica para quien no
quiere decir lo que ya se ha dicho: «<Dante o nada». Nosotros la repetimos incesantemente sobre
las aguas del Amazonas, en los burdeles, en las iglesias, en la selva elemental. Mds adelante, en las
cordilleras de América, en las metrdpolis del norte y en las viejas ciudades fundadoras de nuestro
mundo, por las calles de Europa. El lo sabia todo y lo contrario de todo. Conocia la lengua y la
palabra, la letra y la silaba. Después invent6 el lenguaje. Atravesamos los golfos, el surrealismo, el
ultraismos y los demads. En el dulce pais de Chile inventd a la mds bella de las mujeres y al amor
mds fervoroso. Y en ese mismo instante también inventd al amor que mueve al sol y a las demds
estrellas. Y vio al Dios de amor, luz de luz, lumen de lumine. Buenaventura, el serdfico doctor, en-
sefla que sélo se entra al Paraiso con elegancia y cortesia. El fue el mds elegante y el mds cortés de
los poetas. Kavafis, el padre de la poesia griega contempordnea, nunca edité un libro en su vida.
Godofredo tampoco lo hizo, aparte de algin que otro texto publicado en Francia, en Alemania y
en Brasil. Pero toda su obra fue primorosamente impresa, durante afios, por una refinada cura-
duria del Instituto de Arte de la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica de Valparaiso,
etapa de su vida de poeta. Ahora que ha partido, cuando ya no es necesario obedecer la rigurosa
discrecidn de su cortesia y de su elegancia, esta obra comenzard a ser celebrada, y crecera el nu-
mero de aquellos que hoy ya no comprendemos al mundo sin Godo, a 1a poesia sin Godo y de
aquellos que sabemos que en Vifia del Mar hubo un poeta.

Gerardo Mello, desde Rio de Janeiro



