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Para hacer esta Iglesia hubo que vadear una gran zona. La gran zona era

este mterrogarse: §C6mo debeserlaformadentro dela cual se'ora? —> CE UM\ FWU/‘A e oz o % EL ?bmm]

—Ln la Iglesia unos se arrodillan, otros doblan una rodilla, otros apenas
seinclinan, los ulimos soportan de pie las campanillas de la consagracion. frQtd
¢ (B 1€ facma La lglesia no es un estadio mirando a los atletas. Me sentia desnudo ante
MO I MR 7 esta pregunta. Estaba extrainado de sentirme tan desnudo. Porque la ciudad
se construye todos los dias para el vivir de todos los dias con los regalos
que los grandes arquitectos nos han hecho.
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queria estudiar todos los aspectos que podian entrar Lo “ELENCY A ¥
TOEN DY PREND.  comPveR R en la obra)Queria hacer las carpetas de antecedentes. Un recuerdo no ASPECOA
_ ALK DS DR

me abandonaba. Cuando llcgué a Europa, al dia siguiente, en Paris, [ui a
UL yenia (E) BUEls ANE LD [‘w Tuve una sensacion en ella diferente a cuantas habia lcmdo CLCOND (0O
CNOUOD, A W0ED P CONCETA 0N antes en las iglesias de aqui. Me parecia estar dentro de un espacio cuyax 0
Ve 0 RE &S (A Y limitaciones, muros pilares, ventanas, boveda, piso podia mirar y que este

EATO - 7 Promce mirar, este ver el espacio con sus limites no era un obstaculo para el orar,
ADAPTA Cion

. . . ara el estar hincado orando. Al contrario, toda esa especialidad, todos esos
O 2BMNIN eyPAGAL RUE OATAT para & estar b ! Lpeeiaicad,
vidrios y piedras se venian al ojo para colocarnos en una posicion corporal
| A QX ARNEL RaTe (oQAL) T e

diria vo de oracion. Tal como la arena de la playa nos deja en posicién para
EIT OOy W Quemzpos TTN‘AQQ;\) estar junto al mar. No hablo aqui de lo interior, yo hablo de la posicion, de

N A s Bl Qe o ATRASY la posicion espacial. No hablo aqui de la oracién del farisco o del publicano.
& Pl W 5 (a0 Me Mapera MWWOA  Hablo de esa zona que viene awm exterior de Ja posibilidad | 1yviTa oG v
ATUEUL  3F M (MAYD ot Palxe De del acto interior. Tampoco se teoriza aqui acerca de que el acto interior
SSTA TOTALRD TMPALPANDY YR exija necesariamente tales o cuales circunstancias exteriores.
DS
Cuando volvi, comprobé las iglesias actuales habituales de Chile. Son
W0 R PR A e W TR vAl\ snos interiores vacios rodeadlos CH{CUH:ldOS ?,; un clom 0 uei o} ComPELTOO
: e motivos arquitectonicos, pilares, boveda, molduras, luces, ventanales,
m & poves Ao Bbe AT casetones, cuaqdros adomos,pnnlcq de otros detalles. Juego que puede ser
B o@akend  PruereNUa eyt vPasel . A simplificado, estilizado, modernizado como se dice corrientemente. Y que
(OMRETTL) ONL SfPAUS ¥F COMNPTUIE # estos interiores nada lienen que ver con lo que pretenden. MeJur esestar Lll} Diseorlbanal
PAYKI. (L YISO O MAEAID L ARCXD ellos con ojos cerrados. Mirar las naves cs casi iguala salir en el entreacto
onoa SL QU ¢ GYTA AL TANDO al foyer del teatro. Sus arquitectos no sabian, no saben cémo armar la are-
ka\_W"M‘E na del mar de la oracjon. No saben de la situacién espacial. No saben de 0ES COND ¢iD O - DESeo MG ENT D
o, QFEATMUGS A g¥TE 0PUWSTD  las circunstancias externas del hecho interno, ; Hay menos hecho interno
SR o W\%\fb N TR AV R NS en los que solo doblan una rodilla? Pensaba en los arquitectos goticos de
o e Notre-Dame y me sentia mas desnudo.
roecta pars vra Capita
en el Funda Las Paantey
. ; Desnudez cuando sobre nuestras cabezas pasan volando los iltimos mo-
AREL  DUEYTIOM MUEAO. D W noab delos de aviones. Los aviones volando sobre nuestras cabezas que vienen
pr ABARL  ORCLOMOLINO T (gtvamsl 0 senalando nuestra marcha en lo de acd abajo. Y nosotros abajo, creemos, INERTIO UM B g €

G\ M rAL Y B v M Prdyepkp . ¢ LR vivimos en la creencia, en el temor de que nos estian senalando la marcha,
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- oL OO R YA s vertiginosidad del Ituplicac de estas multiplicidades y potencias ha
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la verdadera marcha del hoy, de la modernidad. Porque los ofrecimientos
_de la tecnica, lamultiplicidad y potencia de sus medios de realizacion y la |
— | oo Ty N O A0

$S oours. U TR O el abierto en nosotros, ha desatado en nosotras el culto de la posibilidad. J
;‘i—l}:ﬁ\t Aviones: ;posibilidades que estamos cumpliendo acé abajo? Si. Estamos . )
PNl cumpliendo. Bajo ¢l vuelo de los aviones estamos realizando otro vuelo aca j LEUD VAT N
abajo, estamos empenados en una gigantesca empresa: renovar el mundo.
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ficiencia en o renovacion, la magta de la eficiencia. Todo estd
transido por ¢l placer, por ¢l goce dela cficiencia gue grita que la renovacion

se estd llevando a cabo. que las posibilidades estan tomando carne.
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Los grandes arquitectos de hoy dia con sus obras, con sus doctrinas,
con sus teorias y sus congresos cantan la posibilidad de este advenimiento.
Cantan la emocion de crear el advenimiento v ya no hacemos mas distingos | A £ » B & 02w
entre lo que esta realizado y lo que intentamos realizar, entre la obra y los )
caminos que esa obra abre a futuras obras.
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- Canta delos arquitectos: un patrimonio de nuestro tiempo. Un patrumo-
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nic ordenado, ordenado por la eficienciade la renovagion porla ¢ encia _ .
rordenado porla chcienc nOYaCion. R CerTiBLE
A7 PAMTOIA &Y 0 LGP QJF.DUEB’QAS_,W:@ que celosamente quiere integrar en sus obras todas las invenciones. Todas | PE =T eLe
et FOTAA L A TNU‘T(_Y"A ‘\ch/}er ) PaTOAE! las invenciones que son manifestaciones de modernidad. )
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Capto de los arquitectos: regalo de un testimonio de nuestro tiempo
que se nos hace.

- e NN Pero si se logran las belias formas constructivas y funcionales que ese ‘\
AW @rF RROSSTS=ZE 708 ',f ‘mAZgU‘;;t‘_“ =, M U~x  patrimonio entrega @ quicnes lo estudian y poseen un cquipo rcalizador
rMA(pEI‘( O° DACALS ZTIA o . BT de esas bellas formas: ;Se iria a lograr con esas bellas formas que querrian
\\‘4 o yTAL Gl Y o= s proviees ® con su belleza, con su llegar al ojo, dar las circunstancias, la posicion
B QIO Brs ST e - espacial de la oracién? ;No fracasaria a pesar de todo igual que todas las
) s iglesias habituales?
- OLNA2 b PARATUAUDR O iglesias habituales?
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Pues, scguiria sin conocer los secretos, que sepuramente llevaban en la

| -
s Jn USRS oe e LoEE Pt ‘ sangfh'-‘, los q-u‘c lcvz-\mamn Nnﬂ'e:[ﬁ)ur{ﬁé:fon h:'«bia Q\{c c;\'lal.)leccr enlonces J bevlTo
S ™R vosne @l BExe Bvo) que ya no llevamos, que yo no lievaba en la sangre cl secreto. Que no po-
PrusYerE 2 ( LA dia, entonces, la iglesia que es muros, boveda, pilares, vitraux, pavimentos, _ .

" PLLGA BUS AN S IS (27 AUI'N formar gjl :‘imbilo espacial chla oracion. Yo no podia construir una iglesia LB N LA
-&NwaA&bBM pellad e BA FER GNTEAA que ,sg:hlcmra presente. lglesia que se hace presente con sus formas. Iglesia A It riod
Y’l W) et sl PR O, b Lo NULS D de las formas presentes llamaba yo a Notre-Dame. Iglesia de las formas de
£oye wbno QWW\'O? - 0N (L PrarnnD, la ausencia llamaba yo la iglesia que iria a hacer, ;por qué llamarlas, por
Pusafrae. TaNFUnR (AWFThn,  pol. qué poner nombrgs? Porque las palabras nos senalan una tarea. Ellas estan TEANCWIY TIRL

(VN W s . MMMMa;@Tﬂ(H que ju AM)MO.




Iglesia de las formas de la ausencia. ésa cra la tarca

AUSEN £
Ahora no me sentia tan desnudo
§ e uc precisamente antes de recibir el encargo para realizar la capilla que
e pRUAO BT
w W refera ;)' Mmy weafla o participe en una misa recordatorio en la casa del fundo Los Pajaritos. Las
AR

FYC I ¥ NN " AR, e UGB ventanas se entornaron para quitar el paisaje del living y transformarlo en
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un oratorio Suavisima, delicadisima, luminosa penumbra surgio. Una luz

Rpogren Msm™a b AR AL N VPR @y Y e quc hacia mirar al cﬂ)v.;:i;.:olo ulr;.::pncin‘ Ningun muro, ninguna par&]

PN BAx  Waes My UK el (el living era un hving normal: Tleno de complicaciones, se entiende).
pen La luz, me dije. La luz es la arena para estar junto al mar de nuestro
AR ¥ arOR 2 CAEN AL N‘i’ VAT orar. Hoy no comparece nada mds que la luz. Hoy al ojo llega sélo la luz.
3\ \“ D \ (XQ - 2 .' n .
LN N~ P @ WAL B e VLD . Lo demads no importa, no interesa nada, puede ser lo que se quiera.
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;Pero los aviones volando sobre nuestras cabezas, pero sus ultimos
modelos no vienen senalando, no vienen despertando en nosotros que
<« BE Eg tea MERYE aATRasADo 2 o nuestra marcha de aca abajo es lenta, es atrasada?
Oh  commFadac.a PEMSOT0 2 WO B D
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Atrasada en el cumplir la modernidad de nuestro tiempo. ;No deberia
(oMo | AFPRACT e © SR >N

___— por tanto cumplir con todo lo que el patrimonio atesora, con esa ¢tica que
la eficiencia de la renovacion establece? ;Como decir, s6lo entonces, la luz
y lo demas no me importa nada? Por esto: hace algun tiempo estaba arre-
@ B ocon  GoNSMG  BNCOMTAL a8 PR g}ando aprest:llf—zwlamente l:'\ cas;s paralu.n a(litﬁgoEy lal cuébicrla je ia mesa la
A fomee e BAE MXARSS ece, Ao pintamos en diversos rectangulos coloreados. Era la técnica de la pintura
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O N A RaAOURR. | AP UK LI)O\ DT con'cr.eFa, Era un ensayo, abFi? camino, me decia,st
M‘:.“ Q;(V:;NG\ 9 P ws ey posibilidades en el que yo vivia.
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Algun tiempo después, con una placa de contraplacado y unos caballetes
Lot S TR oS armé una mesa en el comedor de mi casa y la mandé a un garaje a pintar
B CICRIBIOL x& s e blanca para después pintarle las superficies coloreadas pero cuando llego
AQUBULA  CusamD, By AT (V0 B oo, cred_en la casa una especialidad tan viva que me parecio un verdadero

TOR> tad MEL < fopgrone’ DeL EVPAUS v oW _crimen tocarla. Y en el blanco, relucen los platos, el vino, los guisos. Y los
Sewunea . Come
2

[ e TR e UNCLuaN ST (T codosy las manos en las conversaciones. Un género de vida ha creado esta
Nored o= Im: P TRITWO PC  PerrE MENGA PR~ o TNVE blanco. Que ya na es sélo un color, sino unacalidad del espacio. Y que no,

e ey 5B/ YWNBAEL Y N enenn es sélo color, pues como es de comedor estd ensuciada por fodos los dias
de und casa o por las mascas. Es que, cuando pintaba las superhcies colo-
readas con gran fe en los ensayos y en el ensayar, buscaba las formas.

Varios estudios fueron necesarios, la premura del tiempo impidio que
se continuara con miles de variantes. En cambio, la mesa blanca planted

B whnosy & N BILSIBO Wa.:bo I;JC e un encuentio. Ninguna variante. ‘Todo detinido. Era una forma. Y ella,
BPRMAEA  HOPE W usm MEAA w}‘: . por ser una forma, recogia miles de imperfecciones, como ser las’manchas
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actuales. Al contrario, cuando después se repitio, esta mesa se hizo una
mesa tan alba que hay que cuidar tanto su blancura que no es ya la mesa
del comedor de una casa.

Forma y formas.

Las formas nacen de la potencialidad, de la capacidad de aperar que J 0 porTUNIPAD

las obras de los grandes macstros engendran. Capacidad de engendrar

bastardos. Extrana capacidad que cree que cuando su ojo, su propio o0jo

imbuido ¢n lo ya visto, asegura que el mancjo del patrimonio que hace la

mano es justo, ha conseguido en virtud de esa justeza, las arenas del estar VIRTUO O
junto a los mares.

Manejo justo entonces seria la condiciés. Condici s_lortura.
Tortura de infinidad de formas, persiguiendo su unidad. Unidad de formas
siempre planteindose en la justeza por sus limites. Por sus perimetros.
Por ello siempre en la posibilidad de ajustar la justeza. Por ello siempre en

peligro de variar y caer y de arrastrar en su caida al todo, que precisamente

se apoya en minuciosa persecucion de la unidad.

No las formas, entonces. La forma si. No es poner en marcha un vo-
cabulario con sus estrategias existentes, es encontrar, por un milagro, la
carne espacial que traduce una tarea, es encontrar el misterio de las formas

que se plantean por su generatriz. Por eso debo ahora corregir el nombre

de mi tarea, de la obra a crear. No la iglesia de las formas de la ausencia.

Sino la iglesia de la forma de las ausencias. Por eso no me preocupo de lo

demis. Es por eso no me preocupo de mi generatriz: La luz.
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En aquella misa recordatoria el altar portatil se colacé al medio del living
y todos quedamos muy proximos al sacerdote y sus oraciones. Todos que-
damos en iguales condiciones, todos quedamos muy proximos entre si.

PROXIMIDAD

centro del crucero, en las misas solemnes el obispo cruza la nave, viene el
altar, va a la catedra, a la Capilla del Santisimo, los otros sacerdotes y los

acélitos también se desplazan. La especialidad de los gestos, las actitudes,
los ornamentos se engendran en el desplazarse. No digo que solamente en

estos largos desplazarse de misas solemnes sino que en esa circunstancia
reparé en ello. Espacialidad del sacerdote requiriendo una amplitud del
desplazarse, Especialidad del sacerdote que se comunica a los fieles, porque
ellos, tan separados que se colocan en las iglesias, tanto espacio que des-
plaza cada cual, hasta cada pequena tltima viejita en la iglesia ya vacia.

ESPECIALIPAD

¢ Proyecta para una Capilta
en el Furgales Paanites

Esto, junto a esto otro: En la catedral de Valparaiso el altar estd en r:l}

ECPACIAWDAD



Estas dos cosas Mas lo dicho Crearon el interior como un cubo Un
ubo dc luz. cs éste. Un cubo con la suavisima, delicadisima penumbra
luminesa de la misa recordataria buscaba yo luz al ojo, no paredes. no
ielos, no piso buscaba yo. No mingun motive arquitectonico queria yo

Lum i NO S PAD

L T WAR p OpeK, A OAF Fui estudiando nmi cubo de la luz. Luz inmovilizada que arrojara por |
CAd0 X GeRen s o EVia mayl M A reflejos una envolvente homogenerdad. -l,uz sin color. Pensé en ventands
v 5 - IO A PR AR o ase superiores y ocultas, que evitaran la dualidad focos de luz y panos de muro -
B A e WLAAR A opacos y que iluminmaran rasantemente los muros. Blancos muros para los ExpPRES D v
AR gpands v R ER w)\ o, M rellgos de la homogeneidad sin color. ]
FANOBAL TR el BTRUR R

px OTT PR D K A uﬁ\uc:mr_hv Mﬂzﬂ;’:go'\ Tenia que ser un espacio lumineso amplio: que los muros, que el cielo se
BT A CEPON O O SN expandieran, que ningan limite se acercara para no sentirnos en pinguna | - ® ¥ ATAD
dimension comprimidos. En ninguna dimension distinto a los demads. Por ~

U aafmARORe HOUR eso un cubo. Por eso Wm iglesias existentes habituales I ExPERIENCIA
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B SR MW DE IR TR e = de aqui.
g OALA QeATR adur s COMAPIEEUI el ¢
FAR  UaA ma PO ABCYURD LS8 ,Cudil seriala forma exacta de ese cubo? ;Cuiles serfan sus dimensiones?
Debia pensar en una obra pequena, eso queria el propietario. Llegué a un PYCR VA LB N
L s O BUNA FafraR DAL wT. cubo que en realidad es un paralelepipedo. No nacido de ninguna teoria, Q
pore m LA ¢l oo A WAL sino del mirar, del ver la luz cibica podria decir. De prever la luz cabica

VTR 4 YU AU eXTO B CUWEBTMOAANSRRD  mcjor podria decir.
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No se trata por tanto de un estudio de perspectiva desde puntos de

B _ vista dados o de recorridos al avanzar. Ni se trata de experiencias de hacer |
e © *V?‘y“;é;‘:‘s Lol A‘w@wo"m/ un cubo geométrico que aunque se vea deformado al ojo por la fuerza | ST
L At \: U’i (\O\l'é( " ‘AE o W misma de la geometria este lo reconstruye como tal. Llegué a las menores. !
f:&\b ¢ ‘;,SJ O W Fren G OF dimensiones que me dieran esa amplitud en que el ojo vea el espacio, la )

R Geng AAATE o _[uminosa penumbra reflcjada. Con estas dimensiones en cualquier punto | PLENTI TUD

que se encuentre uno en el cubo se participa de la luz, de la forma total
L, — = & J

en su plenitud.

. Hay otra experiencia que también debia participar: las oraciones del Y R
g POORL MAPR (NP ETTUO R OONINDE = (icerdote debian llegar con toda claridad, con toda diatanidad a todos  N& L& fleaD
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VAPE LeTd BIEFME AT EYUBVES UBL o oidos. Por eso estudié la acustica mas éptima. Cielo acistico. corrige

fars s O\ - €L polxE oe_ la forma. Cielo acustico no hay problemas de cubicidad, ni 1 col LorC \ D
Mxe BN EYTE axd . orma. C a y p nas cubicidad, ni luz, no color. 0 (M LALID N
&) w [V 10 OUAURNIL th‘_’— R Solucion éptima entonces para este cubo. J
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& e w> ["NYIENV S ey el E;le cubo de luz era evidentemente un cubo por fuera. Un cubo her-
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Cuando me hicieron el encargo, evidentemente ya, como es tradicional,
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tenian pensada la ubicacion Lstaba cercana ala entrada del fundo y tam

bien cercana pero mdependicnte de la casa del fundo, para que la gente

pudiesc acceder facilmente y noanterrumpir la vida de la casa, Cambié la ELPA L AL OAD
ubicacion Se coloco la capilla justo en la entrada del fundo. La entrada

se corrio a un lado de mancra que la capilla quedo con su frente fucra

del fundo, dando a un camino de entrada que ahi justo se divide en dos

caninos vecinales.

Por qué hice esto?
Porque queria lograr que la capilla tuviese un lugar, Lo PROPIOD

Cuando uno recorre las ciudades hay una cosa muy fuerte que lo toca: es
que l.:s‘meuquusinas qc lucgs. los (oyer.s con afiches, los cines, los rotativos, r paflpEE WA LUeaD
cada dia aparecen mas abiertos y las iglesias con sus torres sin altura, sin
sus plazas, con sus fachadas como chalets, con sus puertas tantas veces
cerradas aparecen tan herméticas. No queria que esta capilla siguiera sien-
do hermélica adentro de su potrero cercano a la entrada. Era necesario _
que estuviera justo en el angulo de los caminos interceptando la pasada, | HEAMETI CO
tal como la iglesia de San Francisco hace mas de un siglo cabalga sobre la
Alameda Bernardo O'Higgins.

La situacion de la capilla es un antiguo nucleo de instalaciones y cons-
trucciones que el desarrollo de las labores de un gran fundo hoy algo
dividido ha ido creando y que liene todo ese abandono, fealdad, algunas
cosas nuevas que parecen viejas, varias cosas que en un primer momento| “N CANTO
no se ven, el encanto de la sombra de un arbol o de su copaal viento. En|  Dgg ey BRI~
un nucleo agricola en _un paisaje que alin se prolonga mis alld, pero qu
es inexplicablemente penoso de atravesar. No tiene vista a la cordillera. A
pesar de que ella esta ahi y evidentemente tras de un esfuerzo podemos
verla. Esto hace que este paisaje sea muy encerrado. Encerrado y todo
parece cubierto de polvo, ningin color verdaderamente. Hay algo en el
paisaje santiaguino con su cordillera que nos lanza hacia ella. Podemos ir
por cualquier parte y nada nos es penoso, porque tenemos los ojos pues-
tos alld. Es como el mar. Quise al colocar el blanco cubo hermético, neta

forma en este paisaje cerrado sin color. Que, este cubo, por su ubicacion -
en los caminos por donde pasamos anudara todo ese paisaje. Para que este CONTEMPLAUSN

aisaje, nucleo y cubo blanco nos retuviera en nuestro paso.
paisaje, nicleo y cubo blanco nos retuviera en nuestro paso.
;Qué es retener?
s

En Valpardiso el salir de las oficinas la gente se queda en las calles Jdel
centro algunos minutos y después se van para sus casas y la calle se queda

4 Proyecto para wna Capdta
«n el Funda Los Pajariios
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vacia aparentemente iguales a las demds. En Santiago dura mucho mis lo
que la gente se queda. En Buenos Aires, mas todavia. ; 1 dan?
Porque hay cosas abiertas. Sin ir mas lejos, estdn las vitrinas. No para tentar.
Sino para mis alld de eso para mostrar los logros, los triunfos obtenidos en
la gran empresa que mueve la ciudad que conduce lo ciudadano delavida
ciudadana. Vitrinas del balance. Mirando las vitrinas ciudadanizandose.
Y las ciudades tienen sus entramados de las calles de la retencién. Y cada
ciudad vive en la nostalgia de otra ciudad que la retendrfa. Entramado de
nostalgias son las ciudades.

Eso mismo la forma de la capilla. El blanco cubo exterior va a retenernos_
un instante aunque no Mds sea en nuestro paso.

Asi vamos a participar cn la capilla. Participacion. Forma que nos obliga
a participar, forma que crea un lugar.

La iglesia siempre trae la ciudad.

;Pero como vamos a retenernos para bien de la capilla cuando ella va
a ser un oratorio privado que va a pasar la mayor parte de su tiempo ce-
rrado y sélo va a ser abierto cuando haya funcién religiosa? A mi juicio:
Nada de transparencia a su interior y puertas cerradas y no entrar. Nada
de pérticos abiertos y en seguida la puerta cerrada. Nada de simbolos.
Lo que se necesita es un motivo real, verdadero, para que al retenernos
coecicimente en viriud del blance cubo y.su-especialidad participemos
con una jaculatoria o un pensamiento recordatorio. Porque esta capillava
a levanlarse en este fundo en recuerdo de un familiar del dueno, recién
fallecido. Nosotros lo primero que pensamos fue que el deudo podia ser
enterrado en la misma iglesia. El Arzobispo no dio su consentimiento
a ésto. Pero se lo dio para que levantara un oratorio privado. El dueno
entonces puede determinar la dedicacién de la capilla. Esta capilla estard
dedicada a la Santisima Virgen, ella sera su patrona el motivo real sera
entonces un nicho con la imagen de la Santisima Virgen. El nicho estara
justo en el vértice de los caminos. Ahi el nicho cogera esa fuerza que en
el campo, en las ciudades construye las "animistas”, las ciudades prenden
velas. Esa fuerza sera retenida por este nicho ¢ incorporada a participar
en ese establecer la ciudad que una iglesia lleva consigo. Mi\
delante del blanco cubo de la capilla. y

Entre el nicho y cubo habri un espacio. Un espacio a recorrer, serd una
terraza a mayor altura que el terreno. ;Por qué esta terraza que hace de
- - . Te— —
patio entre el nicho y la capilla?
—_———
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En Buenos Aires se puede ver que cualquier contratiempo en el iy venir,
entrar o salir, encontrar o reconocer, exaspera-. La ciudad tiene una gran 0PVELTO

OW AEARD MO U ALY /i

=~ PN G Y K W_fc_cp su_poltencia para desarrollar W@%lodc contra-
\ . tiempo es signo de pérdida de esa potencia que es su alegria. Ir y venir sin x AOVERMN O pO . POtEN U
[ “WIJ CIA contratiempo, entrar y salir sin contratiempo. Todo sin contratiempo pero, A
/ e QE MS con ritual, ritual de los cines con todos los incidentes de la entrada. Por

~ FEMQ ¢so las iglesias de aqui, las habituales, parecen sin ritual. Tan sin ritual de piTUAL - (oNVIRATE =)
[ LR la preparacion de la salida y la llegada. Habrd una alta terraza en elnicho | PREPAA GGH
PALWEMTE U Ao (02 y el cubo. Todo lo que llegue o salga tendra que pasar delante del nicho y PROP G
A AL 0] ‘\E M Mo atravesar esta terraza elevada para que no entren a ella los animales. N

Ry L CMha TR

b ANANA  oRow) ML M g

He medido los pasos del recorrido de esta terraza en el terreno mismo

(VAN Ya M Q@ DAl 1% He establecido los pasos que hacen nacer entre el cubo y el nicho, entre ] PROVO Car GEUENRAR.
IWCW 9 la_luz del cubo y el retener de la imagen del nicho un _espacio que es de la
B iglesia, que es de la iglesia al exterior. No serd pues una ca illa hermética.
— . ’ D Si al contrario. Prolongdndose bajo los arboles de la entrada de union | APEE TULA
&ikp | {/Cu BO L —>N lehO \ con el camino a Santiago. Sera el verdadero portico de la iglesia. Y ensus | i\ \A A i sH
| Nl -7 festividades ella podra ver alguna vez la nave de una misa de campana: el
" L PO (AR iy | altar portatil se colocard delante del nicho: todo esta previsto.
[ s MWD
| ~
(5123 DTSR UAD Imagen Mientras esto sucedia. El duefo del fundo, porque los duefios de fundo
. R e organizan y dirigen cuanto sucede en sus propiedades, habia comprado
\/ ( CRPIEINTIAR. 1P o ‘p muchos materiales que segiin ¢l debian entrar en esta capilla, en la capilla
Pua L WA 4 . A . __desu fundo. Ya habia comprado un altar romanico, habia mandado hacer
L oms ApeLALS | CrErS E UR AAAUANT los ornamentos, etc. él fue el que compro la imagen para el nicho cuando
. " no pudo conseguir que alguna imagen ya venerada pudiera ser trasladada Al O veRs
Nre gL eumsv0 (R W e PENTEV A TE ahi. Por otra parte él explico que por el momento no se podia llevar ¢l agua

V') v QU PA N potable hasta la sacristia, habria que esperar una nueva etapa de los trabajos
54‘ \.0;‘1 Pdf d‘ o ?&?%moﬁmgﬁ?i koﬁwo del fundo. Recogi todas estas cosas para mi obra. ;Por qué lo hice?
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Una vez en Venecia, delante de Santa Maria della Salute, en la gondola
en el Gran Canal me explicaron que ella como otras iglesias fue levanta-

N\\‘UWL»}QJ‘UV_ COM & WU PASE M da como accién de gracias a la Santisima Virgen por haber librado a la ROAP}\’: &V
T SYh 2 YFLne o ciudad de una de las pestes que trian las aguas de estos canales. Asi de la .
P it ~ : ciudad entera y su vivir nacieron estas hermosisimas formas. ;Dénde estd Nauie d oy
NS = Pq, e Y (IMA Urbaos el nacimiento? MWT T
A piCRD  OBYEMAOSY LR P Twirorvo T
al FUMR VAT 72\ FOImb . Hoy dia-elnacimiento esté en cualquier acontecimiento; esti en esta *Froreco para s Canlta
capilla recordatorio, estd en la planificacion parroquial de la ciudad, No .
o R anoro edades de oro, no juzgo mi época. Recojo lo que hoy acaece. Recoge e
NAAEME MO &> AWWUN\M{M‘Ol esa piedad que coloca llores y velas y planchas de accion de gracias en el AcolrE e
GWG/ WILETE nicho y que hace arreglos de novenas y teje manteles en el interior. Re-

WEtwo
werena

VIRV AN



coge esa piedad de todos. Con esa fealdad intrinseca a las cosas de todos. PIEDAD

e ~\~ L e M L) ke BN pE La piedad de todos en el blanco cubo de luz. Cubo de la situacién de luz. .
PORK Aaymel At W0 Qu BTA Cubo de forma, por eso. Porque si fuera de formas, si que ellas, las formas LUMI o510 AD
de las imagenes, del altar, de los bancos, de los adornos y arreglos de las PLENITUD

gg WA MATA S A PR (KA L
AL I Rk v A meua Goones Y
(L3 [ PRIEE S U~ N FoeiaTuC,
f pELITWC L AR/ ¢ e B M’w o Peio esla afitmacion, aunque aparentemente sea sin mayor importancia,
- N VO Pruaciuia es fundamental. Porque dice relacion con lo que dije al comienzo; unos se
\_/\ hincan, otros doblan una rodilla, otros permanecen de pie. Otros arreglan
- ’ X .2 ? i mos en la gigantesca_em-
CUN T NU LD novenas. ;jPor qué?_Porque siempre que pensa giga _ _
ar esa de l;mﬁ. Siempre que pensamos en la renovaci6n. Siempre que LEnu VA o

A0 CN pensamos en el nuevo mundo a construir pensamos en el nuevo hombre.
- muir Hombre concebido como nuevo para habitar ese mundo nuevo. Hombre

MUV /Aot > n
nuevo y nuevo mundo apoyindose mutuamente, levantdndose entre si .
como los peldaiios de una escalera. Y este hombre nuevo nos aparece con  con TINU HURAD
sus actos inscritos en una continuidad. Continuidad: para que todos los )
AL 0 Fye or. p < actos adqui idad. Unidad que les dara los postulados que realizan NIDAD
Presc oo . T VRS / MUNDS AR _ ésta gran tarea. Entonces el momento actual nos aparece como un_mo-
o (< r"“g‘J ETE pcw gl &vta KMo WS mento de transicién que se viene de un estar donde no hay tal continuidad 5110 N|
Ao gae p(g"“ STA MMa oKW 05 W en plenitud y se marcha a esa plenitud. Pero el no querer aceptar el que TRAN
_ ) R IMATA A PUMERLIWMS BV EAR vivimos en un tiempo de transicién que nos conducira na plenitud, -
< W evera papsaTiA Y corwa 4 s cree que siempre lo del hombre ird acompanado de eso que no es pleno NS ForMA & oV
AT A WP y que loMe{:ﬂ va tomando siempre diversas formas y ubicaciones, es e
& £re i - aceplar al hombre de hoy, al de agul, y esa es la alitmacion de esta obra. PLENY
ALO QL C&MEO f Tang sy g %W NS AfEY'L(Al‘/ En Achupallas se dijo: siempre en la ciudad, los hombres con traje viejo y NO CNMVE N T
Pens P Ugoa A eyia sombrero nuevo o con traj b iej .
\EXQQ% je nuevo y sombrero viejo, y los que andan con

N)\EPM%OLA M\/C Y\Lﬁ emmw g LALU, N graje y sombrero nuevo quizd qué cosa tendrdn de viejo. o )
RA D’\Wm“s“ W &y 5N eAmp LY pPaER Erqgitectos cantan lo que es,awmmmﬂ PREISNTES

stablecen por tanto el verdadero futuro. TANG6! LS

novenas. Seria un elerno estar preocupado por la desapar8icién de su obra.

RENIVA LULGHN

v ﬁ) nﬁ;’a‘%ﬂmﬁfaﬂfﬁ%x < é/ Por eso también esta capilla recoge el problema de la construccion y al
wk_uk—ﬂ TANEWAE POL A OPNA recogerlo no lo hace limite o indigencia para el cubo de luz.
b, USpATETT T M A wa
NWLEA Ug FNU\“EJ";M @\ e Como ya hemos visto esta capilla estd en un fundo muy préximo a San-
tiago, casi al Jado. Sin embargo ella deberd ceiirse al ritmo de los duenos
de fundo. Ya hemos visto como serd construida con muchos materiales
ya adquiridos: ladrillos, las planchas de fierro galvanizados de la cubierta, R e
bolén, arena, ripio, madera para la enmaderacion de techumbre, etc. El o
constructor sera una empresa de Santiago. La obra es muy pequefa y no
habitual. Representa muchos viajes que no son traslados urbanos sino viajes
fuera de la ciudad. La obra, en realidad, no se inscribe en buena formaen



s ola \ QULEIE los intereses administrativos y econémicos de una empresa constructora,
c \ )

0 WWM (< A U OF luego, aunque el constructor tenga la mejor voluntad, en la practica hay X 0e A
[INZN IS ) WN(AW‘AE&(’?@J %MS/ que preverlo, no podra dirigir la construccion con minucioso rigor, no peLtCA
s . ,OC:)“Q Us CAA e podra realizarla al milimetro. Hay luego que trazar con esto por una par-
NO B W CONSTIN CAR % BUE YC R w te y con los materiales ya adquiridos todo un plan de accién. Un plan de
CAD - Iy EYvA - (= jo = AEdE . astucia para lograr la luz cibica. También hay que pensar que de muchas
A U a0 W (E olerowe : : A .
TN OOM @ ( terminaciones no conviene en este instante definirlas en forma cerrada.

Pues yna iglesia no es una casa o un edificio de departamento, los cuales
cuando son pensador y llevador a cabo tienen para sus duenos claridad.

ues son caminos que Lodos los diww
W glesia es para quien la levanta una obra que comienza a
cogerlo, a cogerlo mds y mas, que tiende a sobreponérsele tal como ya en
su ubicacion ella hizo a un lado a la entrada y saco la terraza y el nicho
fuera del cierro de la propiedad.

Un plan de accion: Obra gruesa de albanileria reforzada: labor corrien-
le. La altura definiliva extlerior se fjard en ¢l terreno mismo pues hay que
medirla al andar por los caminos. En seguida, cinco o seis partidas hechas
como en la mejor obra: entramado metalico del cielo, campanario meta- ec RieNUA
lico, base metilica del nicho, ventanales superiores, puerta giratoria de € % e
entrada al cubo y cielo actstico. Después habra que terminar conformea € ERNE '\-Aﬁ\/
las posibles mejoras que se puedan introducir a un presupuesto base muy ~ T(AN SFORVE S S
ajustado. Vendrd entonces hacer diversas experiencias de terminaciones,
por ejemplo: experiencias con la estructura metalica para transformarla
del campanario, de la ¢cruz en la entrada, etc.

U (TN AV (RS TNY N Batalla por el cubo de la luz. Obra que no debe desarrollarse segiin el RUETURISTA

Uy Mape 3 DL wRTEAAL Y procesa habitual, con sus etapas tan precisadas en el liempo, la proyeccion
i DRGNS A (% OTAS 085S Y yla ciecucion e reecin
gL PO BAMATUAL TR0 W TIBMPx

UNUCQ

E Rt wo Ahora cuento con todas las energias para realizar la obra. Realizarese €N SR LA
4o PODMEE Uil COMO P EMD Y NOMAID lel@m&q%g_e}\la requiere, asluci;s ya detcrnllin'f\dgs por los dex-néj«s, ASTU A
M(U? CIA PAE  geva Mo/ Y w z:stuczas meeno:'e; t‘mac‘;ro. Ya [I?O cligsr:iu o. [l’orque a capilla dellos ?alarl— BTNV
NOR . B, g 0s propone otro tipo de continuidad que la que se apoya en las vistas y YO A
TAX - V’YOU‘NK\; \,V{’N‘\lﬁ (ig?o ég; T/(‘]N w@ o/ _esto, considero, representa ese vadear que dije al comenzar este es escrito.
URBAL p W LQ . N O (RN 9 Especialidad no nacida de las interpenetraciones del ver, del espectaculo, L
W A“"'D; Oebk.. v o m sino del actuar, del venir, del ir por los caminos, del ser retenido, del estar fraTices
GUPEQFNVENTE (A R o en laluz del orar. Todo el ir, el ir de nuestro vivir, adquiriendo sus matices
1 T [¥=27 10do elin, el1r de nuestro vivir, adguiriendo sus malices A (v O
FE &% HAMTO EL AR fEUATO dwhs al ir atravesando diferentes actos. A e
GAY Y N TIMMBBD | (farEliFE (0 O S
E@A%m Y\GM?LCBP’A}' N ¥ FueQ O FL. Debo confesar que en un momento dado mandé mis formas a un amigo.

Recélculos con proporciones aureas le pedia. No abri la respuesta. Fiel al )
ojo que me dict6 y como me lo dicté. Fiel al ojo que me dict6 Ja forma y INST™NTo



no las formas. El cubo de luz y no geométrico ni de perspectivas. El cubo

de la retencién, el cubo ciudadano. La iglesia de la forma de la ausencia.

Esta es pues la historia de esta capilla. Ella no fue levantada conforme
a estos planes ni por nosotros. Pero, ;cémo serin los confesionarios en
este cubo de luz? ;Cudl serd su luz, la luz de la forma de estas pequenias

iglesias dentro de la gran iglesia?

AUSSENAA - SHIABOVO

i Preyecto para una Caplia
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cCual es el regalo
que nos han hecho
los grandes arquitectos?

El regalo de un gran arquitecto es poder traer a presencia a través de su obra
espacios que permitan que el acto para cual son pensados sean amigables con
este, es decir, que se logren cumplir con su proposito. construir a partir del habi-
tar, de la mano del involucrarse realmente con lo que cada acto conlleva. Cono-
cer a quienes se desenvuelven en este entorno, su historia y el porque aquello se
lleva a cabo, una comprension y relacion intima con aquello que se va a desarro-
llar, logrando captar su esencia y herencia posterior gracias a aquello que se dara
pie con esta obra y nos permitira ser parte de la totalidad, dejando de ver cada

elemento como sujetos particulares.

Javiera Moreno Diaz / T2.



Reflexion lectura
/ Capilla Pajaritos

Se comienza identificando aquel problema comparando el modo de llevar el
oficio en las obras arquitectonicas en Chile y en Europa, logrando identificar como
aqui aun se presenta la falta de armonia en ellas. Es esto lo que nos remonta a

un sentimiento de desnudez ante este despertar, que nos invita a sumergirnos

en la incertidumbre de lo que es la armonia y esencia al crear. Se comienza a
tener un nuevo modo de pensar al momento de gjecutar las obras. La busqueda
de la habitabilidad de los espacios y el como se construye esta. el poder llegar
aquello sera gracias a la observacion la cual nos llevara a la esencia y abstraccion
de esta. El desarrollo y el conocimiento generado de manera espontanea creo

la armonia natural entre los elementos y el espacio. Tomar la adversidad como
oportunidad.

cCual es la forma? ;Que es lo que incentiva dicha forma? ;Que no lleva a desen-
volvernos de dicha manera en aquel lugar?

No es la forma sino que lo que se logra a través de ella y lo que esta misma logra
ser, lo que se hace presente en cada uno de sus rincones.

La forma no debe ser un obstaculo en el espacio, debe ser capaz de acoplarse
cQué es aquello que nos invita a mantenerse alli? Como seremos capaces de

construir y plasmar aquello, traerlo a presencia.

Javiera Moreno Diaz / T2.



/ Modo de lectura

El ejercicio de una lectura anotada presenta la dificultad de un constante cues-
tionamiento respecto a lo que entendemos y logramos observar respecto a lo
entregado en los textos. Es un constante cuestionamiento a nuestra comprension
ya que a medida que anotamos vy relacionamos estamos en un constante juicio
ante el entendimiento de la lectura misma. Gracias a este gjercicio en lo perso-
nal se facilita mi comprension de lo que se estudia, favoreciendo el poder luego
volver a trabajar con este y vincularlos a otros autores y textos, complementando

asi la materia.

Javiera Moreno Diaz / T2.



Javiera Moreno Diaz / T2.

v A )
A "’ o\ A
h

1 4 7 ‘ \
7 2 ('
/ / 774 f’ ‘m “
/ 7 U N A
gy
L | M o
/
/

L
=
|
\

LA

)

v
1
o

4

i

\

Croquis del interior de Notre Dame



cComo traer la
presencia de
Notre Dame?

Se trabaja basandose en la observacion del interior de notre dame y como este
se va construyendo a través de multiples cupulas y curvaturas que construyen
su parte superior, la cual es disenada de tal manera de poder nutrir el interior con
luz natural. Luz que entra gracias a los vitrales que acompanan estas estructuras,
encontrandose con la luminosidad interna como uno de los principales pilares

que caracterizan esta catedral.

/ Resena

Se construyo entre el 1163 y 1345, continuando hasta la fecha con modificaciones
y restauraciones por diferentes motivos. Es posible observar la dualidad en las
influencias presentes en su arquitectura, en donde se aprecia un estilo romanico
normando que traspasa fuerza y compacta su unidad; complementandose con
un estilo mas innovador presente en la ligereza de su construccion vertical. Se
enfatiza en su vasto poder simbolico que se da por su arquitectura gotica y los
recursos que esta brinda para el poder llevar a cabo el acto de orar en sus espa-
cios, los cuales son iluminados por coloridos vitrales que acompanan la parte

superior de esta.

Javiera Moreno Diaz / T2.
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Javiera Moreno Dfaz / T3.

Regalo gran arquitecto
/ Antoni Gaudi

Su gran regalo fue el rupturismo con el cual construye considerando la
arquitectura de ese momento. La construccion de cada detalle pensado de
manera personal. El regalo fue su obra y manifiesto; obras en las cuales se guiaba
por su esencia y sentido, buscando hacer que se vincularan con su naturaleza de
origen y gestos, dando a aparecer asi una arquitectura que fuese bella, sostenible
y eficaz. Lo que su modo de llevar a cabo el oficio género, y provoca aun cada
vez que nos enfrentamos a sus obras. El impacto que estas produjeron en la
arquitectura y la perspectiva que se tiene de esta y como se desarrolla.

Como la obra se relaciona con un tercero y se produce esta construccion del
espacio mismo y la intimidad que crea con él. Quizas el regalo arquitectonico

no es para todos, o quizas si, pero no todos son capaces de poder identificarlo y

experimentarlo, vivirlo.

Croquis La Pedrera, Barcelona




Javiera Moreno Diaz / T3.

Punto decisivo del texto
/ Capilla Pajaritos

" Fue precisamente antes de recibir el encargo para realizar la capilla que participe en

una misa recordatorio en la casa del fundo Los Pajaritos. Las ventanas se entornaron para
quitar el paisaje del living y transformarlo en un oratorio. Suavisima, delicadisima, luminosa
penumbra surgio. Una luz que hacia mirar al espacio, solo al espacio. Ningun muro, ninguna
pared (el living era un living normal: lleno de complicaciones, se entiende).

La luz, me dijje. La luz es la arena para estar junto al mar de nuestro orar. Hoy no comparece
nada mas que la luz. Hoy al ojo llega solo la luz. Lo demas no importa, no interesa nada,

puede ser lo que se quiera.”

Considero que este es un punto clave dentro del relato, ya que es aqui cuando menciona
el como descubrié aquello que seria lo que lo guiara hacia la materializacion de sus
ideas, este seria el punto clave y eje central, puesto que expresa que gracias a eso logra
comprender la esencia y virtud de aquello que se le encargo, la construccion de una
capilla. AqQui nace la conexion e inspiracion para el resto de lo que desarrollo en esta
obra. Sin este momento, sin esta revelacion y conexion, lo que conocemos hoy como la
capilla pajaritos hubiese sido totalmente diferente. El sentido y esencia de la misma no

seria lo que se conoce y expresa en estas paginas por Alberto.
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Exposicion 20 anos
Escuela de Arquitectura
UCv

Praron 1-2
»  Libro L
Exposicién 20 Aflos Escuela de Arquitectura ..un trazo, de veinte afos, por la arquitectura recorrido por el Instituto de Arqui-
Escucla de ::qum«mn vev 5 tectura ¥ mds tarde por la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica de
Esvucla de Arquitectura, Universidad Catélica de Vilparaiso...
Valparaiso

- Valpanaiso l@\ modo de Eﬂ_ sar la :nensl@ orientada que da cabida gxm - P m M e 4 OR U
3 97 :ngnu‘l <O Em 2 M . U’
\~ g;:‘rlu Am. —— “ m A “S ws-

mnadd':l.:in.sml.mu d:bu‘jzdol;‘un PW“‘L
Se digitalizaron negativos fotogrificos de 6
x6mm. -Iom;l de Juan Hﬁnlndu-; ’fi mla:mro o . PAM“A

tivo blanca la superficie de lectura e
e AR pomti
Algunos pizarrones se han juntado de a dos o tres “«Asflapledad, que es también la extensién abierta para hacer nuestro mundo,
para mantener la linea de texto y los dibujos. Escribié excede Mﬁhomyfomn nuestro arditrias
y dibujé Alberto Cruz. (Odaa K)

De no ser asi, sl arquitectura es hacer:

Casas lojosas, miseras, altas, bajas, edificios publicos, hospitales, calles, puentes,
Jandines, caminos, ety todo con estilos modernos, semi-modernos, antiguos, con

aire de acropuertos, salas de conferencias, etc.
1Que dife habria entre argy y un ing o ocrp
o buen albafil
Ninguna.
A no ser que el arqul seaun «d dor de o ete.
En fal caso estd demds,
P:mcfhmbnnlmpmu\iednpllbn‘ § Exasicise 3 wtey
sin posicidn, Tirera o0 Amonerers LY

Mudo sordo, clego, cerebro solo, tendria posicion y palabra ~sabe Dios cual-

Shbatos Cong E 1o tendria, )
lem ‘ 1 . i
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Paargn 3
.\'c;s Same que la condicidn humana es podtica,,
vale decir
% _que'por ellael hombre vive Libremente y stn cesary B WMo W
CaNNAGeN Z Tenla vigilia y coraje de hacer un m AR Y A PORMAN
ANNNBAL > El coraje de la condicion humana, al que también llamaremo{ \lrmd.}uvgc nece
J, sarfamente. = W
3 [e] Susmpariciones abrenin campo del cual se configuran losoficios y las artes hiy
Ve “manos. 4
Es ¢l modo, tal vez, como &lliombyre recones ‘“ﬁmllm:‘
{ ] que debe responder. er ey R,
= Por ejemplo: en un lugar helado se anda a pie pelada.
NS AR A Alld ¢l color blanco significa luto y aqui lo significa el negro.
Ao OFI(RA, All4 hubo o hay poligamia, aqui hubo o hay monogamia, etc.
Pcer. . NSUENTBAD  No son estas cosas unas mejores que otras.

Son distintas y se conforman de esos modos, segiin sea el campo abierto por ¢l
coraje o virtud de la condicion humana.

En ese campo o medio se torman estos ¥ no aqudlos oficios,

esas y no otras habilidades comunes.

Hablamos de habilidad comtn porque la habilidad es hija del ingenio y habilita.
y. decimos comiin porque para poder vivir todo hombre cjerce alguna

HAGR WMo
R0y
OuAGey Humaa
HAYA LINAD
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dnen Ne YR
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\ Peain 4
| ] 00: Ahora bien, eF mﬁ'e o virtud, ademis de extender un campo donde se suscitan
\ w Jog oficigy, pide cTo mds propio de si mismo, ‘"mﬂ&ﬂ’u’_{_"" con VIWD
\ V\W nm 0 coraje creador. Pide res Lnd omo tal Ww

Cuando asi res) Iand: ¢ decimos que es un@ En consecuencia, creemos que
todos los oficios son un Arte cuando hacen YGplandecer ese coraje conjuntamen
te con aquello que les es peculiar (cienclas, técnicas, filosofias, etc.)

Por eso afirmamos que la Arquitectura es un Arte.

Pero conviene enscguida subrayar dos caragleristicas de la Arquitectyra conside-
rada como, ¥ sus consecuencias inmediatas.

g % U s qu o1 Sy Toergoe & comlesquler Giciosy i Numasos nch
qq = %@ [yendoal arquitecta.

Otra, es que/simultdneamente con dar cabida hace resplandecer en su obra laluz |
de ese coraje creador propio de la condicion ln.unmz.

W?\l)ﬂ A B r)onm o)
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§ Cxprnicite 20 ahes
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Paron s
Por la primera caracteristica que le es peculiar =dar lugar y posicién a los oficios,
sean los que fueren- la gryuilcciurasuneston, de suyo, el campo, la apertura don-

de aquellos son posibles.

Por e50 clla es abierta, abriente y pablica. Por lyscapnda caracteristica - hager
respl gnjf“ la virtud creadora - ellaguocapusdeser suplida F sumas 0 con
‘glomerados de oficios mis o menos bien ordenados, puestos bajo techd, stan
dards, etc. Sean westéticoss o no.

( Por esto, decimos, que no hay arquitectura en los «funcionalismos, standaris-
mos, b 8! h 1$MOS, i entornismos, computado-
rismos, pl etc... Porque confunden ¢l arte de la Arg con
las meras soluciones para los oficios que alberga ).

Sin embargo es evidente que no siempre bav arquitectura.

-

§ Expwecite 19 shos
Farmeia ¢o Angurmeners UCY
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Peamin 6

Se diria que ebhombrees Ih-émndqymm«;i

Con libertad de coaccin, pues i lo oprimen puede zafarse o rebelarse. Con li-

_bertad de cleccién. pues dice «esto 0 aquﬂo-%ll&'{d ante su propia
Emﬁgymwmkmm. o

Es csta la libertad sin opcién que no se gana o pierde o se negocia porgue cs antes

guc nada y que todo. Esa s la fntima disputa, el sistole y didstole dela libertad

umana.

Por esa j¢n los hombre de hacer mundg y. por
€0,

Llamamos Arte a la obra dande ese rasgo se muestra, donde resplandece, en
cuanto tal, esa intima disputa de la condicién bumana.

Sin embargo por esa libertad sin opcidn los hombres pueden renunciar a hacer su
mun
La posibilidad de renunciar es ¢l cjerciclo de Ja libertad ante su proplv sin vp-

cién, ya que cuando se renuncia se renuncia siempre a algo. Y los hombres lo
paeden hacer muy bien, por cjemplo: suicidindose

HoMRE Ushe
ViRxvo
umeirad

REMOAIWGID DEL
WAKe /URALD & 1A
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Paaron?
O bien, los hombres pueden aceptar vivir con algunos oficios plenos artes- y con
otros no; aunque stempre tienen que vivir con buenos, mediocres o malos oficios.

Por cjemplo:
Se puede seguir comiendo con un mal tenedor o con los dedos Que, acaso, son ya

formas desfiguradas de algo que fue revelado y resplandecid como arte.

ellas de suerte que algunas lo sean, otras no, y lo que es curiose, puede vivir (?)
sin ninguna.

Podria pensarse que en este Wltimo caso mds que vivi sobrevive, pero en la oca-
sion tal aspecto no cuenta.

En este sentido la arguitectuga, por ser realmente un arte o simplemente no ser
i 1

1o parece obliga como el mal tenedor o los de-

Y‘l’m en lo que se refiere a las artes constatemos que e hombre pucde vivir con

(W;

1 peecits.
Esconta fo

29 ates
Argbecnre LY

Peartn 8
Pero aun biera siel uitectura y plenitud en las aries la condicidn
= ca N
=
o s¢ cumple definitivamente como si s llenase para siempre

T
un vaso de aguala cor potiica del hombre es incesante ¢ inagotable «
micntras hubo y'hoy esta tlerraasf fue'y K ol
i AR i e

La virtud mon surge, abre un campo y desplicga un «tiempor cada vez en

cada obra.
Por €30 nos parecen Inutiles los cdnones de excelenclas sean psicolégicos, socio-
e} § )

logicos, teoldgl clc.
Por e0 110§ parecen initiles los cénones de excelencias sean psicolégicos, socio-
. 3 e e

légicos, (3

En esta suerte el hombre es historico, lo que no implica que sea lincalmente pro-
gresista, pucs un: jena d su coraje creador, ni mejor,

ni peor, ni dependiente de otra.
_ﬁmﬁmmun dar a este hecho no prospera, son mu
chas, aburridas y contradictorias.
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Pizaron 10

Paren
Lo cierto es que exte (ntimo rasgo de la libertad ante su lidertad se manifiesta a s " m&(n‘ En la Arquitectura resplandece, antes que nada virtud podtic:
MM o &rw de la conb <ion human cuaniu § I!E(A‘liut i no txri%‘ ' ALWZ
L i ViRTD POETTA

mismo y luce cada vez, en cada lugar, en cada caso, en cada obra de arte.
Umo Por eso antg “F‘ auga Je Aﬂrqgﬂ %n&\ sin recetas. Lutn(oqoc todo JEVPNE (A u
EYNLO cambla menos la invariable palpitacion de ¢sa NDS ln o M a;») P e St e SN

g pep PR I OB

Hengnua Pero st as et RSN M) VoS Al entendlds s aruecrs colica o

U < la reallzacidn de una gencralidad sino :Mm ‘1 La gxtensién oricntada que da cabjdy, ﬂm

seriss N2 cnir
\ Hay extension - a la que también llamamos .@ - cuapdascalunbra v abre,
IW&M}W& de suerte g iluminarse se ofrece como

mmu,ahj CON U «liempos —sus vahora y 8quls - sUs pre
Que alguien comprenda la obra enseguida o tarde cinco siglos en hacerlo, da lo e
loeA HaceR. (A nrwaum.n.mmw.smwﬂw
N Ese destino 0 mundo se asume, se opaca, se renuncia.
mnni&gm del muudo mwptq:la Bacer como «cl dla que’

mlsmo. Porque ese es OLro asunto que tiene que ver con o que mira y no con la
Qaiiio': '%eun’hnmﬁ!] ARBMTECNA .
rte la trae
({ m Tnutiles, pues. y vanos lus emandatoss de sefores, dictadores o multitudes para

sustituir el canto propio de la arquitectura por el panegirico del gobierna. Asi

Es I tradi
T3 tradicicn \; isxibe realmente en ese intimo debate de la libertad sin opcidon,
coraje creador, 0 s¢ convierle, COMO v @ menUaD, en mortaja. Es mortaja m
Stalin exigié columnas para los proletarios, Hitler un estilo neo-clésico, los
Nixons exigen rascaciclos, etc

cuando . por cjemplo nada con ¢ pasado, todo nuevo; es mortsja cuando
se dice, por ejemplo: todo debe hacerse segiin el modelo antiguo y adaptario a los

tiempos.

6By ne otNAL
BMlo > W’“’*m o) W TEMPO

Am % HNMU» Es raro encontrar un Pericles que deje ser un Partendn
Dificiles las relaciones del poder con la nqmlrctuueﬂpadm i

AT AW, cxtralimitindose:
rata de inst: Q%nulm 103 oficigse Pero desde siempre Dédalo, ante Minos, nos
indica el coraje

«Ticrras puede ~dice- y aguas obstruir, pero e cielo sin duda cstd abierto. Por
allf iremos. Todo posea, mis no posee el aire Minos -dijo y a desconocidas artes

¢ &nimo envia
y renueva la naturalezas.

EXTNADON | (D BUImb Y
0 BPME (AmPO PAZA BAE
Pw S U Las DR (o,
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Peastn 1)
Cuando se hace arquitectura de este modo decimos que ella ye funda en o Acto y
que el acto engendra la Forma o Borde.
“3A qué Namamos Acto?
Nuplmm & Jo. en su sah

oficios, quehaceres, habilidades comunes, artes o munde, recogemas la virted o
corale luminante que les da lugar ¥ que pide, & su vez, antes que nada, cantarse a
sl mismo.

Tomemos un ¢jemplo donde la obra se funda en el Acto y que da luces sobre la
relacidn entre necesidades y arte. Un templo surge por una necesidad. revelada
como necesidad, en ¢l campo ablerto por el coraje creador. Este coraje pide, a su
\uuxg;nd«uﬂmmmdhulh«ndmrqwdhmmmF
resplandece esa virtud, puede ser usado como templo o destruido como polvorin
sin que estos usos, dispares y distantes, lo conviertan e mds © menos arquitecta-
ra. Pero es preciso afirmar, también, que su arquitectura levard basta ol fin de sus
dias ¢l templo que incluye y con ¢l que tuvo lugar su «ahora y aquis.

1 Exposiibn 20 ahes.
Escania 64 Arqutecats UTY

& 131

OB M

Piaron 12
Es esta una via posible para dar con el acto y que nosotros llamamos observacion.
(No reviste mayor interés el hecho de que la acién del acto parta cronold-
icamente «viendos las multiples respucstas a necesidades y artes o viceversa, que
o recoja de un «golpe de vista«, Son esos vaivenes proplos de todo trabajo poéti-
co ~tanteos de la idea y la mano-).

Via de la observacién o fidelidad al acto, pues,
scada desobediencia

el acto, la arquitectura, con el borde o forma.
la par que revela, los oficios y las habilidades.

£ Exavesian 76 aten
Eacenis o0 Amractine VSV



Pason 14

P13
nsadas desde sf mis- Forma o Borde de un hacerse mundo del mundo
Forma que da cabida a un destino

—h YFS Nos parece que lasg IESRUCS
m m mas, 1o tien uyo, lrmina Por eso, ellas GlCInALeTT
en ¢l que se mdu)rn y con ¢l QU Se conforman, precisamente, como necesidades. Forma del Acontecer

Aae
iMas, qué acontece?

W «En lo que conclerne al arte se sabe que clertas épocas de florecimicnto artistico
bo no estin de ningdn mndo en relacidn con la evolucion general de la sociedad y va La condicién podtica del hombre acontece.
W por ende tampovo con ¢l desarrollo de la base material, que es como ¢l esqueleto MME Y acontecer es ¢l modo del tiempo.
de su organizacién. Por ejemplo los griegos comparados a los modernos, 0 adn Este acontecer se formula a si mismo cuando es dicho,
Shakespeare..» A(OW 66& cada vez, por la poesia. segin las leyes propias de la palabra poctica.
«La dificultad no es la de comprender que ¢l arte gricgo y la epopeys estén liga- Dicho y hecho
das a ciertas formas del desarrollo social. La dificultad hela aqui: ellas nos dan Palabra y posicién
Palabra del acontecer y arquitectura
X y*

adn un placer artistico, y en ciertas aspectos, ellas sirven de normas y son para
el acto

nosotros un modelo inaccesible...s

Lo ]lamamos. uego es orilla pill 0s separan uniendo- por- 2 - ——

¥ q po :

quenos uculser Unicamente, creemos, que con la arquitectura y.

P s por lo tanto, manifestando ¢l mundo como mundo

un «no
_puesto a luz orients la normal indiferencia de las direcciones.-
3 ~ . 1a ciudad como ciudad
Le llamamog. porque cada vez, en cada lugar, en cada caso, presente y dis: 1a polis como polis
“tinto; ese trazo ] x s s ¢l hombre hace su casa
1.3 forma -y 110 las formas, que aproian-por cjemplo. en sus miltples posibilida-
3 Extiendc la cabida orientada

s [as Tunciones~ trac consigo su luz, su propio reap! qih“
Forma o luz que se coloca y promulga, iteralmente, ¢n la luz del dia y de 1a no- Esa es su piedad: ha lugar.

che, valiéndose, para erigirse. del modo de mensura que mis le convenga.
?
vo PENE (STEWIAL. . ’ oW / BORNE ] mogc?n@fom A W
W Up i 18 A 3 sl
e € ‘ ;

. i . 'L a'
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Pramtn 15
Esta ha sido la tentativa de trabajos comunes durante veinte aios. Esta tentativa
nos pide un modo de vivir, de pensar y de hacer obras (cuando nos dejan hacer-
las) y nos van diciendo, cada vez, ante cada caso los no ¥ los st de nuestro juego.

Todas las obras aqui indicadas pretenden tener consigo estos acentos.
Algunas se inclinan mds sobre unos que sobre otros,
Pero cl intento es todo en todas.

Para una ordenacién de ellas, las hemos agrupado segin la siguiente nomencla-

borde largo,
borde corto,
borde retirado.

1 Exposicate 2 shos
Escoia e Argubrecnura LSV
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Puarin 16- 17

DORDE LARGO ACHUPALLAS

Los arquitectos Larrain-Duhart nos encargan el siguiente caso en Achupallas,
Vifa del Mar: Migracién obrera (50.000 hbs.); ya tienen un terreno alto y eriazo.
Quicren Parafso -aire, salud, vista, paz confort, oportunidad sofada. Todo nue-
vo. Hay que hacer un poblado satélite de Vifia del Mar voelto hacia las eciudades»
satélites como Quilpue.

Decimos No.

Hacemos un Borde que acoge lo nucvo y lo vicjo, los crecimientos, los habitos

i y usuales, cualesquier tipos de edificacién, el destino de Chile en Amé-
rica que es el Oceano Pacifico, todo lo que se presenta como obsticulo (la migra-
cion al satélite) transformdndolo en parte viva de la ciudad.

El urbanismo no anda haci¢ndole la vida agradable a nadie. Colocaeldestino sle
la o < 0, ReroIeo o fio heroico. El urbanista

un buen alcalde - da cabida al tiempo, no 2 el «todo nue-
vos, ¢l «desicrtos para hacer sus talles. ;Que después vengan otros, las demuelan,
desvirtoen; que importa! $6lo asi pasan las cosas.

nacida de una operacion que no de al espiritu, que ha de ser
vertida al espacio y por ministerio de la maestria del espacio mostrindose a si
mismo, trocarse, a su vez, ¢n arma y palanca del destino de Valparaiso.

¢no hay como pagar técnicos? Se especifica lo minimo jnada se puede organizar
como empry ices ¢l urbanista de forma y no de las formas y |

1 Exposicise X6 ahos
Eacwea b0 Ampuracirs VOV
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Pzrtn 18
BORDE LARGO
AVENIDA DEL MAR

En 1969 ¢l Ministerio de Obras publicas (m.0.1.), con fondos #ip (sus 9.000),
decide construir una «Via Elevadas (puente) en la costa de Vida del Mar a Valpa-
rafsv a fin de ligar al puerte de Valparaiso con Mendora.

s oy .
b i T ’.......-........4 zre / Nt
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Pizantn 19-20-21

Pero ese puente ignora:

La orilla 0 unién de tierra y mar, las ciudades que cruza el destino del pais: Océa-
no Pacifico, Acentda la separacién falsa entre Vifia del Mar y Valpanaiso. Pretende
un pseudo-standard de una velocidad solamente mecinica, arrasa con las playas,
provoca basurales, etc., bajo sus arcadas.,

Ante umt}an(: nlcnxndo. mutuo propio, en defensa de la ciudad combatimos
un contra-proyecto en los

— = plblica e inter: ya T
k = W plazos con los costos fijados por eaor

g SRS
@u © zapatos nuevos y ¢l que tiene todu recién wmpradu quiu que tendrit
de viejo,

se requicren ya de!
ones que periclitan por vanas (hul: las pobcu:
s upolan) En el «ahora y aquis se jucga la Forma

No s¢ requiere de dogmas del tipo «scparacion radical de circulaciones segin

§ Exposicide 20 shan
Excins o Arghacar UCY 1540 | El Reino de Chile
. 1343 | 1. Valdivia al Virreinato de Lima

1663 | 2 Tucumdn a la Audiencia de Charcas
1768 | 3. Chiloé al Virreinato de Lima
1776 | $. Cuyo al Virreinato de la Plata
188183 | 6. Patagonia a Argentina | 7. Incorporacién de Tacna y Antofagasta
185g | Isla de Pascuz
1940 | Antértids
1929 | 8. Ceskiin de Tacna

Playa / Via Turismo / Via Directa j secc. / Via Local

4 Exaosscioe 2 ates
Eacveia 60 Amutecars UCY
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BORDE LARGO: ESTERO DE VIRA DEL MAR

El alcalde Juan Anducza en 1970 nos encarga el estudio del Estero de Vida del
Mar. Ante ello nos proponemos:

Superar el estero considerado vomo obsticulo ciudadano y, ademds ¢l vado urba
no que es Ja zona transversal ¢ indefinida donde se unen parte plana y cerros de
la ciudad.

Superar el nidal de mosquitus, aguas infectadas, malos olores que e el estera.
Superar las méltiples «soluciones» (cubrirlo con avenida, canalizarlo para ganar
jardines etc, multiplicar puentes sobre los deshechas).

radar cabida a la tradicion de drboles de Viga del Mar,
tiempo, con €lid, TECT]

N 'J <> A'la union con el camino internacional @ Mendoza.
UMO " A la navegacidn, pesca y nuevas
CATABA "o
Es la calzada del Mar

Es un camino transversal hecho a través de calles, sitios vacios obsoletos y par-
ques exisientes.

Hacemos entre el mar 3 kildmetros aguas adentro del Estero.

[ Los arquitectos cantan o que evmbmlnéphoyéélvmnru:d temido pre-
DEAS. - sente). Por eso dan cabida al futury, ET«momento actua 3Tlodo':’lw smomen-
4/ t0s actuales» no son nunca transicién hacia algo mejor.

acompydgdo de algo Quets, pkeﬁ ! de algo que noes nleno ‘Edreal presente, o
“ahora y aqui, se descubre en o diverso y ublcaciones varias. Esa aceptacién

jue ver..

O trasciende el tiempo meramente lineal. Por es0 el present ute real
nuda un | oy sc desfonda ; 7”,,,’7 pasado. ;_' e 7 4
. -
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Puavin 24-25
DORDE CORTO EXAGON

Los arquitectos Bolton-Larrain-Prieto nos encargan en 1955, ¢l sigulente caso:

Un edificio en altura, susceptible de varios usos (departamentos para turistas,
residentes o bien, posible hotel) en un terreno acantilado situado en el Cerro
Castillo de Vifia del Mar.

¥l terreno no tiene posibilidad de conexion directa con el plan de la duchdi Fl
cerro no tiene locomocion colectiva. Cerro residencial donde se encuentra la casa

veraniega de los presidentes de Chile. Ws
El cerro Castillo da, por un lado, al mar y dos playas y, por ¢l otro, al centro mis-

mo de la cludad. .

A los edificios murallas que bloquean el cerro al mar y arrojan a una «vista» 0 a
los pequefios ~chalecitos» con «jardincillos» decimos No.

Levantamos el trinsito como Borde ¥ &d_mmw;«fwﬂuﬁm
&Tﬁmmmm«l cio se vuelve puerfa de acceso 8l cerro
desde las propias circulaciones urbanas del centro de la ciudad y de sus playas
inmediatas
E cdificio mismo s constituye ~sin bloquear el cerro= segin circulaciones =
alcones o sTerma de habitaciones a tres niveles y%ﬁm
“Se propone un trabajo a base del uso de sitios vacios y obsoletos, de suerte que

una trama de edificios con circulaciones a maltiples niveles salve el terreno del
cerro, aumente su densidad y guarde el valor de la periferia.

M-ddl.%',ﬁ’_"_diﬂ' 1a capacidad de operag que las obras de los grandes 3 oasaie B sk
macestros engendran: capacidad de engendrar bu(%a s. Unidad de formas siem- Excueia o0 Aroumcsine UV
re planteindose en la justeza por sus limites. Por ¢llo si]

1 formas, persiguiendo su unidad. o

a las fot orm: qy_!mtmud Acto, Sc trata de encontrar la carne
espacial que dice de una tarea. o i

fe ACfa D K GNACT,
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Poavn 2027 Paron 28
DORDE CORTO CASA BORDE CORTO SANTA CLARA

En 1960, nos encargan una casa, situada en calle Jean Mermoz 4015, Santiago. Desde hace ya mds de 20 afos la iglesia de Santa Clara constituy6 un lugar donde
la liturgfa, la lectura vespertina y publica de las escrituras biblicas se descartaron

Ante la migracién desde el centro de la cludad hacia lugares precordilleranos a la especialmente. Con exiguos recursas pero firme propésito sus pérrocos de enton-

caza de epurczas» ¥ de estilos ndrdicos, espaitoles, (ranceses, modernos, etc

ves, quisicron transformar en arquitectura la capilla que servia de parroquia.
Ante la imagen de la naturaleza que es ya apenas ol «campings estabilizado. Ante
la manzana loteada segin las especul comerciales (despojos del antiguo Y lo quisicron hacer dando en ese trabajo, fuerte participacién a todos los ficles.
solar). Durante veinte atos p vivi el que culminaen la
Ante un lugar pre-determinado al que no se le puede modificar un pelo (la liber edificacién de la actual iglesta.
Bm tad reglamentada por el ebicn comuns).

OB (Fon)  decimos vo.
'mm Y hacemos un Bo camb ientacidn, el nivel. la pro-
* ftundidad del terreno y recoja:
HOWOLEMAN() !

e 1a vida inti 1al o retiradg, en la que uno =perderses
P«Wm J =reencontrarses segun ‘mult] lad propia de [a'vida corriente. 5

Edumbulu de 1a oscuridad a la penumbra y claridad, tanto a nivel como altura
€asa tene Cuatro pisos) dindoles | cubicrto,
desechando todo camino <enmarcadi» (tipo avenida con arboles o ¢ mode

al altar, p. ¢j.). DIFETTIIrTUES? no una sino varias entradas y salidas mul-
tiplicando suertes.

 n0-co ncla ante la homogeneidad v falsa continuidad. Aspecto este, que
locq:l a el hmmmmi hormigén con la

madera.

B S

— | Exponcta 20 aher o x

s pr i or ejemplo mirmol, acero, Eacania 4 oy Somiie Nutm
drin, hormigén, aluminio, etc., como no hay repugnancias pre-establecidas o .

entre ellos,

Hacto-formaielige su geometria ¥ sus materiales y su modo de dispenerlos sin

principios generales ni estéticos, ni pscudo-antiguos o modernos.
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Poartn 29
Dos momentos distintos de esa trayectoria:

Uno de ellos, abre campo al acento littirgico de esa parroquia y concentra los po-
cos recursos en ¢l esplendor de la ceremenia. L que recoge, revrdenando
desde su instalacion lo existent de madera,

La nave, hecha altar, se rodea y deh cefir pﬂr «naves de preparacians; superficies
que llevan a una luz cuyo intento cs luminar las sombras. Un muro no se ilumi
na por otro del que recibe la luz, sino desde si mismo. Se unen alli técnica y los
srestoss, La tentativa recoge cuanto de especifico tiene esa parroguia y, con los
medios disponibles, s¢ juega en su querer scr arguitectura.

Otro momento, en el que culmina en la actual Iglesia. En 1960 ante la posible
division episcopal de la ciudad de Santiago, la parroquia puede ser catedral,

Se pide un templo con aslentos para 1000 fieles. La lamada «nueva liturgias, el
sacerdote diciendo misa de card a Jos fieles y la crisis de «participacidn., pide h
pruximidad de éstus al altar,

Se pide que el aspecto pablico del edificio no prevalezea al modo de los edificios
civiles (bancos, tribunales, etc.); que se levante la Iglma e d terreno existente,
aunque se Io estima estrecho y antes que
(escuelas, salas, etc)

Se pide el uso de una estructura metilica completa para galpones, donada por ¢l
arzobispo.

q F q

proxima y dmzme um ver el acto.

De alli surge |2 forma que contienc los usos y convierte una estructura de galpén
en templo,

— ‘e B
A yeremseberding.l T T e el
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Paarin 30-31

Se dacabidaaa nueva liturgia y proximidad al altar pero evitando yna relacién nhdon
nica y homogénea

W (reuniones, asambleas, etc. ) gl terreno intocable, a
los les asigi y @l régimen de emp © parfoquianos que

construyen o donen matcriales que dispongan.

Borde ddl trinsito desde el «irs cjudadano, b Factes; al «ire pro
io del templo simelria propla de las Inurpu de la asimetria de lo no

I:I;\rgico.

Lasimetria que genera el altar -planos en cruz, naves- al fondo, con una situa-
clén obligada: simetria en profundidad y altura.

La simetria que obliga a una posicién con ¢l altar al centro como los atletas en el
estadio.

Una simetria diferente desplazando el altar a un lugar que no es fondo ni centro.
La cunsecuencia es que genera una multiple simetria de las alturas.

Asf los cielos cobran el trazo de esta obra; cielo de acceso, de deambulatorio, de
acceso al obispo, de nave y altar, de asiento cpiscopal, de santisimo.

conjunto que despliega en la luz su multiplicidad, que admite la liber-
tad del sucloy TCVRIDTeS pertp

o b2 2=

Aoy M han
HOoWw sepen
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Weve Um0

1 Exposicion X0 aten
Eacunis 00 Argureers
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BORDE CORTO
MONASTRRIQ BENADICTING 2

En 1954 s¢ gand un cnncurso para un convento

De esc proyecto solo se alcanzd a construir un bloque. Tras la suspension. la or-
den pidi que sc edificara en furma provisoria una capilla y otras dependencias.

Aui se hizo. Cinco aBas mas tarde ummdgx_rmgﬂndm condicinnes ev
pecificas: reafirmar la clansura de los monjes, acentuar Ta alsteridad.

@enuuumm“&u: susteridad y ol uso triple de la iglesia
“para monjes, huéspedes, ficles. el

Este convento benedictino transcurre segin cuatro modos de oracida y sus pro-
)mmhondéntnhigkdtmwthﬂ:imnﬁamh
oracién de la celda, la oracidn del daustro.

FI daustro o ¢3 s6lo un trinsito, e también un modo de orar peculiar. La ora-
cion andando transforma esc deambular, desde un punto de partida s otro de
llegada, en d ir «en si mismos.

—

Y, habitualmente, en los dlaustros patios ese lrinsito se establece

m:\ﬂuun
centro. Como andar en circulo, al mismo nivel: un modo de pensar lo igual en lo
igual entre los disuntos muros © i

perspectivas.
Lugar y momento complejo en la trama de la vida conventual, acaso la figura de
las clausuras.

La relacidn de los monjes con otros s¢ abre en dos matices diferentes;
huéspedes con vida cotidiana propia y que asisten 2 las ceremonias itirgicas.

Lugares y modos de oracién de la misina oracién que los liga y diversifica.
Tal acto muda ¢l dlaustro-patio en cje, en nave lateral de la iglesia. al descubierto;

trazo en torno al cual se expanden edificios, patios, deambulatonos, recorridos
distintos etz Lo igual en lo distinto.

E claustro descentrado, con diversos y mltiples centros.

DM%&G construida en barro, en madera, en combinacioncs
de materiales dispomibles, ninguno de ellos 1 2fcCla sungue Te mude los aspectos.

O v v e b D Y e o .
o e gt & et g | VA bl Sy b D] ebome oo

— e e
o i o . g a B A g fome &
=%

s, eyl QUOeTE il So———

- S, ¢ = i e o .

e vt o p_ b ey
— —

(NMUAN

DALt
Q- COTWGAN

PR weag Pum e
ot e nany

ﬁ
[ =3

. oy — l
v - »
TR pebop aadeid

Paaron 34- 33
BOPDE RETIRADO PUBKTO MONTT IGLESIA MATRIZ

Dunm:dlmmolodnm.n'umnnﬂdmldcvmndn.uuelosphmde

bn ya decidid P estudiar el caso de las iglestas afecta-
du&mxrqaalmohxpu!c(]\tkunlnfomﬂémwwb«ldu:ﬂnsob
el arzobispo de Concepaién (Ms. Salva), el de Valdivia (Ms. Santos) ¥
mis tarde la Compafila de Jests nos encargaron obras.

Este casc: I Iglesia Matrfz de Puerto Montt ¢s parroquia pero pucde dejar de
serdo, es iglesia del convento y del colegio. Iglesia de estilo tradicional jesuitico,
seriamente afectada.

Se pide especialmente un gran ventanal Como puerta.

A la destruccion decimos No.

Se da cabida a la conservacin total de sa antigua estractury y tepinaciopes de
“Povedas, CiEIos, veatanas y TOITT AnURIo8. _—

Se renvevan Jos muros y la fachada (ésta con ¢l ventanal pedido).

3 ifico nada de lo antiguo segdn versiones smodernizadass. L9 antiguo
R ——

Lo nuevo se constitayd como superficies, planos que sc muestran mediante la
diaj

Cm.elou establece, en relacién a lo antiguo. una discontinuidad.

tro encer tario. de crun, trae
I;‘;umpk;idnd que abre la multiple manera de estar en una iglesia.
otro hork 1 |

v -no con una lux
rebosante en la que Jo antigoo se sumerge ~tal como es— contenido en otra Icfania.

Tc = ién ¢s plena tura. enlaza lo nuevo y 1o vicjo y, ante ¢l
sconteamiento del tertemoto, o acipgleva .
El arquitecto no permanece L} ado en la arquitectura del scto
la

m‘% obraasums ﬂﬁ y contradicgiones de 4 pirrocos y dos riores de or
den durante o pe constructive. s

Ni suspensiones, ni construcciones agregadas por otros pueden ni deben distor-
sionar o traicionar ¢ trazo arquitectonica. Salvo la destruccion
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SORDE RETIRADO CAPILLA EN “LOS PAJARITOS™

Un pariente encarga una capilla y;gm%\:n su hija fallecida. Tiene ya
Jeterminado un lugar dentro de un fundo, en Pajaritos, Maipd, y ya ha comprado
algunos materiales de construccién, mucbles ¢ imagencs.

Deciinos que la iglesia. F_u_‘:l modo mismo de estar. hoy, ya no s¢ afrece; ella
misma, en ¢ fulgor maitip! Je Tormas que_modulen Tos ser Td0s. Nas ald de
buenas o malas voluntades y apostolados. o
Crez: do usos, b das lirdrgicas, funciones, etc.

mos,
Que ella sc abre y dona en l} ausencia
d 1 T les

Ause! o de ague Ormas. que €5, a su vez, aperturd, !
aneras de conio consiclaciones e la ltorgia
' 3 ! I que ! Tota en esta fglesta la Formadela ausencia,
anifestacion de la ausencia no ¢ 3 n vez de unaca
pilla escon entro de un Tundo se Ja ubic: rilla Je una ruta secundaria

pero publica.

Como remanto del camino que es un aceolo

Asi, la forma de la ausencia €s un 10do de Tuz (anto exicror pigrior que
gsad ping bida a tod buen gus

>

ades.
Pensamos en la arquitectura del acto, hoy. cuando todo aparece transido por el
goce de la eficiencia que grita La 1} 2 s
Los grandes arquitectos de hay dTa con sus doctrinas, teorias, congresos, cantan
esead i como dernidad. Cantan las formas.
Pero aiin si s¢ lograran esas formas —bellas, constructivas, funclonales- con un
equtpo realizador... iNo fracasaria, a pesar de todo, exte dar cabida por medio de
presencias que caen al ojo con sus ‘destellos, tal como fracasan en todas las igle-
sias habituales 0 «modernass?
Tglestas de formas presentes.

Fsta. quiere scr, en cambio ) fesia de la forma de la susencis,

Iglesia de la ausencia que abite posibilidades y téenicas y no Tormas hijas de las
poSIBITIIIaES
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DORDE RETIRADO TENTATIVA DE CUCHITRIL

Una familia de cuatro personas adultas vive en la Villa Dulce, barrio de Viha del
Mar y decide trasladarse a una punta con duna y acantilado ante el mar.

Lugar: Costa Brava Ulocalidad de la 20ma). Terreno de 350 m* expuestos a violentos
vientos del sur. Se dispone de fondas para construir 100 m' y s quiere una casa.

Seasume el xizntoy se da lugar a las personas en ¢l debate mismo del «ira y del
acstars, =
—_—

Decimos: Nunca una casa de 100 m'.
No hay casa de 100 m*,

Ta real ainvencine de 1a casa son suy verdaderas circulaciongy, pasos, situaciones
sintermediase y no los smeross cuartos,

El anhelo de casa minima es falso y nostilgico.

Intentamos ¢ cuchitril. Multiplicidad de suertes y variables sin obligados «dirt-
rhmu- bt vistase, con salidas y entradas por mds de una puerta Modulacidn de
a luz plena penumbra, sumbras intettores, acantilado, patio.

Adin la arquitectura no es capar de contar o cuchiril.
Tal vez no nos toque saberlo.

Se obra con 1o que se sahe hacla b -?; 00 se sabe,
o, hay arquitectura en cuartos sdislrazadoss de casas, chale-

Altos, conlorty,

?f' habita en E.\l.\clm sean grandes o .’.\Suﬂ\e\x
Ay mas cuchilr [Chos Podres de Val aralvo ‘\Inh\‘ €0 AN CETT, SUs cas

les y pendientes que en departamentos de lujo, que en el aloteos, casitas preudo
independientes pegadas unas a otras
La falsa vida privada, que no e la vida intima.

Llolyhdo dela dimemion.
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Pero jAmérical i Asi se nos dice: Sur
Ques 1 At en su casi by i Pero América no tiene estrella polar, tiene la constelacién de la Cruz
entre sumulacros y fantasmas Tas gu amérea mitams
ine ¢ ella nueitro norte
vnﬁk Hubo y hay Américas: catélicas, protestantes, masdnicas, marxistas, fascistas, :vlu extremo
neo-Indigenistas, hispanizantes, cic, 1qué de América? 4 cumbre...
wn bt mas o Las voves ea ol intimo desticrro m)n D
orte es ya alabral
m& ,nogr of haﬁ:u.*o:k:o fals kuu!z-nnnkvl h-‘oh mmu;(/ PAMW al giro cambin ¢l seAtido =on de nuestrs tierra,
us pljaras 7 of mar incierto / bas gentes desnsadas entre sus dioses!- / Asi la tierra se v _ acaso, con ello un destino.
porque o don para mostnarse / equivesat la esperanza? - Sies asi geudl que es con rmilltiples lenguas - espanola’, inglesa’,
hmm portuguess’, lrancesa’, aymard', guarani’, etc., ete.?
Poéticamente cobra sentido que América nunca fuera descublerta, sino encontra- 3 ~— :
Cudl?  Este: VAR m(mr) América desplerts | i
dexde ba proeza /| américa / fue palpada querida y ocupada por sus bondes
WES 1O S e
M L::;hbn y figura nos muestran la desolacion interior, la falia de continentali- i principia latine
p 3 suerte
aaﬁb " —Vivir en los contormos de una figura ! frente a su mar de dentro que razus y purblos
- entrumadas de guernas y cultives
W i mar ingerior se abre / para nuestr consistencia nd’:: i i
en wna lengun hasta el derccho
todavia después de l%gm ~con que s reunen y alumbran
:mkq«dkgv del yerro / sc abren todavia / los grandes rios crudies en juego
e anchas complacenaias / las montafias solas sobre las lluvias / los drboles
dificiles dejando frutos / en Ja casa abandonada La voz latina con su latitud que dice del sentido de los muertos, de nuestras
m muertes.
“ e heredado, pues Furopa «invents América - las grandes cul- .
mp s o Arbacurs UV an Yoz que nace e S
Wm demos / en regalo / inmigrantes / Ll del @ltimo griego »
hhw dt inmy um / mestizos / e nborurm / despertados otros ~eneas ya sin tierrm-
donacién devuclio al mar
- hasta el encuentro de una patria nueva
esta capacidad de desconocido / 0 mar / que nos ahueca para la admiracién / y ¢ indica
el reconocimiento m 3810 el dicho 0 modo de los muertes
los bordes paru vnu tiernu

FJ interior de América es mmiro desconocido, mmiﬂ 5#1 nuestro mar.
TebiTo, s el mar se o v el

urlo scual, pues, la estrella propu ~referencia- de América?
FEuropa, la inveniora e cifie a su estrella polar. De alli su Norte y desde éste ¢l

L pundalagardinado.
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doade con gracia

contenzir ot pasado

América con su propio Norte,
América ante su mar interior.
América ante sus muertos.

Su sin opeidn. Eltgmible juego de su libertad poética, América Ablerta. Amé-
rica Libre.

A osta América sin tutelajes de ninguna laya la nombramos Amercida
América sin duedo es Amereida

En 1965 con poetas y fildsofos franceses, panamenios, ingleses, chilenos, con
escultores y pintores argentinos y franceses recorrimos el camino primero de
Amereida, en ¢l sentido de los meridianos, hacia la nueva capital de América
continente

Santa Cruz de la Sierra.
————

Exponce I3 sher
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POETICAMENTE mm QUE LA REAL LSION DE & 10A - AMERI-
CA SN DUESDS= CON SU

HabLaMOS pEL O XN DEL GL nmo QUE IUE U
VEZ POLINESICO PLEO qvu u CINVENTO c\du«\ JUNTO CON KL MALLAZOO DE AMEs
RICA

m&ﬁolm BALBOA

MAR DE LAS UAMAS ¥ PACIFICO =00 NOMBRD MAGALLANLS CUANDO ANEMICA 1UE
COLONIA PERD CONTINENTE, ESPARA HIZO XL OCEANO Y LA CORDILLERA ANDINA NO
ERA OB51ACULO DIVISORIO

HOY, )} NACIONES SOMOS AJENAS AL PACIFICO; LOS ANDES SON MURALLAS ¥ £L OCEA-
NG UN MAR NORTEAMERICANG (¥ RUSO)

SOLO COX FL MAR INTFRIOR TENDREMOS OCFANO
ONICAMENTT QUIRNIS ASUMEN $U W PROYFCTAN -HOY- AL
OCEANO. N1 ASIA, NI AUSTRALIA, N1 TNA. “POR ESTO LLAMAMOS AL
OCHAND: CARENCIA (QUT FALTA Y NOS LLAMA)

u ROPIO NOKTE ABRE DU LOS MTRY

S E1ES D] LOS PARALELOS,
BN BT MUNDO ACTUAL ¥ PLANTTAKIO YA NO CARI LA CONQUISTA.

(1A MAGNTIFICA VIA QUE ACTUALMENTE TRAZA RRASIL, DEL ATLANTICU AL PACIFICO,
B35 AUN DE CONQUISTA - EL FJE POR LOS PARALELOS,

- 'n JE e DESDE SU NORTE HASTA ALASKA
=UN DIA=SUPI SQUEMAS, TISCURRS u.: RIO HACIFNDO CONTINENTF ¥
CAPITAL MVI‘A CRUZ

¥ NOS PROYECTA AL GRAN OCEANO

A SU OTRA ORILLA

u.h LA OTRA ORILLA NO ES nuvuuml DE_ENFRENTE mm 5] mn%;n
iﬁF TADA A CADA POMCION, “AHORA Y AQUIZQUF COM TS SN

AM DA

PARA CHILE LA OTRA ORILLA ES LA ANTARTIDA Y AUSTRALIA SU VOCACION OCEANICA
PARA UNA AMPRICA UNIDA ¥ LIBRE.

1 Eapoeide 19 ahes
Ercumis g Argubacnrs U0V

el
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Consecuente con nuestro trabajo ¥ limitindonos a nuestra propla exfera de accion

El s de junio de 1967 la

de la Us

id

J4

A

A

su nevesaria re-organizacion.

{_Palabra y accién fueron un gestoy
( Abierto ¢l camino ¢l Ew cs lenta. ;

P

1 Papom 28
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Sabemos LUGAR PARA HABLAR (1)
cémo Rimbaud,
con delicadeza de cuchilla, Conmemara a Henri Tronquoy fallecido en Noviembre 1968
nos advierte que en Occidente,
desde los ‘ri:::c. 1o colnckien va Fl dis-curso (aquello que da curso) e disyuntivo respecto a fa accién.
poesia y accién

Mas no cxcluimos la posibilidad de un pucblo

que se configure segin lo que Rimbaud toco

cuando dijo «Un peuple de colombes»

libre y abicrto

‘Tratamos, asi, de ssumir nuestra apertura americana
~Qctano Pacifico

¥ mar interior—

(2) LUGAR PARA FSTUDIAR

1 Braomoie 2wt
Taruacs 08 Amarecnra LTV
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Poamtn 83
De este modo el Tuller de Obras
de la Escuela de Arquitectura de la u.c.v.

rehusando
acumulacion de riquezas,
dominio sobre otros, se asienta junto al mar y forma
toda violencia agresive, sosteniendo parte de una ¢ tiva con el fin
i1
vida, trabajo v estudio.
—_—

la dignidad de todo oficio
En esa orilla del océano Pacifico, probamos e intentamos jugar la libertad sip. -

opcien de Amereida

LUGAR PAEA HABLAR (3)

| S 38 wben
Esrunca 6n A ima

1 Expaacstn 20 shes
Ercoeis 24 Argamectons UCY
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cQué afirma acerca
de la palabra?

El oficio se abre a partir de la luz que se nos entrega, luz proveniente de la palabray la
poesia. Es esta la virtud del hombre, su coraje creador. La palabra es inaugural, nos abre 'y
lleva hacia algo, el hombre sin palabra no existe; sin palabra no existe aquel coraje y virtud

de creacion.

cQué se dice acerca
de la libertad
del ser humano?

Es una condicion inherente del ser humano, no podemos escapar de esta, siendo esta
misma la que nos lleva al poder crear, al estar constantemente haciendo mundo. Es esta
misma la que nos lleva al reconocimiento del coraje o la virtud misma que encontramos y
plasmamos en la obra; es esta acompanada de la condicion poética lo que nos lleva a esta
virtud creadora que surge y nos abre el campo. Lo unico que condiciona nuestra libertad es

la propia libertad.
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:Bajo que condiciones considera que una
obra de arte es una obra de arte?

Aquello que permite plasmar aquel resplandor propio a través del trazo. La arquitectura, por
su parte, da cabida y alberga a los oficios y el arte humano, llevando a resplandecer la luz en

las obras; luz propia que surge por el coraje humano. Sin resplandecer no se es arte.

cQué afirma del estilo?

Se menciona al estilo como una herencia. Una herencia que trasciende bajo el coro de obras
singulares vinculadas a sus momentos y tiempos. Esta herencia perdura a través del tiempo 'y

florece en el cuestionamiento de la libertad propia de la condicion del ser.

cQué sostiene acerca de la necesidad?

La necesidad es revelada por ella misma, la necesidad que surge y se resuelve a partir de
aquel coraje creador que busca un resplandecer. Las necesidades se nos enfrentan como
una suerte de respuestas, pero no pueden determinar el borde, ya que estas se piensan
desde si mismas. El borde es aquello que entenderemos como irreductible, un trazo que nos

orienta al resplandecer en la forma.
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cEl arte prospera?

Tomaremos al arte como ideologia creadora, la cual sirve como
medio de expresion de la mano del desarrollo estético, buscando
plasmar a traves de esta aquello que al autor lo rodeaba y vivia en su
cotidianidad desde una manera representativa o abstracta referente
sus emociones. de la mano de esto, el arte es una actividad que

se desarrolla hace siglos, por lo que se envuelve en un contexto
historico en el cual ha atravesado por constantes evoluciones y
cambios naturales que hemos visto en el mundo, como lo son los
materiales y descubrimientos de técnicas; acompanados de grandes
cambios que persisten como las guerras, revoluciones y tecnologia.
Todos estos factores desde un punto de vista universal presentan
una manera de concebir el arte distinta, complementandose con

la concepcion propia de lo que generan aquellos acontecimientos
de la manera mas intima al artista. Por lo que desde mi concepcion
personal considero que el arte si prospera, evoluciona y perdura en

el tiempo; se desarrolla y es percibido de diferentes maneras. Pero

su rasgo de comunicador se mantiene.

Lady in Blue / Paul Cézanne / 1900
Recreado con lapices policromos en yuxtaposicion
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Apreciacion del arte
cComo es el percibir una obra plastica?

Es una experiencia personal y unica. Cada uno percibe y aprecia la
obra de manera diferente. Cada obra es una experiencia diferente.
Podemos ver una misma obra unay mil veces y en Lo personal,

mi experiencia sera cada vez diferente una de la otra. Lo que me
transmite, lo que noto y puedo apreciar va a depender de como

me sienta y con la disposicion ante la cual me expongo a ella.

La obra es una constante experiencia de sorprender. Dejarnos
maravillar y sorprender por la misma nos acerca a su esencia, a su

virtud como tal. Museo de Pablo Picasso Barcelona / 2019
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Reproduccion de
bodegon con acuarelas

Construccion del arte

Para construir arte, debemos estar en un estado de plenitud y sentir. Donde somos capaces
de intuir aquello que nos dice y guia la obra a medida que la vamos desarrollando. Es trabajar
en una conexion total con nuestro entorno, nuestra intuicion y el sentido de la misma obra.

En el desarrollo de esta obra, en lo personal, la materialidad permitia que el material por

si solo pudiese dejar su huella, al ser acuarelas y constar de agua. Me enfrentaba a una

total incertidumbre y sorpresa, entre lo que pasaba y debia pasar. Es eso, lo que hizo que

florecieran nuevos detalles que generaban una nueva dimension entre la obra y yo.
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Relevancia en cuanto a su aporte
/ Vasili Kandinsky

Kandinsky es un artista el cual busco incorporar diferentes
aspectos en su obra, los cuales salian a relucir en cada una

de estas, algunos de manera mas notoria y otros de manera
mas abstracta. Se destaco por ser un artista el cual trabajaba
principalmente con color y los contraste a través de estos
mismos. Utilizaba su arte como un medio de expresion, el cual
lo llevo al estudio del color, su relacion con la psicologia 'y una
gran conexion espiritual entre ély aquello que se plasma en sus
obras, buscando construir un placer estético y lograr llegar a

las fibras mas internas de cada uno. Pese a poseer un estilo tan
caracteristico, completo y estudiado, era un artista el cual no se
quedaba tan sélo en aquello; no se cerraba a tan solo su manera,

sino que a medida que las vanguardias cambiaban, este tomaba

algunos rasgos de las mismas y las iba incorporando en si. Un

constante nutrirse de conocimientos y experiencias. Upward / 1929



Propio aprendizaje
/ Diseno

Es una muestra de como el atrevernos, explorar y probar nos
llevan a grandes cosas.

El diseno es una disciplina que de cierto modo debe mantenerse
al tanto de todo lo que sucede y como esto se manifiesta a
terceros, como resolvemos aquellas dificultades a las cuales nos
enfrentamos. El diseno es saber responder a necesidades de la
mejor manera posible, es lograr aquel equilibrio. Equilibrio que

Kandinsky relucia en sus colores, formas y técnicas.

Javiera Moreno Diaz / T9.

Upward / 1929
Reproduccion en acuarelas
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Soledad Primera

/ Luis de Gongora y Argote

Era del ano la estacion florida

en que el mentido robador de Europa
(media luna las armas de su frente,

y el Sol todos los rayos de su pelo),
luciente honor del cielo,

en campos de zafiro pace estrellas,
cuando el que ministrar podia la copa
a Jupiter mejor que el garzon de Ida,
naufrago y desdenado, sobre ausente,

lagrimosas de amor dulces querellas

da al mar, que condolido,
fue a las ondas, fue al viento
el misero gemido,

segundo de Arion dulce instrumento.

Del siempre en la montaina opuesto pino

al enemigo Noto,

piadoso miembro roto,

breve tabla, delfin no fue pequeno
al inconsiderado peregrino,

que a una Libia de ondas su camino

Javiera Moreno Diaz / T10.

Era la primavera, un cielo que invita a
observar, la ausencia y el naufragio traen
consigo el dolor y el amor

pace - ministrar

Un mar que acompana, un desierto de olas
que prestan refugio a aquel naufrago que se
aferra a su tabla

libia
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fio, y su vida a un leno.
Del Océano pues antes sorbido,
y luego vomitando

no lejos de un escollo coronado

de secos juncos, de calientes plumas,

alga todo y espumas,

hallo hospitalidad donde hallo nido
de Jupiter el ave.

Beso la arena, y de la rota nave

aquella parte poca

que la expuso en la playa dio a la roca;
que aun se dejan las peinas

lisonjear de agradecidas sefas.
Desnudo el joven, cuanto ya el vestido
Océano ha bebido,

restituir le hace a las arenas;

y al Sol lo extiende luego,

que, lamiendolo apenas

su dulce lengua de templado fuego,

lento lo embiste, y con stiave estilo

Javiera Moreno Diaz / T10.

Un mar que lo arrastra, lo guia hacia la orilla
brindandole un nido y refugio en tierra. Un
ave lo acompano

leno - escollo

Se aferra ante aquello que se le presenta y
busca un modo de agradecer el poder estar
alli, toma consciencia de su momento

penas - linsojear - embiste
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lo menor onda chupa al menor hilo.

No bien pues de su luz los horizontes,
que hacian desigual, confusamente,
montes de agua y piélagos de montes,
desdorados los siente,

cuando, entregado el misero extranjero
en lo que ya del mar redimio fiero,
entre espinas crepusculos pisando,
riscos que aun igualara mal volando

veloz, intrépida ala,

menos cansado que confuso, escala.
Vencida al fin la cumbre,

del mar siempre sonante,

de la muda campana

arbitro igual e inexpugnable muro,

con pie ya mas seguro

declina al vacilante

breve esplendor del mal distinta lumbre,
farol de una cabana

que sobre el ferro esta en aquel incierto

Javiera Moreno Dfaz / T10.

Los horizontes en la oscuridad creaban
confusion, la mezcla entre la vision y la
imaginacion. Las olas que acompanan y se
convierten en un monte ante su magnitud

pielagos - redimio

Una caminata intrigante ante un camino

que lo enmudece ante la incertidumbre de
aquello que se le presentara, una luz que se
presenta ante su incierto

inexpugnable - lumbre
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golfo de sombras anunciando el puerto,
<< Rayos, les dice, ya que no de Leda
trémulos hijos, sed de mi fortuna
término luminoso. >> Y recelando

de invidiosa barbara arboleada
interposicion, cuando

de vientos no conjuracién alguna,

cual haciendo el villano

la fragosa montana facil llano,

atento sigue aquella

(aun a pesar de las tinieblas bella,
aun a pesar de las estrellas clara)
piedra, indigna tiara,

si tradicion apocrifa no miente,
de animal tenebroso, cuya frente
carro es brillante de nocturno dia:
tal, diligente, el paso

el joven apresura,

midiendo la espesura

con igual pie que el raso,

Javiera Moreno Dfaz / T10.

Aguella montana que se presenta como si
fuese llana, invitando a la caminata sobre
estos terrenos

invidiosa - fragosa

Un cielo que guia, pies que y un paso
uniforme dando la espesura

apocrifa - raso
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fijo, a despecho de la niebla fria,

en el carbunclo, Norte de su aguja,

o el Austro brame, o la arboleada cruja.

El can ya vigilante

convoca, despidiendo al caminate,
y la que desviada

luz poca parecio, tanta es vecina,
que yace en ella robusta encina,
mariposa en cenizas desatada.

Llego pues el mancebo, y saludado,

sin ambicion, sin pompa de palabras,
de los conducidores fue de cabras,
que a Vulcano tenian coronado.

<< iOh bienaventurado

albergue a cualquier hora,

templo de Pales, alqueria de Floral!
No moderno artificio

borro desginios, bosquejé modelos,
al concavo ajustando de los cierlos

el sublime edificio;

Javiera Moreno Diaz / T10.

En la cercania hace notar su presencia,
logrando aparecer la luz entre las cenizas
que avecinan el estar por su propio camino

carbunclo - austro

Una corona de fuego, la inocencia empapa
aquel momento y lugar

alqueria - cierlos



Javiera Moreno Dfaz / T10.

Definiciones

Pace. Paz, serenidad, calma, tranquilidad

Ministrar. Entregar, dar algo

Libia. Pais del norte de Africa

Escollo. En un sentido figurado, problema o dificultad que se presenta en el camino
Leno. Gran trozo de madera

Penas. Piedra de gran tamano, natural

Lisonjear. Ganar voluntad. Orgullo y satisfaccion

Embiste. Lanzarse con impetu

Piélagos. Totalidad del mar, excluyendo las orillas de este
Redimio. Librar, poner termino

Inexpugnable. No puede ser borrado

Lumbre. Fuego. Proporciona luz y calor

Invidiosa. Sentimiento negativo

Fragosa. Abrupto, intrincado

Apocrifa. Sin autenticidad, no es propio del autor

Raso. Despejado, llano

Carbunclo. Piedra en sentido poeético

Austro. Viento que sopla

Alqueria. Conjunto que constituye una poblacion
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Reflexion final

El llevar a cabo el ramo presento un desafio personal, ya que si bien nuestros
fundamentos en cuanto a la escuela son los mismos para diseno y arquitectura, y que
como disciplinas compartimos puntos de vistas similares pero en escalas diferentes,
pude comprender desde la raiz misma, que es el fundamento, el enfoque de lo que
es la arquitectura; esto me llevd a poder darme cuenta de diferentes cosas que
poseen un gran valor dentro del oficio, poder saber como se articula y piensa una
obra arquitectonica y como esta se desarrolla, una pequena pincelada sobre esta.

De la mano de esto, el modo de trabajo y el como se fueron realizando los encargos
presentd una mayor comprension conceptual y total respecto al como realizar una
obra, principalmente centrado en el fundamento de estas, el como se llega a ellas.
Cada fundamento, cada momento previo a la obra son momentos de maxima conexion
con uno mismo y el espacio en el cual se trabajara. Se requiere de un estado de
compromiso y apertura, en donde estemos dispuestos al escuchar, sentiry percibir,
para asi con nuestros sentidos atentos seamos capaces de captar aquello que se nos
pide, plasmar su esencia y dar pie al acto.

Cada acto es unico, es por eso que cada obra requiere de nuestra maxima disposicion
y encuentro con sus personas, espacios y aspiraciones. Cuando consideramos cada
uno de estos factores con igual jerarquia, igual valor personal e igual compromiso,

al momento de trabajarlos logramos grandes cosas, cada detalle fluye de manera

diferente. Esa es la diferencia entre vivir el oficio y hacer la profesion. Vivirlo es poder
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involucrarnos, sentirlo y saber que es aquello realmente certero (dentro de nuestra
incertidumbre) para poder dejar fluir lo mejor, mientras que en la profesion tan solo es
la construccion, construcciones, construcciones carentes de sentido, palabra y forma,
que son funcionales, pero no poseen la esencia, no nos invitan a ser parte de estas.
Espacios y obras que tan solo se esfuman de lo que es, de lo que vemos. Una obra
hecha desde la mas sincera pureza de lo que somos y queremos transmitir a travées
del oficio, es una obra que queda en la retina de cada persona que la conoce; es capaz
de transmitir aquello que se busco a medida que se realizo, invita a posarse en esta, a
recorrerla, vivirla y habitarla.

Es esto un modo que se nos presenta y todos son capaces de hacer vy vivir, pero no
todos estamos realmente preparados o atentos a esto, al poder ver la belleza en

cada momento y lugar. No todos somos capaces de poder dejar de ver y comenzar a
observar, es este un gjercicio propio y el cual tan solo podemos lograr a medidas que
estemos dispuestos a sumergirnos en €l, dejar lo banal para comenzar a sentir. Sentir
el aire, la brisa, la tierra en nuestros pies, sentir el silbido del viento y como este nos
acompana. Desconectar para reconectar con todo aquello que nos rodea, nos invita y
nos ensena. Ser capaces de ver la vida y no dejar que esta nos pase por encima. Dar
una pausa en nuestro caminar para realmente nutrirnos de este y ver qué es aquello
que se nos presenta ante nosotros y como esto nos hace sentir, que nos ensena'y

como tomaremos estos después.






