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HUELLA DEL VIENTO:

wiki

En paralelo, el taller de Disefio de Grafico, realiza una serie de letras volumétricas en laminas de
metal plegado e intervenidas con acido y pintura. Estas letras escribian el poema de la Phaléne de
Valparaiso, que se realiz6 ese mismo afio. El taller trabajo la posibilidad de construir una tipografia
modular de travesia. Vale decir, una que se transporta y se ubica-coloca. No funda necesariamente,

sino ilumina un lugar.

SAN FRANCISCO

wiki

La obra se constituye como un oratorio a San Francisco, en el cual el perfil de la imagen del santo y un

muro de listones de madera, modulan la luz interior.

La obra de travesia se constituye como un oratorio a San Francisco, un espacio de reflexién frente a la
imagen del Santo. Se construye un interior para la oracion. La obra de travesia se encuentra en
directa relacién al poemay a su dedicacién.

“Cantico del hermano sol”:

Loado seas, mi Sefior, con todas tus

criaturas, especialmente el sefior

hermano sol, el cual es dia, y por el

cual nos alumbras. Y él es bello y



radiante con gran esplendor, de ti,

Altisimo, lleva significacion.

El Oratorio a San Francisco quiere construir un interior para la oracién. Se piensa en el acto de orary
en la figura que toma el cuerpo al rezar. Esto se construye de dos maneras, modulando el espacio de
oracién y modulando la luz interior de éste. El oratorio contiene una misma estructura un espacio

para la reflexién, la contemplacién y el reposo.

Por otro lado se encuentra la imagen del santo, el poema inserto en la pared y la escritura de la

palabra “esparcido”, que es el nombre de San Francisco entregado por el Taller de América.

Comentarios / preguntas

¢Como se construye la luz del oratorio?

;Cudl eslaluz de la interioridad de la obra?

REUNION ARTURO MICHELE

San francisco: A- hay que pensar... esta obra tiene una complejidad (...) en términos de fundamento
(...)ladisputa el tema del lugar

M- Yo creo que ahi efectivamente, yo creo que fue mas potente el lugar que el sentido del oratorioy
eso no es un... osea con lo cuadrados que podriamos haber sido a nosotros también nos pasa que en el
fondo ese lugar es para ser visto desde lejos y es como un antesala al faro heavy

A- Yo creo que esta obra es antesala de varias cosas

CANANEIA

SITIO EAD:

La pregunta entonces era: ;cudl signo podrd sefhalar tal encuentro de los lenguajes y qué del signo a

realizar podria ser expresiéon de un homenaje al poeta fallecido?



Por una parte Cananeia era ese borde que geograficamente era remarcado por este puerto fluvial
—maritimo, donde los primeros portugueses en América afianzaron su lengua. Por otra parte ese otro
mar , el Atlantico, finalmente era también un mar poético como al que Balcells cantaba - el Pacifico

Sur-.

El disefio es signo, sefial o indicacién, ;Cudl o cudles, entonces, son las sefiales del mar?, ;Cudl es la
indicacién que retine a Balcells y Cananeia? Se trata del Mar de Ballcels venido de la otra orilla a esta
nueva del mar de Cananeia. Alli, una palabra viene a signar aquello que es comtn a Ballcels , al mary
al lugar: “Un Faro”. Es alli, en la figura de un Faro, donde se signa “el simbolo”; pero ello es aun una
pura generalidad que reclama ahora su ser particular. ;Cual forma entonces en su aqui y su ahora

para este Faro?

Entonces, ahora, volvamos a la observacion, camino nuestro para desprender toda generalidad de su
puro ser idea y que como disefiadores deberemos desentrafiar. Como tales y también en la busqueda
de ese comun propio del intento de toda travesia que viaja entre oficios distinguibles se nos aparece
la problematica de laluz, tanto en su ser volumen como en su ser geométrico. Esta distincién quiere
diferenciar aquella aparicion propia del mundo delo visible donde la luz se manifiesta a veces como
encuentro o desencuentro de sus superficies y otra como encuentro y desencuentro de sus puros
perfiles. Se trata entonces del aparente aparecer de lo visible geométrico o de lo visible volumétrico.
Se trata también, de su disputa por el caracter luminoso que la distancia otorga a lo que miramos -
como cuando tratamos de definir la figura de un barco en la lejania y antes que su clara y nitida
geometria se nos abalanzan sus brillos y opacidades-. Se trata entonces de las presencias
distinguibles de este aparecer ain cuando fisicamente ambas son manifestaciones luminosas al

unisono.

Este debate es porque, al nombrar la obra como un faro, él es precisamente la figura o imagen que
disputa este doble comportamiento de la luz en la distancia. ;Qué se viene primero? ;Su ser pura luz

o brillo stbito de su haz, o su ser geométrico que nos hace decir faro?

Durante el dia un Faro es ante todo figura, lo visible de él es su ser figura faro, en tanto durante la
noche un faro es perceptible en su ser puramente luz y su geometria diurna o figura , desaparece

entre las sombras de la noche.

Esta diferencia entre dia y noche del ser del faro nos pone ante una disyuntiva de una pregunta
realizada muchos afios antes ; ;Cudl es la forma que retine y no separa la funcién de su sentido?, es
decir , si un faro es puro util en la noche ;que es en el dia?, ; es solo figura que sustenta ese uso
nocturno? ;Cémo seria entonces un faro que no hace tal distincién, es decir, un faro que alumbra

también de dia?



¢Por qué y para qué entonces un faro diurno? , precisamente es aquella pregunta que nace del ser de

la poesia, aquella contradiccién aparente entre funcién y metafuncion.

El Faro simbolo o el faro diurno como simbolo

Un disefiador sabe que la funcién de todo objeto permanece ociosa en la forma (...) Por ello pensar en

un faro diurno es profundamente poético, pues es un faro que alumbra fisica y metafisicamente.

Ahora bien, ;cudl es la forma de un faro diurno?, ;cual forma la de suluz?, ;cual formala de su figura?
Durante la travesia, dos son las observaciones que pueden sefialarnos una partida para pensar su
forma: Mientras viajabamos en el bus dibujabamos aquello que la extensién ofrecia, palmas y mas
palmas en medio de grandes extensiones verdes. Como todas las palmas rigurosamente simétricas.
En otro instante del viaje la simetria de aquellas palmas comenzé a variar. Todas estas en un sector de
mucho viento crecian asimétricamente por efecto de la direccién del viento predominante,
adquiriendo una forma renovadora de la naturaleza sometida por fuerza de la propia naturaleza,

haciendo de la tradicional palma otra nueva y asimétrica.

Una segunda observacion: En el borde de la playa, en Brasil, los alumnos entrando en el borde del
mar, sin gesto alguno, la figura de la arena equivalente a la del agua, el paso entonces en continuidad,

el mismo gesto inmodificable, “se camina en la arena tal cual se camina en el agua”

Una imagen contraria esta a la del mar pacifico, cuando entramos a nuestras aguas nuestro cuerpo se
trastoca y nuestros gestos del caminar entre la arena y el agua cambian sustantivamente por efecto
del cambio de temperatura, asumimos una postura tensa, como si tratiramos de no mojarnos aun
cuando estemos entrando en el agua. ;Que tiene que ver esto con la obra de Cananeia? Primero se
trata de un poema que canta al mar pacifico y que estard en el mar atldntico, se trata de un poema en
castellano que sera escrito en portugués para su entendimiento, es decir, se trae algo del pacifico

hasta el atlantico.

Asi, la pregunta es qué del pacifico y que del atlantico se inscribe en la figura de este faro? Aqui de
nuevo las observaciones del pacifico, la forma de estar en el agua; del atlantico , el modo asimétrico
de las palmeras . Se trata entonces de la interseccién entre dos figuras, esta relacién formal que de
alguna manera también es simbdlica y que como abstraccion de las figuras (geometrias) permite

concebir este “faro de la poética de Balcells”.



Por otra parte un faro es luz, ;Cudl luz?, Aqui una persistencia del disefio, la luz como tal, su ser color,
su ser blanco de pagina, o su ser “iluminacién’. Evidentemente todo esto desde el ser fisico de la luz,

distinto ello a su ser metafisico.

Pero la luz, mas alld de un estado de naturaleza es en si un artificio”. Un disefiador asume el trato de
la luz no solo desde sus dimensiones fisicas, es mas, siempre trata la luz como artificio. En la travesia
a Quito, Ecuador, trabajamos en ese entonces en pequefios prismas luminosos que se regalaron en el
acto final de la travesia, esta experiencia de la fisica de la luz, el construir prismas de reflexién que al
ingresar la luz descompuesta en dos colores primarios arroja un tornasol al incorporar el movimiento
en relacién a la fuente de luz nos da un punto de partida para pensar en la luz de este faro, uno que se

enciende con el sol, un faro diurno.

Si un faro por naturaleza es nocturno, ;cémo ha de ser un faro diurno? Al ingresar la luz en un
volumen que en sus caras contiene superficies reflejantes y al ser filtrada por un color y al incidir los
rayos del sol en ciertos dngulos, genera un aumento aparente de la intensidad luminosa al interior
del volumen, generando un efecto de encendido y apagado. Este efecto genera el estado de faro, el
paso del sol construye una lampara diurna y aqui el sentido de una obra que lejos de ser util, establece
un régimen de gratuidad , el leer un poema con luz del sol trastocada por un artificio generado por el

disefio. Asi, objeto y lectura mas alld de su ttil, casi en el limite de la inutilidad.

Esta experiencia marcard sin lugar a dudas las futuras travesias que realizamos.

Aqui geometria y volumen de la luz coincidird en la obra que tiene por tarea dar lugar a lalectura de
un poema y a su vez son fieles al nombre de la obra “farola do mar novo”. Junto a la obra y al unisono
de su desarrollo, el taller piensa cémo celebrar el dia del acto final. Esto , ya inscrito en la tradicién de
las travesias y en especial del disefio, cobra mds sentido atin, dado el emplazamiento del signo de
travesia, en los terrenos de un gran hotel abandonado ya hace mas de una década, antes, lugar de
encuentro de autoridades politicas del pais. En este espacio, en el hall del hotel, se instalan mesas
concebidas con ladrillos y maderas y sendos dibujos que se montan al tras luz de los grandes
ventanales que miran hacia el atlintico. La celebracién final entre pobladores , autoridades de
Cananeia y nosotros concluye entre los abrazos de todos , se mezcla entonces la obra, su sentido de
regalo y la fiesta , del mismo modo que la luz de nuestro faro se mezcla con las palabras de Balcells

para desatar la fiesta que lo conmemora.

Asi esta obra de travesia cumple con su ser signo de este otro mar.



Comentarios

¢Cudl o cudles son las seniales del mar?

SIGNO DEL MAR. Palabra que viene a “signar” lo en comudn entre Balcells, el mar y el lugar es

“FARO”. Importancia de la figura del faro en las travesias. ;Cudl es la forma del faro?

Ser volumen y ser geométrico de laluz, ;qué significa? ;Cual es la diferencia entre ser volimen y ser
geométrico?

“Luz como “encuentro o desencuentro” de sus superficies”

“Luz como encuentro y desencuentro de sus puros perfiles” ;Cudles son las superficies y perfiles de la
luz?

“Aparecer de lo visible volumétrico o lo visible geométrico”

“Caracter luminoso que la distancia otorga a lo que miramos”, tomar distancia para ver cémo aparece
laluz (y el color?), puede aparecer desde difusos brillos y opacidades.

Aparecer a la distancia desde el caracter luminoso, aparecer desde manifestaciones luminosas

“Se trata entonces de las presencias distinguibles de este aparecer atin cuando fisicamente ambas son
manifestaciones luminosas al unisono.”

Figura / imagen

Doble comportamiento de la luz en la distancia ;Qué se viene primero? ;Su ser pura luz o brillo
stbito de su haz, o su ser geométrico que nos hace decir faro?

“Durante el dia un Faro es ante todo figura, lo visible de él es su ser figura faro, en tanto durante la
noche un faro es perceptible en su ser puramente luz y su geometria diurna o figura , desaparece
entre las sombras de la noche.” El aparecer en el dia se da desde lo volumétrico, desde la figura, la

“geometria diurna” y el aparecer en la noche se da desde la pura luz y su geometria.

Diferente geometria aparece en el diay en la noche.



Forma del faro desde observaciones: lo asimétrico y lo continuo y fluido en contraste con lo

discontinuo y tenso. Interseccién simbdlica y geométrica entre dos figuras y dos mares.

Ser fisico y ser metafisico de la luz

Laluz es un artificio

Caneneia. faro que se enciende con el sol, la luz del faro se mezcla con la palabra poética para

conmemorar a Balcells

Ingresa la luz del sol en el volimen por sus caras con superficies reflejantes, es filtrada por dos

coloresy

Luz filtrada por 2 colores que intensifica la luminosidad

Quizis mostrar como se filtra esta luz

WIKI

Construir una luz para leer mediante un faro de dia

Mosaico luminoso del faro

Este faro del Mar Nuevo quiere volver a iluminar el origen del lugar y la destinacién de aquel terreno

y recuperar asi quizas su origen publico.

“Si la noche tiene un limite visible a pleno sol, éste no es otro que el de la superficie del mar.” (Carta
del Mar Nuevo)

Tomando al disefio desde la imagen del signo, la travesia se pregunta por los signos de mar y de esa

interrogante surge la idea del faro.

Constructivamente, el faro cuenta con tres partes, la primera es la estructura sobre la cual se
sostiene, que se encuentra a 45° tomando como fundamento la observacién de las palmeras

inclinadas por el viento del sur de Brasil. El cuerpo del faro esta construido con placas de aluminio,



con él, un fragmento del poema “Carta al Mar Nuevo” pintado a mano, en azul para su versién en
espanol y verde para la traduccién al portugués. Finalmente la parte superior de la obra es la que le da
el nombre de faro. Construida a partir de prismas de colores que filtran la luz y la descomponen para
de esta manera “iluminar” la lectura del poema en el faro. Asi en conjunto con el sol, los prismas le

otorgan la condicién luminica de un faro.

REUNION ARTURO MICHELE:

en el fondo a nosotros nos basta con mirar para donde sale el sol y por donde se esconde y como la
obra se debe cumplir, en ese momento y en ese lugar, no es para todo el tiempo, es solo para ese

minuto.

Entonces la pregunta cémo haciamos una obra que es continuidad y es discontinuidad, cémo se
juntan los dos mares

A- En términos si se quiere geométricos, en términos luminosos es recoger la luz de alld ahi podria
haber algo que pueda ayudar a ese fundamento

M- Por eso aparece esa cosa signo del mar

A- Exacto, cudl es el signo del mar, para que la forma no quede despre... como que la forma... qué es lo
que evidencia que es la farola del mar nuevo, farola, luz, del mar novo, texto, pero lo que hace que eso
se meta se ubique como esta, que estd en un dngulo, todo eso empieza como a discutir mas con esa
otra zona del fundamento, lo podemos recuperar por ahi debe estar. Esta bonito eso de recuperar el
origen

para permanecer en un lugar hiper cémodos hiper cuidados para poder trabajar, pero claro cuando
ahi dice recuperar e iluminar el origen publico se referia a esta relacién que tenia este pueblo con
todo el mundo de lo ptblico de la administracién publica del estado federal de rio de janeiro, el

mundo politico era asi como presidente y diputado

Ahora del mar que habla nacho en su poema es del mar de la patagonia no nos confundamos , pero
nosotros lo tomamos y nos dimos el permiso poético de decir vamos al otro mar, al atlantico

A- Llevar al poeta al otro mar para que alla se le conozca. Elemento que gatilla “la luz”, yo diria luz y
palabra

M- Si, luz y palabra, porque era importante lo de la carta del mar nuevo verdad

A- Esta tiene nombre nitido, farola do mar novo

M- Y lo otro es la exposicidn, no le pusimos nombre a esa exposicién, pero exposicion en el hotel

gloria hay que ponerle



VASOS COMUNICANTES

TEXTO SITIO ARQ

Pero, si de leer se trataba, ;como seria entonces la luz que bafiaria los textos?, ;cudl era la luz, que
alejada de la luz de la naturaleza se convirtiese en abstraccién y artificio que bafiase el poema?. Antes
de partir de travesia un grupo de titulantes trabajaba en un manto de puntos recortados en un pafio
negro que se iluminaban con el sol, construyendo este un bosque de hipostilas de luz que atravesaban
el espacio entre el manto y el suelo. Estas luces, la de los puntos que se extendian en haces, parecian
ser gotas de lluvia que se extendian como estelas hiimedas que aparecian y desaparecian en la
superficie de un charco. Esta relacion entre el agua y la luz fue entonces el modo de hacer visible la
luz artificial que requeria la obra, este era el artificio que dejaria al poema ubicado e iluminado para

ser leido, debiéndose construir para ello diez losas de hormigén donde el poema quedaria inscrito.

Se trataba de unir la luz contenida en una gota de agua que, atrapada por una red y en suma de

muchas gotas, construiria un espejo que bafiaria el poema dispuesto en el suelo

Para esto realizariamos un conjunto de marcos que contendrian las redes que atraparian el agua dela
lluvia que seguiria cayendoy recorriendo el total de la obra a través de los marcos que sostenian el poema

amodo de canaletas de aguas lluvias.

Si quedamos enmudecidos por ese inesperado verde, lo quisiéramos o no, la naturaleza se mostraba

como una imagen significante de ese bosque del sur que habiamos imaginado antes de partir.

Comentarios y notas

Luz como abstraccién y artificio que bafia el poema

Luces parecian ser gotas de lluvia que aparecian y desaparecian de la superficie.

Relacion entre agua y luz es el modo de hacer visible la luz artificial que requeria la obra

Artificio que ilumina el poema para ser leido. Relacién entre la luz y el agua otorga sentido a la obra

Agua recorre la obra y la ilumina desde su luz



REUNION ARTURO MICHELE

- Acto de San Francisco 2006, Wiki casiopea, es como el sentido, no se cumplen sus ....., pero
iluminar provocando un filtro de agua era como si filtrabamos con el agua la luz y la luz pasa por las

gotas que quedan atrapadas y esa era la luz.

A- Fundamento, orden, poema

M- Era el agua, era el espejo de agua

A- Iluminar a través del recorrido del agua

M-Y ese recorrido del agua es el que nos abri6 al afio siguiente a propdsito del riachuelo que corria en
el colegio mira que bonito

A- Mira estas son las tramas el agua se atrapa, corre por el rojo y baja, es como un atrapar y hacer

recorrer

MEMORIA NICOLAS VENTURELLI:

“Una segunda faena a cargo de tres titulantes de disefio de objetos, se encargd de investigar una
manera de iluminar la obra y la lectura del poema. Esto se logrd a partir de unas estructuras que
contenian un tejido de hilo de pescar, el cual tenia la facultad de retener gotas de agua Iluvia, las
cuales funcionaban como un artificio para iluminar el poema, reflejando y multiplicando la luz

existente en el bosque.”

“Simultaneamente, el taller de disefio grafico se encargd de construir una serie de losas de hormigén
en las cuales estaria escrito el poema, para el cual se invent6 una tipografia especial, sesgada en
distintos niveles, para crear una nueva luz alleer. Las palabras del poema aparecian en la losa de dos

maneras, en bajo relieve y con stencils de colores realizados con autoadhesivos.”

El poema es el que ilumina el sentido de las tres faenas, las cuales se concentran en hacer posible la

lectura de éste en el espacio

OLMOPULLI



REUNION ARTURO Y MICHELE

Reflejo el agua en cubo virtual. Este reflejo lo vamos a perseguir la obra, no tengo luz, habia que
reconstruirla, porque es como una cosa larga asi cruzaba all4, aqui estd el aparato y uno se para acay

mira el reflejo de la cascada.

Que no era una cascada, era una caida de agua digamos, una pequefia caida de agua porque tiene un
desnivel en él un riachuelo que corria. La primera crecia. Todos sabian eso pero nadie nos quiso

decir.

Pero en Olmopulli... pero yo creo que tenia que... miren, en esa una porque a mi me vino la idea asi
como estoy chata de escribir letras, tengo que reconocerlo que era pero por qué el disefio grafico
siempre es pura letra te acordai que yo decia...y en esa obra que era muy abstracta que hicimos puras
grafias de los martines pescadores y aparecieron unos elementitos. Hicimos trabajar por primera vez
alos nifios en unos pajaritos grulla, como que a mi me aparecié mas la posibilidad de como la grafica
como la iluminacién, un poco como les pasaba a los que iban a misa y no sabian leer y les hacian estas
iluminaciones a las paginas para que la gente como que miraran eso, y esto tiene algo como de que
por la pura luz y el puro color y los puros brillos aparece como el sentido de la grafica que es sin
palabra presente, pero la palabra estaba igual presente en nuestra dimensién mas pedagdgica pero

no como para los otros

El color rojo del pecho del martin pescador tiene una parte que es roja, tiene otra parte negra. Y
como que la abstraccién del dibujo del martin pescador, mas la gruya que habian trabajado los

nifiitos en papel, era como algo de ese pajarito que queriamos que quedara en este lugar.

..el tubo era de un largo la plaquita debe haber sido de 15 por 20 por 20 habran sido las plaquitas eran
chiquititas pero los martines de pescadores preciosos y amarrados a este perfil cuadrado de aluminio
queda como un vaculito y era como que el pajarito abstracto en esta placa se posaba como en el en la
obra en algunas partes lo que no me acuerdas cuintos de esos hicimos yo que eran tres eran tres no

no no si no fueron muchos

“NO QUERIAMOS QUE SE CENTRARA EN LEER EN UN PUNTO SINO EN RECORRER, Y EL ROJO
ERA LA LETRA’ otra cosa que aparece que es a propoésito el suelo hacer suelo era como la tarea si
porque acuérdate que hicimos un suelo largo recorrido era un suelo que era como para lograr entrar
ese llegar a ese punto exacto exacto cuando uno bajaba la escalera a ver el suelo aqui es el nuevamente
el trazo que une, asi como los drboles eran amarrados el suelo lo que hacia era unir el elemento que
provocaba el reflejo de la cascada hasta los puntos de donde se miraba y se veia el reflejo claro y por
eso no teniamos texto en otras palabras porque no queriamos centrar la cosa o el acto no lo
queriamos que se centraran en leer en un punto sino en recorrer recorrer y el rojo era la letra era

como una letra continua era como una linea el dibujo era la letra el dibujo la linea continua eso es



muy de fabio igual que hacia estas cosas que la linea pasa por abajo y después pasa por y después a
esa ecuacion la repetimos otra Ahora, el elemento que gatilla la comunidad, yo creo que hay dos

cosas.

ALTO DEL CARMEN

REUNION ARTURO MICHELE

Eravolver a las cosas.

abandonar los suelos y volver a las cosas, como un retorno a la idea de la cosa, la cosa manda por
sobre su ubicacién, pero lo que rompia la ubicacién ademds era como el objeto rompia la ubicacién.
Claro, porque no era... Era como sin una gravedad, por asi decirlo.

se iba como colocando, se sacaba, se movia, la travesia un acto. Lo movimos un montén. Si, la
travesia como un acto.

no y ademads todo era como mévil porque las paredes no eran paredes porque eran telas que se
tocaban y aparecian las texturas y los y las se formaban las imdgenes y se podia tocar entonces se
conectaban las letras

aqui la palabra es imagen, de esta clave imagen. De imagen, la imagen lo es todo. La imagen de esto.
Hay un texto, ;sabes? De esta travesia, de imagen.

Si, yo creo que en esa travesia el tema de la imagen, eso es todo. Claro, y yo me acuerdo de estos unos

textos asi de chicos, solo para probar porque venia, seguia con la repiscencia de...

Ahora, yla imagen viene, viene de la gotita no lograda, no lo mira, oye, pues la gotita ya pasé, sno?
dos, tres y antes, o sea, en el fondo, retomamos el tema de la gota y de la imagen.(vasos
comunicantes)

hay que ir conectando, entonces ahi se pueden ir conectando, ordenando las obras también, como
temdticamente, contenido, cosas, yo creo que por ahi es, después podemos hablar de cémo se logra la
imagen, de muchas cosas, pero esas cosas son menos significativas, si porque son mds técnicas, pero
por eso yo te digo yo me imagino esta especie, como una especie de infografia que va mostrando....
oye lupinoscopio habia muerto también, ese también es de honor ;quien se habia muerto? Pino, pino
teni razon luz -pino -scopio de ahi era, eso era, se habia muerto pino debera homenaje a Pino
Sanchez, de ahi vine, habria que revisar eso porque yo creo que de verdad, las muertes de los
maestros han sido bien significativas.

bueno esto también se reitera la luz y el agua (elementos que gatillan) tiene que ver con los lugares

que empezamos a ir, si



texto wiki

Pregunta por la apropiacién y construccion de la imagen
La imagen como interpretacion de un lugar
Aventurarse a un lugar y construir una imagen de lo que el lugar es

“Las imagenes existen en este constante ir y venir entre su posible materializacién y lo que ellas
quieren mostrar y construir como testimonio, incluso las imagenes en movimiento. Sin embargo, por
mas que ellas sinteticen en sus significados una imagen del mundo, nunca al parecer podran
constituir una completitud, puesto que ni siquiera nosotros logramos acopiar esas imagenes que

construyan nuestra realidad.”

Entrar en un estado ladico con el lugar: “Esta cimara para el taller quiere mostrarnos las cualidades
del lugar nuevamente aquél que nos permita entrar en un estado lidico con el lugar: ya no
buscamos la nitidez de lo que ellas quieren significar sino la nitidez de su luz. Lo “lugar” es ahora

imagenes-luz.”

Hechas ya 6 travesias en conjunto y tomando siempre un extremo de la anterior para avanzar en la
siguiente, nos decimos que, desde Olmopulli (travesia afio 2007) la voluntad de obra de traerla
imagen del rio que esta préximo pero que no se ve — y que en esa ocasién quedo lanzado como idea —
sera ahora el centro de la obra. Sin esta ecuacién no podrian existir las imagenes necesarias para dar
con la cuestion de los talleres: atrapar las imdgenes que permiten recién entrar en el juego de la

observacién del lugar. Lo primero finalmente es lo tltimo.

Intentan abandonar el lugar como condicién propia de la obra, separarse del suelo

Luz en constante movimiento, solo se fija al sefalar su condicién de imagen

“Esta Travesia entonces toca el lugar ya no como fijacién de un solo punto que permite mirar para
reconocer tal nitidez, si no que se trata de materializar el punto desde donde podemos mirar como
potencia de la busqueda del lugar propicio para ver y que a su vez esta materializacion, se haga
instrumento para encontrar el punto exacto desde donde ver el transito entre lo difuso antes de que
la imagen se constituya como tal, hasta después de ella, en donde deja de ser imagen, es decir, el acto

de transformacién de lo que quiere ser hacia aquello que deja de ser.”



“Este es el asunto, hablamos de la luz como un modo de reconocer el transito del pensamiento
formal del disefio, no solo de aquello que definiblemente se hace objeto, reconocible y nombrable en

cuanto significado del mismo.”

“Lo no nitido es ahora entendible como “la esencia del transito de la forma” que se ha de alcanzar
para abandonarse y alcanzar otra forma. Esto llamémoslo un acto permanente de transformacién o

transito de la luz —imagen.”

PUNIHUIL

REUNION ARTURO Y MICHELE:

y aqui otra vez el famoso cubo virtual que ahora, es que po de filtro, un instrumento que tomaba el
sonido del mar... vuelve a repetir el filtro del sonido del mar y la palabra filtro vuelve, no funciona con

laluz, no funciona todavia que suene

DOS MIRADAS

Wiki

La interioridad se refiere a sentirse dentro de algo. La percepcién de uno mismo de estar en interior.
La localizacion del cuerpo pasa a un segundo plano y es la mente quién habita. Es estar inmerso en
acto que esta construido por una razén. Hay una norma o cédigos dados por elementos dentro del

espacio que te separan de otra interioridad.

La exterioridad por lo tanto seria su opuesto. No hay exterioridad sin estar dentro de algo. Es lo que
contrasta con el cédigo que se guarda dentro de una interioridad. Cruza el limite del interior. Se

habla de exterior cuando percibo haberme ido de otro espacio y contexto.

Limite se define como el entremedio de ser y no ser algo. Es lo que rompe la continuidad entre dos

cosas.
Traer la noche de dia

En nuestros modos de vida se tiende a privilegiar los cielos diurnos, ocasionando la pérdida de la
noche. La necesidad de iluminar el cielo nocturno y el exceso de informacién luminica que esto
conlleva, provoca que no se logre diferenciar del todo los distintos modos de observar la jornada del

dia a dia. Por esta razon, es necesario recuperar el conocimiento a partir de la observacion del cielo,



otorgando la oportunidad a generaciones mas jévenes de acercarse a esta experiencia de manera

ladica, para conocer mds sobre los astros y recuperar el interés por esta ciencia.

Para ello, se construira un modo de creacion propia de la noche, donde la luz del Sol sera la fuente

que devele los astros en un interior oscuro.

A través de nuestros ojos podemos entender el movimiento de los astros visibles, permitiendo
observar cémo la luz cambia a lo largo del dia y cémo esto afecta el modo en que percibimos la
realidad. Se propone crear un lenguaje que da lugar a la experiencia propia de observacién del cielo
con el propdsito de crear una instancia expositiva de cardcter andlogo, publico y accesible para

recuperar y reconocer nuestro cielo, acercando a las personas al gesto de observar las estrellas.

La obra consiste en una estructura que permite el ingreso de una persona a su interior, a modo de
que esta pueda observar la proyeccion de las estrellas pertenecientes a las constelaciones
circumpolares. La proyeccion es originada por el paso de laluz solar a través de orificios realizados
en la parte superior de la obra. Mediante este objeto se simula un cielo nocturno que tnicamente se
puede hacer visible con luz natural de dia.

En la parte superior de la base de madera se encuentra una ctipula que tiene unos orificios por los

que pasa la luz solar permitiendo la proyecciéon de las estrellas al interior de la obra.

“Hacer lo ausente presente en un interior nocturno” (cita de la lamina)

Comentarios y notas

Se construye la interioridad que permite traer la noche de dia gracias a la luz del sol
Evolucién de laluz a lo largo del dia y su impacto en nuestra forma de mirar la realidad
Recuperar y reconocer nuestro cielo al observar las estrellas

Proyeccidn de las estrellas se hace visible tnicamente con la luz del dia

Persona puede ingresar al interior de la obra

Importancia del interior de la obra en diversas travesias

DETIF

REUNION ARTURO Y MICHELE:



porque al final hay algo de la luz que no estd dicho que es que esta obra también es de dia y de noche,
que eso no lo habiamos hechos nunca antes, o era dia o era noche, pero porque técnicamente no
existia la posibilidad de tener lamparas solares, aqui era con el dia y con la noche, la palabra el don de
todos, esa es la palabra que le puso el floro al poema, no es que sea el nombre de la obra, nunca le
pusimos nombre a la obra, algo en el examen dije, algo como faro pero no era faro, era como un farol,
como que quedabas debajo de la luz, todo el sentido de quedar debajo para leer, aqui es lectura y luz
nuevamente, ahora lectura que no solo letra, y la imagen porque aqui hay toda una teoria de la
michele que yo la rescataria, que es la que da origen, pero que no se cumple con la cuestion que
nuevamente la luz, el agua , es como la imagen provocada por esos, todo eso esta, se cumple
materialmente como en una tridimensionalidas del dibujo, del color, esas laminas son muy bonitas,
la tridimensionalidad del color, hay que hablar de eso, esos dibujos aparecen del lo los croquis del
lugar, como era el mar el tema, los mandamos a dibujar laluz, el color del mar durante el diay como
el sentido de la obra era traer la luz del mar a esta, verde, porque era super verde, era pasto verde un
bosquecito y el mar quedaba lejos y no era, era dificil, habia que bajar un tremendo cerro, pero era
una playa, entonces era como traemos ese mar, porque el duefio del lugar tenia un miradory
nosotros no queriamos hacer un mirador, una opcion era posemons en este lugar, pero fue como,
retiremonos mas y de alguna manera esto que nos habia aparecido en el ruedo del bosque, en arces
de olmopulli y en pangal, la roja y la que se iluminaba de noche, era como volver, como meterse en
un lugar para hacer aparecer ahi en mar, como mirarlo aun de mas atras y no de lo evidente que era
desdela orilla, porque lo evidente es que aparezca asomandose al borde y lo que nosotros queriamos
era que apareciera ain de mas lejos y por eso pusimos esto de traer el mar y también era porque

estibamos entre comillas en el mar de los, donde empieza el mar interior de los fiordos.

Mira hay dos cosas que.....(15.17) la grafia que se mueve y en ese mover se ilumina y se
tridimensionaliza como que logra, se mueve la placa pero mueve el dibujo, lo segundo es que el
recorrido es para extender el tiempo de estar leyendo debajo, uno recorre para quedar debajo de estos
elementos, de esos planos luminosos y extiende, demora para mirar, demora para recorrer, demora
para leer y es raro porque en general la mayoria de las obras tienen el texto puesto en un lugar
evidente para que uno se acerque a ellas y acd era, estaba oculto para descubrirlo después, por eso
uno demora, que era algo que yo perseguia siempre con esta fragmentacion de la tipografia para
demorar la lectura que en realidad no era en la tipografia en si misma, sino en el lugar en donde
colocarla.

}



*VER BITACORAS Y CARPETA DRIVE

BITACORA:

“Borde de mary tierra”

El tono del mar

Que el agua venga a la tierra
En-tonar el mar

La luz del mar

Buscar el tono del mar

El mar bien entonado

¢Coémo entra el mar?

Otras notas biticora:

“El mar nos va a recibir” “El desborde marino con la tierra”

PE

¢Qué se trae de la luz del mar? ;Cémo se entona el mar? ;Desde qué aparecen estas formas de colores?



(dos miradas) En las estrellas, vuelve a ser lo mismo. La luz, en alguna dimensién de la luz, que se

trabaja y se conecta. (cananeia) En el faro del mar nuevo, es meter la luz y colorearla y que se
encienda. En el dia metiamos la luz. Era el faro de dia, era colorear el faro y por eso tenia luces de
colores. Se encendia esta cajita coloreada. El sol observa la luz para contenerla. Son cosas que hay que
estar preparados para mirarla, si hubiésemos tenido maquinas fotograficas, se hubiése visto

nitidamente.

El cubo luminoso se repite 3 veces, en el faro, los alces de olmopulli y detif. Las recurrencias. Son las
materias que son anteriores a la obra, tienen que ver con la luz y la forma material y la magnitud.

Material en sentido conceptual. La magnitud que alcanzas.” / CUBO VIRTUAL (Pufihuil, detif...)

TEMAS MAS RELEVANTES:

1- Construir la luz de la interioridad de la obra

(San Francisco, Alto del Carmen, Dos Miradas)
- Nochey dia: cananeia (faro), dos miradas (traer la noche de dia), detif (obra dia y noche)
- Tema menos desarrollado

Alto del Carmen:



laimagen lo es todo

Sereiteraenlaluzy el agua

Transito entre lo difuso y la formacién/nitidez de la imagen

“encontrar el punto exacto desde donde ver el transito entre lo difuso antes de que la imagen se constituya
como tal

“La esencia del transito de la forma” (se habla del transito de la forma en cananeia?)

“Aventurarse a un lugar y construir una imagen de lo que el lugar es”

“Luz en constante movimiento, solo se fija al sefialar su condicién de imagen”

Dos miradas: interior de la obra trae la noche de dia

“La interioridad se refiere a sentirse dentro de algo. La percepcién de uno mismo de estar en interior. La
localizacién del cuerpo pasa a un segundo plano y es la mente quién habita. Es estar inmerso en acto que estd
construido por una razén. Hay una norma o c6digos dados por elementos dentro del espacio que te separan de

otra interioridad.”

“se construira un modo de creacion propia de la noche, donde laluz del Sol sera la fuente que devele los astros

en un interior oscuro.”

“La obra consiste en una estructura que permite el ingreso de una persona a su interior, a modo de que esta

pueda observar la proyeccion de las estrellas pertenecientes a las constelaciones”

2- Traerlaluzde... Traer el mar ala tierra

Construir la luz para traer el mar, la noche, el rio
Cananeia: encuentro entre los dos mares (gesto tenso y fluido, discontinuo y continuo, encuentroy
desencuentro)
¢Cémo capturar esta luz?
- Figura del faro, presencias distinguibles del aparecer
- “Caracter luminoso que la distancia otorga”
- Jugar con la distancia y la cercania
- ¢Quéviene primero? El ser pura luz o ser geométrico
- Interseccién entre dos figuras

- Servolimen o ser geométrico



- Luz filtrada por colores: luz como artificio, luminosidad se intensifica

Olmopulli:

“Traer la imagen del rio que estd préximo pero que no se ve”

Cubo virtual

“no tengo luz, hay que reconstruirla”

“La grafica como la iluminacién”

“y esto tiene algo como de que por la pura luz y el puro color y los puros brillos aparece como el sentido de la
grafica que es sin palabra presente, pero la palabra estaba igual presente en nuestra dimensién mds pedagdgica
pero no como para los otros”

Unir elemento que provoca reflejo de la cascada hasta los puntos donde se miraba y se veia el reflejo claro

Alto del Carmen:

“Aventurarse a un lugar y construir una imagen de lo que el lugar es”
Estado lidico con el lugar: se busca la nitidez de la luz

“Lo lugar es ahora imagenes-luz”

“Traer la imagen del rio que esta préximo pero que no se ve” de Olmopulli ahora es el centro de la obra

Dos miradas:

Hacer la noche de dia

Detif:

Traer el mar alatierra

“los mandamos a dibujar laluz, el color del mar durante el dia y como el sentido de la obra era traer la luz del
mar a esta, verde, porque era super verde, era pasto verde un bosquecito y el mar quedaba lejos y no era, era
dificil, habia que bajar un tremendo cerro, pero era una playa, entonces era como traemos ese mar, porque el
duefio del lugar tenia un mirador y nosotros no queriamos hacer un mirador, una opcion era posemons en este
lugar, pero fue como, retiremonos mas y de alguna manera esto que nos habia aparecido en el ruedo del
bosque, en arces de olmopulli y en pangal, la roja y la que se iluminaba de noche, era como volver, como
meterse en un lugar para hacer aparecer ahi en mar, como mirarlo aun de mas atras y no de lo evidente que era

desde la orilla”

3- Atrapar o fragmentar la luz / Atrapar y hacer recorrer / Luz que recorre

Vasos Comunicantes:

Luz que bafia los textos > abstraccién y artificio
Artificio que ubica e ilumina el poema

Atrapar el agua

Agua sigue cayendo y recorriendo la obra



Agua atrapada ilumina la obra
Reflejar y multiplicar la luz existente®
Tipografia en distintos niveles » crear una nueva luz

Atraparlaluz o construirlaluz

Olmopulli

“por eso no tenfamos texto en otras palabras porque no queriamos centrar la cosa o el acto no lo queriamos que
se centraran en leer en un punto sino en recorrer recorrer y el rojo era la letra era como una letra continua era

como una linea el dibujo era la letra”



