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...un trazo, de veinte afos, por la arquitectura recorrido por el Instituto de Arqui-
tectura y mas tarde por la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catoélica de
Valparaiso... (Escuela)

Un modo de pensar la extension orientada que da cabida
Arquitectura co-generada
con la Poesia. (Palabra)
§ Exposicion 20 afios
(Por qué asi? Fls)aie]la de Arquitectura UCV
Porque la palabra es inaugural, '
lleva, da a luz, dice una «pietas»
(Virgilio)
o extension. (Trae a presencia)
«Asi la piedad, que es también la extension abierta para hacer nuestro mundo,
excede toda desilusion o esperanza y forma nuestro arbitrio.»
(Oda a K) (Piedad)

De no ser asi, si arquitectura es hacer:

Casas lujosas, miseras, altas, bajas, edificios ptblicos, hospitales, calles, puentes,
jardines, caminos, etc., todo con estilos modernos, semi-modernos, antiguos, con
aire de aeropuertos, salas de conferencias, etc. (obrar)

(Que diferencia habria entre arquitecto y un ingeniero o constructor o carpintero
o buen albaiiil?

Ninguna.

(diferencia)

A no ser que el arquitecto sea un «decorador de interiores o exterioresy etc.

En tal caso esta demas. (valor)

Pero el hombre es impensable sin palabra

y sin posicion. (comunicar)

( Mudo sordo, ciego, cerebro solo, tendria posicion y palabra —sabe Dios cual—
pero la tendria. )

Posicion y Palabra.

Arquitectura y Poesia.

(La arquitectura tiene

palabra)
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Pizarrén 3
Nos parece que la condicion humana es poética,
vale decir
que por ella el hombre vive libremente y sin cesar
en la vigilia y coraje de hacer un mundo. (Poesia)

El coraje de la condicion humana, al que también llamaremos virtud, surge nece-
sariamente. (coraje)

Sus apariciones abren un campo del cual se configuran los oficios y las artes hu-
manos. (abertura)

Es el modo, tal vez, como el hombre reconoce que algo es una inclemencia ante la
que debe responder. (empatia)

Por ejemplo: en un lugar helado se anda a pie pelado. (cuerpo)

Alla el color blanco significa luto y aqui lo significa el negro.

(color) Alla hubo o hay poligamia, aqui hubo o hay monogamia,

etc. (diferencias)

No son estas cosas unas mejores que otras. (comparacion)
Son distintas y se conforman de esos modos, segun sea el campo abierto por el
coraje o virtud de la condicion humana. (ganas)

En ese campo o medio se forman estos y no aquellos oficios,

esas y no otras habilidades comunes. (habilidades)

Hablamos de habilidad comun porque la habilidad es hija del ingenio y habilita,
y, decimos comun porque para poder vivir todo hombre ejerce alguna.
(creatividad)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.2]
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Pizarrén 4

Ahora bien, ese coraje o virtud, ademas de extender un campo donde se suscitan
los oficios, pide desde lo méas propio de si mismo, ser manifestado con trazo, con
virtud o coraje creador. Pide resplandecer como tal. (La virtud o coraje creador es
esencial para los oficios y pide ser manifestado y resplandecer)

Cuando asi resplandece decimos que es un Arte. En consecuencia, creemos que

todos los oficios son un Arte cuando hacen resplandecer ese coraje conjuntamen-

te con aquello que les es peculiar (ciencias, técnicas, filosofias, etc.)

Por eso afirmamos que la Arquitectura es un Arte. (Cuando ese coraje resplandece, lo llamamos Arte, y creemos que
todos los oficios pueden ser un Arte)

Pero conviene enseguida subrayar dos caracteristicas de la Arquitectura conside-
rada como Arte y sus consecuencias inmediatas. (rapidas)

Una, es que ella da cabida y albergue a cualesquier oficios y artes humanos inclu-
yendo al arquitecto. (Arquitectura responde a consecuencias inmediatas)

Otra, es que, simultdneamente con dar cabida hace resplandecer en su obra la luz
de ese coraje creador propio de la condicion humana. (La Arquitectura da cabida
a todos los oficios y hace resplandecer la luz del coraje creador humano)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.3]
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Pizarrén 5

Por la primera caracteristica que le es peculiar —dar lugar y posicion a los oficios,
sean los que fueren— la arquitectura muestra, de suyo, el campo, la apertura don-
de aquellos son posibles. (lugar y posicion. Orientacion)

Por eso ella es abierta, abriente y publica. Por la segunda caracteristica - hacer
resplandecer la virtud creadora - ella nunca puede ser suplida por sumas o con-
glomerados de oficios mas o menos bien ordenados, puestos bajo techo, stan-
dards, etc. Sean «estéticos» o no. (Virtud creadora)

( Por esto, decimos, que no hay arquitectura en los «funcionalismos, standaris-
mos, buenosgustismos, humanitarismos, esteticismos, entornismos, computado-
rismos, planificacionismos, etc... Porque confunden el arte de la Arquitectura con
las meras soluciones para los oficios que alberga ). (Funcion)

Sin embargo, es evidente que no siempre hay arquitectura.
Por el contrario, es escasa. jPor qué? (Situacion escasa)
Porque también lo propio de la condicion humana es ser libre. (portarse regular)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.4]
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Pizarrén 6

Se diria que el hombre es libre en todo y ante todo. (seres
libres)

Con libertad de coaccion, pues si lo oprimen puede zafarse o rebelarse. Con li-
bertad de eleccidon, pues dice «esto o aquello». (Despojarse) Pero en la libertad
ante su propialibertad, ante su propia condicion de ser libre, no tiene opcion. (La
libertad es propia del humano)

Es esta la libertad sin opcion que no se gana o pierde o se negocia porque es antes
que nada y que todo. (Dualidad) Esa es la intima disputa, el sistole y diastole de la
libertad humana. (tira y afloja )

Por esa libertad sin opcion los hombres no pueden dejar de hacer mundo y, por
eso, reconocemos en ella a la virtud, o coraje creador. (Creador)

Llamamos Arte a la obra donde ese rasgo se muestra, donde resplandece, en
cuanto tal, esa intima disputa de la condiciéon humana. (Condicién innata)

Sin embargo por esa libertad sin opcion los hombres pueden renunciar a hacer su
mundo. (su vision)

La posibilidad de renunciar es el ejercicio de la libertad ante su propio sin op-
cidn, ya que cuando se renuncia se renuncia siempre a algo. Y los hombres lo
pueden hacer muy bien, por ejemplo: suicidandose. (Libertad crea mundo,
reconocida en el arte. Renuncia posible, ejercita libertad.)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.5]
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Pizarréon 7

O bien, los hombres pueden aceptar vivir con algunos oficios plenos-artes- y con
otros no; aunque siempre tienen que vivir con buenos, mediocres o malos oficios.
Por ejemplo:

Se puede seguir comiendo con un mal tenedor o con los dedos que, acaso, son ya
formas desfiguradas de algo que fue revelado y resplandecié como arte.
(Aceptacion de oficios)

Pero en lo que se refiere a las artes constatemos que el hombre puede vivir con
ellas de suerte que algunas lo sean, otras no, y lo que es curioso, puede vivir (?)
sin ninguna. (prescindibles)

Podria pensarse que en este ultimo caso mas que vivir sobrevive, pero en la oca-
sion tal aspecto no cuenta. (permanece)

En este sentido la arquitectura, por ser realmente un arte o simplemente no ser
arquitectura, no parece obligadamente necesaria como el mal tenedor o los de-
dos. ;Cuando es necesaria? (cuando es arte)

Cuando hay un arquitecto. (El arquitecto hace la arquitectura)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.6]
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Pizarrén 8

Pero aunque hubiera siempre arquitectura y plenitud en las artes la condicion
poética no se agotaria. (poesia)

La virtud creadora no se cumple definitivamente como si se llenase para siempre
un vaso de agua. La condicion poética del hombre es incesante e inagotable -
mientras hubo y hay esta tierra asi fue y es. (Inagotable poesia)

La virtud creadora surge, abre un campo y despliega un «tiempo» cada vez en
cada obra. (tiempo)

Por eso nos parecen inutiles los canones de excelencias sean psicoldgicos, socio-
logicos, teologicos, econdmicos, matematicos, etc. (areas)

En esta suerte el hombre es histdrico, lo que no implica que sea linealmente pro-
gresista, pues una manifestacion plena de su coraje creador no es nunca ni mejor,
ni peor, ni dependiente de otra. (evolucion creativa)

Todas las explicaciones que se intentan dar a este hecho no prospera, son mu-
chas, aburridas y contradictorias. (La virtud creadora es incesante e inagotable en
cada obra)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.7]
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Pizarrén 9

Lo cierto es que este intimo rasgo de la libertad ante su libertad se manifiesta a si
mismo y luce cada vez, en cada lugar, en cada caso, en cada obra de arte. (libertad
creativa)

Por eso ante cada obra de arte se esta desnudo y sin recetas. (volver a no saber)
Es cierto que todo cambia menos la invariable palpitacion de esa libertad sin
opcion. (Es inevitable, al momento de crear, sentir un vacio)

Pero si asi sucede ;qué del estilo, qué de la herencia? (Herencia)
Un estilo no es la realizacion de una generalidad sino el coro de obras singulares
con su «tiempoy» —sus «ahora y aqui»— sus presentes.

Que alguien comprenda la obra enseguida o tarde cinco siglos en hacerlo, da lo
mismo, porque ese es otro asunto que tiene que ver con el que mira y no con la
obra. (el que hace y el que mira)

(Como se recibe una herencia?

Todo oficio y arte la trae consigo.

Es la tradicion. (lo que se sabe)

La tradicion se recibe realmente en ese intimo debate de la libertad sin opcidn o
coraje creador, o se convierte, como vemos tan a menudo, en mortaja. (libertad)
Es mortaja cuando se dice, por ejemplo nada con el pasado, todo nuevo; es
mortaja cuando se dice, por ejemplo: todo debe hacerse segun el modelo antiguo
y adaptarlo a lostiempos. (El estilo surge de obras singulares en su "tiempo". La
herencia es la tradicion del arte y oficio)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.8]
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Pizarrén 10

En la Arquitectura resplandece, antes que nada y en cuanto tal, la virtud poética
de la condicion humana cuando da albergue y no excluye a cualesquier oficio o
arte humanos. (poesia innata al humano)

Sin ese rasgo para nosotros fundamental, sencillamente no hay arquitectura.
Asi entendida la arquitectura contiene:
La extension orientada que da cabida. (La arquitectura dice poéticamente)

Hay extension - a la que también llamamos «piedad» - cuando se alumbra y abre
el campo donde suscitan los oficios, de suerte que al iluminarse se ofrece como
orientacion o destino continuamente decidible. (compasion)

Ese destino o mundo se asume, se opaca, se renuncia. (dejar)

La Arquitectura canta el hacerse del mundo en su propio hacer como «el dia que
a si mismo

se iluminay. (Compasion, dejar, arquitectura ilumina mundo)

Inutiles, pues, y vanos los «mandatos» de sefores, dictadores o multitudes para
sustituir el canto propio de la arquitectura por el panegirico del gobierno. Asi
Stalin exigié columnas para los proletarios, Hitler un estilo neo-clasico, los
Nixons exigen rascacielos, etc. (politica)

Es raro encontrar un Pericles que deje ser un Partenon. (Monumentos)

Dificiles las relaciones del poder con la arquitectura. (poder) El poder,

extralimitandose, trata de instrumentalizar los oficios. (estandarizar) Pero desde

siempre Dédalo, ante Minos, nos indica el coraje del arte. (coraje)

«Tierras puede —dice— y aguas obstruir, pero el cielo sin duda estd abierto. (hay

libertad) Por alli iremos. (norte) Todo posea, mas no posee el aire Minos -dijo y

a desconocidas artesel &nimo envia § Exposicion 20 afios

y renueva la naturaleza». (Lo nuevo aparece con el coraje creador, de despojarse de [E;cl;e]m de Arquitectura UCV
las ataduras)
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Pizarrén 11
Cuando se hace arquitectura de este modo decimos que ella se funda en el Acto y
que el acto engendra la Forma o Borde. (fundamentos)
A qué llamamos Acto? (accion)

Nos parece que damos con el acto cuando escrutando, en su «ahora y aqui»,
oficios, quehaceres, habilidades comunes, artes 0 mundo, recogemos la virtud o

coraje iluminante que les da lugar y que pide, a su vez, antes que nada, cantarse a
si mismo. (el acto)

Tomemos un ejemplo donde la obra se funda en el Acto y que da luces sobre la
relacion entre necesidades y arte. (necesidad) Un templo surge por una necesidad,
revelada como necesidad, en el campo abierto por el coraje creador. (iglesia) Este
coraje pide, a su vez, resplandecer ¢l mismo. (auto potenciar) Por ello esta bien
decir que el Partenén, donde ya resplandece esa virtud, puede ser usado como
templo o destruido como polvorin sin que estos usos, dispares y distantes, lo
conviertan en mas o menos arquitectura. Pero es preciso afirmar, también, que su
arquitectura llevara hasta el fin de susdias el templo que incluye y con el que tuvo
lugar su «ahora y aqui». (Arquitectura fundada en el Acto)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.10]
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Pizarrén 12

Es esta una via posible para dar con el acto y que nosotros llamamos observacion
(Croquis).No reviste mayor interés el hecho de que la observacion del acto parta
cronologicamente «viendoy» las multiples respuestas a necesidades y artes o
viceversa, quelo recoja de un «golpe de vistay. (realidad) Son esos vaivenes
propios de todo trabajo poético —tanteos de la idea y la mano—). (Dibujo y palabra
pocética)

Via de la observacion o fidelidad al acto, pues,

«cada desobediencia

me aleja de lo desconocidoy (lo sabido)

(A qué llamamos Borde o Forma?

Decimos que gracias a la «vision» del acto, la arquitectura, con el borde o forma,
sitiia, a la par que revela, los oficios y las habilidades. (Cada vez que somos infieles
al acto, creamos desde lo que ya sabemos)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.11]
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Pizarrén 13

Nos parece que las necesidades, las respuestas al medio, pensadas desde si mis-

mas, no tienen, de suyo, término. (limite) Por eso, ellas no pueden determinar el

Borde en el que se incluyen y con el que se conforman, precisamente, como
necesidades. (borde)

«En lo que concierne al arte se sabe que ciertas épocas de florecimiento artistico
no estan de ningiin modo en relacion con la evolucion general de la sociedad y
por ende tampoco con el desarrollo de la base material, que es como el esqueleto
de su organizacion. Por ejemplo, los griegos comparados a los modernos, o aun
Shakespeare...» (Epoca y el arte)

«La dificultad no es la de comprender que el arte griego y la epopeya estén liga-
das a ciertas formas del desarrollo social. (evolucion de la sociedad) La dificultad
hela aqui: ellas nos dan aun un placer artistico, y en ciertos aspectos, ellas sirven
de normas y son para nosotros un modelo inaccesible...» (modelos normados)

Lo llamamos Borde —que no es orilla ni limite, pues estos separan uniendo— por-
que nos parece como un «no mas alla», un irreductible; como el trazo que al ser
puesto a luz orienta la normal indiferencia de las direcciones. (guias)

Le llamamos Forma porque cada vez, en cada lugar, en cada caso, presente y dis-
tinto, ese trazo se erige. (trazo Gnico)

La forma —y no las formas, que arrojan por ejemplo, en sus multiples posibilida-
des las funciones— trae consigo su luz, su propio resplandecer. (luz)

Forma o luz que se coloca y promulga, literalmente, en la luz del dia y de la no-
che, valiéndose, para erigirse, del modo de mensura que mas le convenga. (El
Borde no es determinado por necesidades. El arte trae consigo su propia forma
y resplandor. La forma se erige en la luz del dia y de la noche)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.12]
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Forma o Borde de un hacerse mundo del mundo
Forma que da cabida a un destino
Forma del Acontecer (forma)

(Mas, qué acontece?

La condicion poética del hombre acontece.

Y acontecer es el modo del tiempo. (tiempo)

Este acontecer se formula a si mismo cuando es dicho,

cada vez, por la poesia, segln las leyes propias de la palabra poética.

Dicho y hecho

Palabra y posicion

Palabra del acontecer y arquitectura
Poesia y arquitectura recogen el acto
cuya es la Forma y el Borde en la luz.
(acto, luz y forma)

unicamente, creemos, que con la arquitectura y,
por lo tanto, manifestando el mundo como mundo
la ciudad como ciudad

la polis como polis

el hombre hace su casa (la ciudad)

Extiende la cabida orientada
Esa es su piedad: ha lugar.

(La poesia y la arquitectura
crean la forma del mundo y
su destino. El acontecer del
hombre se formula en la
palabra poética y la posicion
de la arquitectura. La
arquitectura da lugar al
hombre y extiende su cabida
en el mundo.)

Pizarrén 14

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.13]
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Pizarrén 15
Esta ha sido la tentativa de trabajos comunes durante veinte afios. Esta tentativa
nos pide un modo de vivir, de pensar y de hacer obras (cuando nos dejan hacer-
las) y nos van diciendo, cada vez, ante cada caso los NO y los si de nuestro juego.
(libertad segun reglas del juego)

Todas las obras aqui indicadas pretenden tener consigo estos acentos.
Algunas se inclinan mas sobre unos que sobre otros.
Pero el intento es todo en todas. (acentos, énfasis)

Para una ordenacién de ellas, las hemos agrupado segun la siguiente nomencla-
tura:

borde largo,

borde corto,

borde retirado. (

Lo comun

reglado.

Agrupadas por

borde.)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.14]
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Pizarrén 16 - 17
BORDE LARGO ACHUpPALLAS

Los arquitectos Larrain-Duhart nos encargan el siguiente caso en Achupallas,
Vifia del Mar: Migracion obrera (50.000 hbs.); ya tienen un terreno alto y eriazo.
Quieren Paraiso —aire, salud, vista, paz confort, oportunidad sofiada. Todo nue-
vo. Hay que hacer un poblado satélite de Vifia del Mar vuelto hacia las «ciudades»
satélites como Quilpué.

Decimos NO.

Hacemos un Borde que acoge lo nuevo y lo vigjo, los crecimientos, los habitos
corrientes y usuales, cualesquier tipos de edificacion, el destino de Chile en Amé-
rica que es el Océano Pacifico, todo lo que se presenta como obstaculo (la migra-
cidn al satélite) transformandolo en parte viva de la ciudad. (Poblado satélite.)

El urbanismo no anda haciéndole la vida agradable a nadie. Coloca el destino de
la ciudad en el espacio, sea éste suave o duro, heroico o no heroico. (futuro) El
urbanista es un buen alcalde - da cabida al tiempo, no espera la tabula rasa, el
«todo nue- voy, el «desierto» para hacer sus talles. {Que después vengan otros, las
demuelan,desvirtuen; que importa! S6lo asi pasan las cosas. (el urbanismo)

Migracion nacida de una operacion que no trasciende al espiritu, que ha de ser
vertida al espacio y por ministerio de la maestria del espacio mostrandose a si
mismo, trocarse, a su vez, en arma y palanca del destino de Valparaiso.
(movilidad en el espacio de la ciudad)

(no hay como pagar técnicos? Se especifica lo minimo ;nada se puede organizar

como empresa? Entonces el 1_1rba‘n’1sta de forma y no de las formas y reglamenta- § Exposicién 20 afios

ciones, trabaja con la improvisacion de los maestros; (urbanista y su forma) Escuela de Arquitectura UCV
[p.15]

jamas la arquitectura y el destino

traicionados. (Se rechaza el

proyecto y se crea un borde

acogedor.)
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Pizarréon 18
BORDE LARGO
AVENIDA DEL MAR

En 1969 el Ministerio de Obras publicas (M.O.p.), con fondos BID ($US 9.000),
decide construir una «Via Elevada» (puente) en la costa de Vifia del Mar a Valpa-
raiso a fin de ligar al puerto de Valparaiso con Mendoza. (Proyecto via elevada)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.16]
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Pizarrén 19 - 20 - 21

Pero ese puente ignora:

La orilla o unién de tierra y mar, las ciudades que cruza el destino del pais: Océa-
no Pacifico. Acentia la separacion falsa entre Viia del Mar y Valparaiso. Pretende
un pseudo-standard de una velocidad solamente mecéanica, arrasa con las playas,
provoca basurales, etc., bajo sus arcadas. (bordes)

Ante semejante atentado, mutuo propio, en defensa de la ciudad combatimos
publica e internacionalmente y aceptamos presentar un contra-proyecto en los
plazos con los costos fijados por el M.O.p. (contraproyecto)

Hacemos un Borde que acoge el destino del pais su real historia y vocacion olvi-
dada y postergada; lo viejo (el tren convertido en intocable tabu). (tren) La
velocidad no solo mecénica sino urbana; los crecimientos y valorizaciones de la
zona; la orilla que ha de configurarse y re-crearse. (orilla)

Una ciudad es una vida: todos los hombres viven con un traje viejo y con una
corbata o zapatos nuevos y el que tiene todo recién comprado quiza que tendra
de viejo. (temporalidad en la ciudad)

Cuando hay Forma y no formas, no son necesarias fuertes reglamentaciones ex-

ternas para dejar fluir la vida. (forma) No se requieren ya declaraciones de

derechos mini-mos del hombre, etc. Ni declaraciones que periclitan por vanas

(hasta las policias se agotan). En el «ahora y aqui» se juega la Forma. (presente)

No se requiere de dogmas del tipo «separacion radical de circulaciones segiin

modos de circular». (andar)

La forma del «estar»

esta en el «ir». (Defensa

de la ciudad contra la § Exposicion 20 afios

degradaci(')n urbana y Escuela de Arquitectura UCV
[p.17]

natural.)

1540 | El Reino de Chile

1543 | 1. Valdivia al Virreinato de Lima

1663 | 2. Tucumén a la Audiencia de Charcas

1768 | 3. Chiloé al Virreinato de Lima

1776 | 5. Cuyo al Virreinato de la Plata

1881-83 | 6. Patagonia a Argentina | 7. Incorporacion de Tacna y Antofagasta
1889 | Isla de Pascua

1940 | Antartida

1929 | 8. Cesion de Tacna

Playa / Via Turismo / Via Directa / ff.cc. / Via Local.
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Pizarrén 22 - 23

BORDE LARGO: ESTERO DE VINA DEL MAR

El alcalde Juan Andueza en 1970 nos encarga el estudio del Estero de Vina del
Mar. Ante ello nos proponemos:

Superar el estero considerado como obstaculo ciudadano y, ademas el vado urba-
no que es la zona transversal e indefinida donde se unen parte plana y cerros de
la ciudad. (estero)

Superar el nidal de mosquitos, aguas infectadas, malos olores que es el estero.
Superar las multiples «soluciones» (cubrirlo con avenida, canalizarlo para ganar
jardines etc., multiplicar puentes sobre los deshechos). (contaminacion)

Hacemos un Borde para dar cabida a la tradicion de arboles de Viiia del Mar,
uniendo parques existentes y dispersos y, al mismo tiempo, con ello, recuperando
para la vida urbana la zona intermedia entre cerros y parte plana. (Cerro y plan)
<> Para dar cabida a un nuevo centro y poblacion obrera (15.000), en plena ciu-
dad y no marginandolos. (unificar)

2 A la uni6n con el camino internacional a Mendoza.

< A la navegacion, pesca y nuevas

“#playas.

Es la calzada del Mar. (borde)

Es un camino transversal hecho a través de calles, sitios vacios obsoletos y par-
ques existentes.

Hacemos entre el mar 3 kildmetros aguas adentro del Estero. (agua)

Los arquitectos cantan lo que es, abren lo que hoy es el presente (el temido pre-
sente). Por eso dan cabida al futuro. (tiempo) El «momento actual»; todos los
«momen- tos actuales» no son nunca transicion hacia algo mejor. (ahora y
mafiana) Siempre ird el hombre acompafado de algo que es pleno y de algo que
no es pleno. (a full) El real presente, el

«ahora y aqui», se descubre en modo diverso y ubicaciones varias. (presente) Esa
aceptaciontrasciende el tiempo meramente lineal. Por eso el presente real nada
tiene que ver con modas, demagogias nostalgicas, reaccionarias o «futuristas».

En él se re-anuda un futuro y se desfonda un pasado. (Borde para el estero.
Temporalidad que responde a necesidades de hoy y mafana.)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.18]



BORDE CoAMD  Exason

bt oty Bl Fevain Prslh risd IR0 g 10, of gl Sl

L X et A e e Lt L Y L g JI
pabamplr) gota, bragled wmdendts o Bropuiskh dr.  Famwyread b Bifdis L ey deituins iy H k'\'.-' _ g
Bl e o s ot ablide ety ml Gmag Gk, DUnifrss o0l peonle & pfoie of uma deslts = | |
di i g ialerars mbpeas il gnbe i du -, e
e i e B ) i on B il g s 8 :
 plan, oda Lo tuadad EF e DAded ¥ (7 [T R - <
md"‘f" i T Y S =
— I‘«JML{F. gL e S . :: }_
:InJl-mv-“-"“"__ I g ey farard v iy wnrlid o G e = 1
ok Ok, [ g Codlle dodrnit w20 e . —
ol i of gl == . sannte, o, ek T— — . - . -
:‘FMWT B . abyos i saon et i il —— - - _J
uﬂ-lc_! 4 oo s it ensaliis e |.....u...- ¢‘ it e ek oo Ban frnma. Y et
A e st il g il
gy ol it ST
L “ohalprilir” o Cobtuligia & 2 .
5 ol pufuuinpy “chalicat i sat —_—
o dpeimrs NU b \
et o Litosa | ~ ' . r
ok, e alr , s =
drmatod. = s / A \ % i
o ol orale | - -
S perfinic - .
el . . ", = h, [
s di g pretiabidal, 8 5 Ca T s LA g
g di o el g A e i T I 1 i ol N
s gandes amatdien mpivin | a- S s . | o L
bl ﬁllg‘ﬁv'_---aﬁwfr: ey L | | Hk X
ip formund amnpal plralidedrg b from . | |
:ﬂ_‘q:l Fon. o, acbopt. o, ool o ook, o i ) 1 Ji [ .
T, i saforstad ds Bwsig ppuanide o umcdad B o les frstsd Do is Fomg s [has compape df Acly 5 leale o isoemba, M Cave sgpsad, G080 32 At Sy

Pizarrén 24 - 25
BORDE CORTO EXAGON

Los arquitectos Bolton-Larrain-Prieto nos encargan en 1955, el siguiente caso:

Un edificio en altura, susceptible de varios usos (departamentos para turistas,
residentes o bien, posible hotel) en un terreno-acantilado situado en el Cerro
Castillo de Vina del Mar. (acantilado)

El terreno no tiene posibilidad de conexién directa con el plan de la ciudad.
(abismo) El cerro no tiene locomocion colectiva. (desconexion) Cerro residencial
donde se encuentra la casaveraniega de los presidentes de Chile. (casa)

El cerro Castillo da, por un lado, al mar y dos playas y, por el otro, al centro mis-
mo de la ciudad. (vista, comunicacion)

A los edificios murallas que bloquean el cerro al mar y arrojan a una «vista» o a
los pequefios «chalecitos» con «jardincillos» decimos NO. (tapa vista)

Levantamos el transito como Borde y edificio en altura. (transito bordeante)
Recogemos la tradicionde los ascensores de Valparaiso. (funicular) El edificio se
vuelve puerta de acceso al cerro desde las propias circulaciones urbanas del centro
de la ciudad y de sus playas inmediatas. (circulacion)

El edificio mismo se constituye —sin bloquear el cerro— segln circulaciones =
balcones con un sistema de habitaciones a tres niveles y con doble fachada.
(fachadas)

Se propone un trabajo a base del uso de sitios vacios y obsoletos, de suerte que
una trama de edificios con circulaciones a multiples niveles salve el terreno del
cerro, aumente su densidad y guarde el valor de la periferia. (proponen
circulaciones que permitan conectar el sitio con la ciudad.)

T § Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.19]

Las formas

nacen de la potencialidad, de la capacidad de operar que las obras de los grandes
maestros engendran: capacidad de engendrar bastardos. Unidad de formas siem-
pre planteandose en la justeza por sus limites. Por ello siempre en la posibilidad
de ajustar su justeza. Tortura de infinidad de formas, persiguiendo su unidad. NO
a las formas. SI a la Forma que trae consigo el Acto. Se trata de encontrar la carne
espacial que dice de una tarea. (Disefar edificio en cerro Castillo con acceso
urbano y sin bloquear la vista. Enfoque en formas justas y capacidad de ajuste.)
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Pizarrén 26 - 27

En 1960, nos encargan una casa, situada en calle Jean Mermoz 4025, Santiago.

Ante la migracion desde el centro de la ciudad hacia lugares precordilleranos a la
caza de «purezas» y de estilos nordicos, espaiioles, franceses, modernos, etc.
Ante la imagen de la naturaleza que es ya apenas el «campingy» estabilizado.
(naturaleza) Ante la manzana loteada segln las especulaciones comerciales

(despojos del antiguosolar). (comercio)

Ante un lugar pre-determinado al que no se le puede modificar un pelo (la liber-
tad reglamentada por el «bien comuny). (limites marcados)

decimos NO.

Y hacemos un Borde para que de un trazo cambie la orientacion, el nivel, la pro-
fundidad del terreno y recoja:
El transito de la vida intima, ya social o retirada, en la que uno puede «perderse»
y «reencontrarse» segun la normal multiplicidad propia de la vida corriente.

(transitos y encuentros)

El deambular de la oscuridad a la penumbra y claridad, tanto a nivel como altura
(la casa tiene cuatro pisos) dandoles suertes iguales al cielo abierto y al cubierto,
desechando todo camino «enmarcado» (tipo avenida con arboles o el modo de
llegar al altar, p. ej.). Darle a cada lugar no una sino varias entradas y salidas mul-
tiplicando suertes. (recorrer y deambular sin limites.)

La no-constancia ante la homogeneidad y falsa continuidad. (descontinuidad)
Aspecto este, que toca la edificacion misma. (obra) Materiales dispares y tales
como el hormigén con lamadera. (el lenguaje de la obra permite continuidad)

No, no hay en arquitectura materiales privilegiados, por ejemplo marmol, acero,
vidrio, hormigdn, aluminio, etc., como no hay repugnancias pre-establecidas

entre ellos. (no se discrimina un material)

El acto-forma elige su geometria y sus materiales y su modo de disponerlos sin
principios generales ni estéticos, ni pseudo-antiguos o modernos. (Casa en
Santiago. Cambio de la orientacion y materiales. Entradas multiples)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.20]
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Pizarrén 28
BORDE CORTO SANTA CLARA

Desde hace ya mas de 20 aflos la iglesia de Santa Clara constituy6 un lugar donde
la liturgia, la lectura vespertina y publica de las escrituras biblicas se descartaron
especialmente. Con exiguos recursos pero firme propdsito sus parrocos de enton-
ces, quisieron transformar en arquitectura la capilla que servia de parroquia.
(intervencion en capilla iglesia santa clara)

Y lo quisieron hacer dando en ese trabajo, fuerte participacion a todos los fieles.
(los creyentes) Durante veinte afios acompafiamos y convivimos el transcurso
que culmina en laedificacion de la actual iglesia. (Los fieles ayudaron en el
proyecto de la iglesia)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.21]
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Pizarrén 29
Dos momentos distintos de esa trayectoria:

Uno de ellos, abre campo al acento litargico de esa parroquia y concentra los po-
cos recursos en el esplendor de la ceremonia. (acto ceremonioso) Esplendor que
recoge, reordenando desde su instalacion lo existente, pequefios galpones de
madera. (lo actual)

La nave, hecha altar, se rodea y deja ceifiir por «naves de preparaciony; superficies
que llevan a una luz cuyo intento es iluminar las sombras. (luz y sombra) Un
muro no se ilumina por otro del que recibe la luz, sino desde si mismo. (muro
luz) Se unen alli técnica y los

«restosy. (técnica) La tentativa recoge cuanto de especifico tiene esa parroquia
y, con losmedios disponibles, se juega en su querer ser arquitectura. (obrar desde
lo que se tiene para construir arquitectura)

Otro momento, en el que culmina en la actual iglesia. (fin) En 1960 ante la
posibledivision episcopal de la ciudad de Santiago, la parroquia puede ser
catedral. (parroquia pasa a ser catedral)

Se pide un templo con asientos para 1000 fieles. (capacidad) La llamada «nueva
liturgiay, el sacerdote diciendo misa de cara a los fieles y la crisis de
«participaciony, pide laproximidad de éstos al altar. (altar cercano)

Se pide que el aspecto publico del edificio no prevalezca al modo de los edificios
civiles (bancos, tribunales, etc.); que se levante la iglesia en el terreno existente,
aunque se lo estima estrecho y antes que cualesquiera instalaciones parroquiales
(escuelas, salas, etc.). (estrechez)

Se pide el uso de una estructura metalica completa para galpones, donada por el
arzobispo. (galpones metalicos)

Tal vez, a veces, el acto se padece. Hay que vadear pre-juicios, «ideas», imagenes
plasticas que se adhieren a la «pereza del arquitecto. Ob-servando funciones,
modos de orar, aceptando imposiciones, obstaculos, pero con la mirada, a la vez,
proxima y distante hasta ver el acto. (funciones del espacio segtn los actos humanos)

De alli surge la forma que contiene los usos y convierte una estructura de galpon
en templo. (Iglesia concentra recursos en ceremonia, convierte galpon en
templo.)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.22]
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Pizarrén 30 - 31

Se da cabida a la nueva liturgia y proximidad al altar pero evitando una relacion
Unica y homogénea con él. (proximidad)

Se da cabida a lo no litirgico (reuniones, asambleas, etc.) al terreno intocable, a

los materiales asignados y al régimen de empresas medianas o parroquianos que
construyen o donen materiales que dispongan. (dinamismo litargico y espacial)

Borde del transito desde el «ir» ciudadano, hacia «cualquier parte»; al «ir» pro- pio
del templo de otra simetria propia de las liturgias de la asimetria de lo no- litargico.
(transito)

La simetria que genera el altar —planos en cruz, naves— al fondo, con una situa-
cion obligada: simetria en profundidad y altura. (simetria)

La simetria que obliga a una posicion con el altar al centro como los atletas en el
estadio. (disposicion espacial)

Una simetria diferente desplazando el altar a un lugar que no es fondo ni centro.
La consecuencia es que genera una multiple simetria de las alturas. (simetria
multiple de alturas)

Asi los cielos cobran el trazo de esta obra; cielo de acceso, de deambulatorio, de
acceso al obispo, de nave y altar, de asiento episcopal, de santisimo. (trazo en el
cielo)

El cielo es conjunto que despliega en la luz su multiplicidad, que admite la liber-
tad del suelo y de sus imprevisibles peripecias. (Se logra simetria en profundidad y
altura, pero con libertad.)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.23]
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Pizarrén 32 - 33
BORDE CORTO

MONASTERIO BENEDICTINO 2

En 1954 se gand un concurso para un convento:

De ese proyecto solo se alcanzd a construir un bloque. (lo que se alcanz6) Tras la
suspension, la orden pidio que se edificara en forma provisoria una capilla y otras
dependencias. (capilla provisoria)

Asi se hizo. Cinco afios mas tarde se reinicia el encargo con dos condiciones es-
pecificas: reafirmar la clausura de los monjes, acentuar la austeridad. (ceremonias
y economia)

El Borde
que se traza asume la clausura requerida, la austeridad y el uso triple de la iglesia
para monjes, huéspedes, fieles. (multifuncionalidad)

Este convento benedictino transcurre segiin cuatro modos de oracidon y sus pro-
jimos. (modos) La oracion en la iglesia, eminentemente liturgica; la oracion del
trabajo, laoracion de la celda, la oracion del claustro. (oracion en lugares distintos)

El claustro no es sélo un transito, es también un modo de orar peculiar. (transitar)
La oracion andando transforma ese deambular, desde un punto de partida a otro
de llegada, en el ir «en si mismo». (oracion andante)

Y, habitualmente, en los claustros-patios ese transito se establece respecto a un

centro. (eje) Como andar en circulo, al mismo nivel: un modo de pensar lo igual

en lo igual entre los distintos muros o perspectivas. (pensar)

Lugar y momento complejo en la trama de la vida conventual, acaso la figura de . 5

las clausuras. (tiempo y lugar) * Eetuel de Arqitectura UCY
La relacion de los monjes con otros projimos se abre en dos matices diferentes; [p.24]

huéspedes con vida cotidiana propia y fieles que asisten a las ceremonias liturgicas.

(permanencia del huésped y permanencia del fiel a la ceremonia)

Lugares y modos de oracion de la misma oracion que los liga y diversifica. (modos
del acto)

Tal acto muda el claustro-patio en eje, en nave lateral de la iglesia, al descubierto;
trazo en torno al cual se expanden edificios, patios, deambulatorios, recorridos
distintos etc. Lo igual en lo distinto. (mismo acto en espacialidades distintas)

El claustro descentrado, con diversos y multiples centros. (patio central con varios
centros)

La Forma luce su forma sea construida en barro, en madera, en combinaciones
de materiales disponibles, ninguno de ellos la afecta, aunque le mude los
aspectos. (independiente de la materialidad, la forma se expresa)



it gl taon, 8 2442 A ot s il m e inet G
s gt b o dy Sl ey o
,,...gawnu.nln T o Byt ey,

ok b Lo e o sigin s

Tob a1 Tyt kg ¥Rt el
et A

da ,.‘4 ~.~J4_ nasile tfelola et sl ” b webiea ol tome a0

BORE Reviup0 Furo Mt
GLESIA MATRZ

L rmtona vl cons st
A ki

puabiirn. 0 Bk, w
Ay desinin. etnet MO ‘-{J'Lx-.a«m . I.u-h
e Vi (b e cabida. & L it bl it I RIS S

Mo o e b ol s B

ok ._.mu,tm..,--m crrahispin
L ekl r.:..&_.u»sm—e tat

e e

o AT, L
,.xd\u‘.unt-ﬂ“__

A i Lok g [z o iy vl

Pizarrén 34 - 35
BORDE RETIRADO pUERTO MONTT IGLESIA MATRIZ

Durante el terremoto de 1960, tras recorrer el sur devastado, ante los planes de
reconstruccion ya decididos, proponemos estudiar el caso de las iglesias afecta-
das. (restaurar) Se entrega a los obispos de Chile un informe técnico sobre todas
ellas. (informe) Solo el arzobispo de Concepcion (Ms. Silva), el arzobispo de
Valdivia (Ms. Santos) y mas tarde la Compaiiia de Jestis nos encargaron obras.
(mandantes)

Este caso: la Iglesia Matriz de Puerto Montt es parroquia pero puede dejar de
serlo, es iglesia del convento y del colegio. (parroquia) Iglesia de estilo
tradicional jesuitico,seriamente afectada. (afectada por terremoto)

Se pide especialmente un gran ventanal como puerta.
A la destruccion decimos NO. (Requerimientos)

Se da cabida a la conservacion total de su antigua estructura y terminaciones de
bovedas, cielos, ventanas y torre antiguos. (se mira lo actual)

Se renuevan los muros y la fachada (ésta con el ventanal pedido). (recambio,
restaurar)

No se modifico nada de lo antiguo seglin versiones «modernizadas». Lo antiguo
cabe como es. (lo antiguo no perdid su esencia)

Lo nuevo se constituyd como superficies, planos que se muestran mediante la

diagonal. (forma de lo nuevo) § Exposicién 20 afios

Con ellos se establece, en relacion a lo antiguo, una discontinuidad. Escuela de Arquitectura UCVY
La discontinuidad, dentro del espacio encerrado unitario, es planta de cruz, trae [p.25]

la complejidad que abre la multiple manera de estar en una iglesia. (modos de

habitar)

Los planos construyen otro horizonte luminoso —no naturalistico— con una luz

rebosante en la que lo antiguo se sumerge —tal como es— contenido en otra lejania.

(la luz da profundidad y se establece como un horizonte)

Toda re-construccion es plena arquitectura, enlaza lo nuevo y lo viejo y, ante el
acontecimiento del terremoto, el acto lleva la forma hasta un «flor de labios».
(al 0jo) El arquitecto no permanece mudo, su trazo fundado en la arquitectura
del actoda lugar y hace obra. (trazo unico y propio del lugar)

La obra asume cambios y contradicciones de 4 parrocos y dos superiores de or-
den durante el periodo constructivo. (cambios)

Ni suspensiones, ni construcciones agregadas por otros pueden ni deben distor-
sionar o traicionar el trazo arquitectonico. Salvo la destruccion. (El trazo nos
deja al tanto de la forma de la obra, se trabaja con lo existente para crear algo
nuevo)
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Pizarron 36 - 37
BORDE RETIRADO CAPILLA EN “LOS pAJARITOS”

Un pariente encarga una capilla para conmemorar a su hija fallecida. Tiene ya
determinado un lugar dentro de un fundo, en Pajaritos, Maipu, y ya ha comprado
algunos materiales de construccion, muebles e imagenes. (Encargo capilla)

Decimos que la iglesia, por el modo mismo de estar, hoy, ya no se ofrece, ella
misma, en el fulgor multiple de formas que modulen los sentidos. (sentidos)
Mas alla de buenas o malas voluntades y apostolados. (deseos)

Creemos, atravesando usos, costumbres, encrucijadas litargicas, funciones, etc.
Que ella se abre y dona en la ausencia. (los vacios)

Ausencia respecto de aquel fulgor de formas, que es, a su vez, apertura a cuales-
quiera maneras de piedad, como constelaciones de la liturgia. (abertura)

Ese su acto y trazo. (acto y forma)
De alli que brota en esta iglesia la Forma de la ausencia. (nombre)

La manifestacion de la ausencia no es por cierto, el escondite. (ocultar) En vez
de una ca-pilla escondida dentro de un fundo se la ubica a la orilla de una ruta
secundaria pero publica. (oculta, hay que adentrarse para encontrarla)

Como remanso del camino que es un acento propio del andar. (tranquilo)

Asi, la forma de la ausencia es un modo de luz tanto exterior como interior que

abre el remanso del camino y la cabida a todas las maneras —de mal o buen gus-

to— de las piedades. (luz)

Pensamos en la arquitectura del acto, hoy, cuando todo aparece transido por el

goce de la eficiencia que grita la renovacion de las técnicas e invenciones.

(avances) § Exposicion 20 afios
Los grandes arquitectos de hoy dia con sus doctrinas, teorias, congresos, cantan Escuela de Arquitectura UCV
ese advenimiento como la modernidad. Cantan las formas. (arquitectura refleja [p.26]

la época moderna)

Pero atln si se lograran esas formas —bellas, constructivas, funcionales— con un

equipo realizador... {No fracasaria, a pesar de todo, este dar cabida por medio de

presencias que caen al ojo con sus destellos, tal como fracasan en todas las igle-

sias habituales o «modernas»? (belleza de forma y funcionalidad)

Iglesias de formas presentes.

Esta, quiere ser, en cambio, iglesia de la forma de la ausencia. (forma de la ausencia)
Iglesia de la ausencia que abre posibilidades y técnicas y no formas hijas de las
posibilidades. (su forma abre posibilidades en vez de que las posibilidades definan

su forma)
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Pizarrén 38 - 39
BORDE RETIRADO TENTATIVA DE CUCHITRIL

Una familia de cuatro personas adultas vive en la Villa Dulce, barrio de Viiia del
Mar y decide trasladarse a una punta con duna y acantilado ante el mar. (frente
al mar, en la duna)

Lugar: Costa Brava (localidad de la zona). Terreno de 250 m? expuestos a violentos
vientos del sur. Se dispone de fondos para construir 100 m?y se quiere una casa.
(caracteristicas del lugar)

Se asume el viento y se da lugar a las personas en el debate mismo del «ir» y del
«estary. (ir y estar, transito y pausa)

Decimos: Nunca una casa de 100 m?.
No hay casa de 100 m* (limites)

La real «invencion» de la casa son sus verdaderas circulaciones, pasos, situaciones
«intermedias» y no los «meros» cuartos. (circulaciones)

El anhelo de casa minima es falso y nostalgico. (holgado)

Intentamos el cuchitril. (cuchitril) Multiplicidad de suertes y variables sin
obligados «diri-gismos ni vistas», con salidas y entradas por mas de una puerta.
Modulacion de la luz plena penumbra, sombras interiores, acantilado, patio. (Se
ocupa el espacio eficientemente, modulando los espacios)

Aun la arquitectura no es capaz de contar el cuchitril.

Tal vez no nos toque saberlo. ' . § Exposicion 20 afios

Se obra con lo que se sabe hacia lo que no se sabe. (desde una base hacia la nada) Escuela de Arquitectura UCV
. . . .27

Pero, si, se sabe que no hay arquitectura en cuartos «disfrazados» de casas, chale- [p.27]

sitos, conforts. (no son solo 4 paredes la arquitectura, es algo mayor)

Se habita en palacios sean grandes o pequefios. (tamafios, escalas)

Hay mas cuchitril en los ranchos pobres de Valparaiso juntos en un cerro, sus ca-
lles y pendientes que en departamentos de lujo, que en el «loteoy, casitas pseudo-
independientes pegadas unas a otras. (emplazamiento escalonado)

La falsa vida privada, que no es la vida intima.

(lo colectivo hace perder privacidad)El olvido

de la dimension.
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Pizarrén 40 - 41
Pero ;América?
Pues nunca hemos dejado de vivir en su casi imposibilidad de forma
entre simulacros y fantasmas las gantes de américa sélo imitamos (imitamos lo que vemos)

Hubo y hay Américas: catodlicas, protestantes, masdnicas, marxistas, fascistas,
neo-indigenistas, hispanizantes, etc. ;qué de América? (cual es el
pensamiento y creencia de América)

un dia nos hablaron las voces en el intimo destierro (cuando no sentimos la pertenencia)

¢;no fue el hallazgo ajeno / a los descubrimientos / - oh marinos /

sus pdjaras salvajes / el mar incierto / las gentes desnudas entre sus dioses!- /
porque el don para mostrarse / equivoca la esperanza?

Poéticamente cobra sentido que América nunca fuera descubierta, sino encontra-
da, regalada. ;Cual? Este: (siempre existio el continente)
desde la proeza/  américa / fue palpada querida y ocupada por sus bordes

La palabra y figura nos muestran la desolacion interior, la falta de continentali-
dad de

vivir en los contornos de una figura / frente a su mar de dentro

un mar interior se abre / para nuestra consistencia (el continente se abre al
mundo)

todavia después de la aparicion de América
desde aquella gratuidad del yerro / se abren todavia / los grandes rios crueles
de anchas complacencias / las montafias solas sobre las lluvias / los drboles
dificiles dejando frutos / en la casa abandonada (aberturas)

§ Exposicion 20 afios

Asi es nuestro borde heredado, pues Europa «inventd América - las grandes cul- Escuela de Arquitectura UCV

turas indigenas jamas fueron continentales, planetarias (Europa) [p.28]
;qué heredamos cuando nos sorprendemos / en regalo / inmigrantes /
hijos de inmigrantes / mestizos / o0 aborigenes / despertados otros
/ en la donacién (herencia)

esta capacidad de desconocido / 0 mar / que nos ahueca para la admiracién / y
el reconocimiento

El interior de América es nuestro desconocido, nuestro caos, nuestro mar. (el
continente) Verlo como un mar interior es concebirlo, mensurarlo.
(dimensionarlo) Y el mar se mide por el cielo ;cudl, pues, la estrella propia —
referencia— de América? (guiarse mirando el cielo)

Europa, la inventora se cifie a su estrella polar. De alli su Norte y desde éste el
mundo incardinado. (las estrellas como brujula)
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Pizarrén 42

Asi se nos dice: Sur
Pero América no tiene estrella polar, tiene la constelacion de la Cruz
(estrellas)

¢no es ella nuestro norte
Y su extremo
cumbre... (su alto)

(Tener un propio Norte es ya tener palabra? (tener un rumbo)
Tal giro cambia el sentido y la orientacion de nuestra tierra. Asi
la tierra se vuelve suelo. Y, acaso, con ello un destino.
(movimiento constante)

Si es asi ;cual nuestra palabra que es con multiples lenguas - espafiola’, inglesa?,
portuguesa’, francesa*, aymara®, guarani®, etc., etc.? (lenguas para la palabra
universal)

América despierta la voz latina

pues no se nace
se principia latino

suerte

que razas y pueblos

entramados de guerras y cultivos
asilan

en una lengua hasta el derecho
-con que se retinen y alumbran
en juego (razasy pueblos por
destino)

La voz latina con su latitud que dice del sentido de los muertos, de nuestras
muertes.

voz que nace
del tiltimo griego

-eneas ya sin tierra-

devuelto al mar

hasta el encuentro de una patria nueva

e indica

que solo el dicho 0 modo de los muertos

abre

los bordes para una tierra (llegar a los limites, salir de la zona de confort
abre mundo)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.29]



- oh SREATeS0E e OB Wkno 150
. arbvionn pastes nocfurmas

& quewmi o plign e % ofvede
- L
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joh desapegos que uno mismo ignora
antiguas gentes nocturnas
a quienes el peligro abre sus ofrendas
y la primera tumba intitil
donde con gracia
comenzar otro pasado

América con su propio Norte.

América ante su mar interior.

América ante sus muertos.

Su sin opcion. El temible juego de su libertad poética. América Abierta. Amé-
rica Libre. (libertad)

A esta América sin tutelajes de ninguna laya la nombramos Amereida.
América sin duefio es Amereida. (de todos y de nadie)

En 1965 con poetas y fildsofos franceses, panamefios, ingleses, chilenos, con
escultores y pintores argentinos y franceses recorrimos el camino primero de
Amereida, en el sentido de los meridianos, hacia la nueva capital de América
continente:

Santa Cruz de la Sierra. (América libre y poética, camino hacia Santa Cruz de la Sierra.)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.30]
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§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.31]
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Pizarrén 45 - 46 - 47
OéTICAMENTE DECIMOS QUE LA REAL LIBERTAD SIN O CION,DE AMEREIDA —AMERI- CA
IN DUENOS— SE JUEGA CON SU MAR INTERIOR y EN EL OCeANO
HABLAMOS,DEL OCeANO QUE CUBRE LA MITAD DEL GLOBO TERRAQUEO QUE fUE UNA
VEZ pOLINeSICO pERO QUE SE «INVENTO» OCeANO JUNTO CON EL HALLAzZGO DE AMe-
RICA (AMEREIDA BUSCA LA LIBERTAD EN EL MAR Y EN LA UNION CONTINENTAL.)

MAR DEL SUR —-DIJO BALBOA

MAR DE LAS DAMAS b 1\?AC1'fICO —LO NOMBRO MAGALLANES CUANDO AMéRICA fUE
COLONIA pERO CONTINENTE, ESpPAAA HIZO EL OCEANO y LA CORDILLERA ANDINA NO
ERA OBSTACULO DIVISORIO (PASAR LOS OBSTACULOS Y USARLOS A FAVOR)

HOy, 13 NACIONES SOMOS AJENAS AL pACIfICO; LOS ANDES SON MURALLAS y EL OCEA-
NO UN MAR NORTEAMERICANO (y RUSO) (los limites del continente)

SOLO CON EL MAR INTERIOR TENDREMOS OCEANO (CONTINENTE INTERIOR)

UNICAMENTE QUIENES ASUMEN SU CONTINENTALIDAD SE RO}EECTAN -HOy- AL
OCEANO. NI ASIA, NI AUSTRALIA, NI AMERICA LATINA. -pOR ESTO LLAMAMOS AL
OCEANO: CARENCIA (QUE fALTA y NOS LLAMA) (falta de algo)

NUESTRO pROpIO NORTE ABRE EL SENTIDO DE LOS MERIDIANOS. (puntos medios)
LOS EJES DE CONQUISTAS CORRIERON EN EL SENTIDO DE LOS pARALELOS.

Eeies) EN EL MUNDO ACTUAL y pLANETARIO YA NO CABE LA CONQUISTA.

el pensamiento propio lleva a los puntos medios)

(LA MAGNIfICA ViA QUE ACTUALMENTE TRAZA BRASIL, DEL ATLANTICO AL pACifICO,
ES AUN DE CONQUISTA - EL EJE pOR LOS pARALELOS) (paralelos)

EL CAMINO QUE ATRAVIESE AMéERICA POR SU MEDIO, DESDE SU NORTE HASTA ALASKA

—UN DIA- SUPERA ESQUEMAS, UNE, ESCURRE COMO UN RiO HACIENDO CONTINENTE y
CAPITAL: SANTA CRUz (america a lo largo, cruz del sur)

y NOS pROYECTA AL GRAN OCEANO

A SU OTRA ORILLA

MAS LA OTRA ORILLA NO ES SIMPLEMENTE LA DE ENfRENTE (;QUé ES ENfRENTE?) ES
LA ADECUADA A CADA pOSICION, “AHORA y AQUi”, QUE COMO PAIiSES OCUpAMOS EN
AMEREIDA (ORILLA, PRESENTE)

PARA CHILE LA OTRA ORILLA ES LA ANTARTIDA y AUSTRALIA SU VOCACION OCEANICA
PARA UNA AMeRICA UNIDA y LIBRE. ( EL MAR UNIFICA A LAS NACIONES)

FLA HAGNTICA WA COE
TRATA FRAUL
B OE COMNIETA

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.32]
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Pizarrén 48
Consecuente con nuestro trabajo y limitandonos a nuestra propia esfera de accion (lo que nos incumbe)

El 15 de junio de 1967 comenzo la transformacion de la Universidad proclamando
su necesaria re-organizacion. (cambio)
Palabra y accion fueron un gesto.

(acto y palabra) Abierto el camino

el paso es lento. (calmo)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.33]
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cémo Rimbaud,

con delicadeza de cuchilla,

nos advierte que en Occidente,
desde los griegos, no coinciden ya
poesia y accion (en occidente la
accion se desliga de la palabra)

Pizarrén 49

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.34]
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LUGAR pARA HABLAR (1)
Conmemora a Henri Tronquoy fallecido en Noviembre 1968.

El dis-curso (aquello que da curso) es disyuntivo respecto a la accion.
(dar curso, dejar fluir)

Mas no excluimos la posibilidad de un pueblo
que se configure segiin lo que Rimbaud tocé
cuando dijo «Un peuple de colombes»

libre y abierto (libertad de los pueblos)

Tratamos, asi, de asumir nuestra apertura americana
—Océano Pacifico

y mar interior—

(el océano nos

rodea y el

continente nos

abraza)

(2) LUGAR pARA ESTUDIAR

Tnabamey a, i osemi

asvi apsltd Smlucin,
ocgame Tacifies

{7 LUGAR PeRa ESTUDWR
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§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.35]
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Pizarrén 53
rehusando
acumulacion de riquezas,
dominio sobre otros,
toda violencia agresiva, sosteniendo
la dignidad de todo oficio (sin
avaricia ni lucro)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.36]
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Pizarrén 54 - 55
De este modo el Taller de Obras
de la Escuela de Arquitectura de la U.C.V.
se asienta junto al mar y forma
parte de una cooperativa con el fin de
aunar
vida, trabajo y estudio. (vida, trabajo y estudio)

En esa orilla del océano Pacifico, probamos e intentamos jugar la libertad sin
opcion de Amereida. (libertad creativa)

LUGAR pARA HABLAR (3)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.37]
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Pizarrén 56 - 57
LUGAR pARA EXpONER (4)

Para un lugar asi constituido todo encargo es poético:

cavar, barrer, sembrar, disefiar para industrias, esculpir, edificar, etc. (los actos son poéticos)

En ese campo poéticamente abierto, en ese suelo asi destinado, la arquitectura ya
no se obliga a los ejes N.S.E.O., ni a ningun sistema de “centros”. (libre de ejes)
Mar interior y Océano Pacifico son suertes iguales, ya no hay, pues, ni revés, ni
derecho. (mar interior y exterior)

La arquitectura alli se cifie a su referencia: las estrellas.

Un eje vertical. (el arriba, brujula)

Ella establece que el trazo que hace ciudad es la vida publica y que sélo en fun-
cion de ésta se puede habitar y no sobrevivir. (trazo, forma)

Por eso decimos NO a las “viviendas”
y SI al habitar. (habitar vela por
potenciar los actos humanos)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.38]
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Pizarrén 58 - 59
LUGAR pARA ESTAR (5)

Pero se habita

(vida intima y no privada, ;privada de qué, de algo) cuando ha lugar lo publico.

(Lo publico) Vivir publicamente es hablar. (encuentro) Y hablar es antes que

nada tener capacidad de oir a otro. (dejarse penetrar, abrirse)

Acaso de ese modo, alguien puede ser realmente huésped de otro. (dejas al otro dentro)
Esta hospitalidad, simple pero radical, exige arquitectura, como exige el esplen-

dor de todo oficio. (hospitalidad)

Pide el arte arquitectonico que dando cabida canta, a su vez y con sus propias

leyes, la virtud o coraje poético del ser humano. (la arquitectura potencia el acto

con una poesia en su fundamento y por ende en su forma)

§ Exposicion 20 afios
Escuela de Arquitectura UCV
[p.39]
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