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Introduccion

El objetivoy lainiciativa

Este proyecto se origina dentro de la iniciativa perso-
nal relacionada a la construccion de instrumentos mu-
sicales. Esto despertd mi interés, lo que me llevé a la
elaboracion primeramente de 2 ukeleles, y luego a una
guitarra clasica. El trabajo con maderas y la produccién
de un sonido finalmente fue lo que catapulto estainicia-
tiva para la experimentacion dentro de este mundo, uti-
lizando los conocimientos adquiridos tanto dentro de la
escuela (e[ad]) para la elaboracion de “algo” que suena,
como aquellos formados a partir de las técnicas tradi-
cionales del oficio del luthier.

“La detenida contemplacién que amerita la naturale-
za desde la mirada de un artesano, permite que estas
piezas sean percibidas como sutiles disenos artisticos,
que consiguen inspirary complementar la imagineria en
torno a la construccion de instrumentos.” Ahumada, F
(2018).

Se trata de implementar conocimientos técnicos acer-
ca del sonido, las ondas acusticas y resonancia de los
materiales, que mezclado con los conocimientos esen-
ciales acerca de la creacion de instrumentos, nos con-
duciran a la manera mas eficiente a la hora de producir
sonidos.

Elinstrumento como tal
;Qué eslo que quiero hacer?

Se trata de implementar conocimientos técnicos acer-
ca del sonido, las ondas acusticas y resonancia de los
materiales, que mezclado con los conocimientos esen-
ciales acerca de la creacién de instrumentos, nos con-
duciran a la forma mas eficiente a la hora de producir
sonidos.

El estudio mismo del lugar de origen nos entregaréa todo
lo que conlleva este instrumento. Su sonido, compren-
diendo la naturaleza en si de este mismo dentro de los
conocimientos actuales. La forma, cuya figura sera ge-
nerada a partir del sonido, al igual que alaincorporacion
del cuerpo a modo de intérprete, dado que este tiene
que accionar y escuchar de la manera mas idonea. Fi-
nalmente su construccioény materiales se corresponden
a las posibilidades y la eficiencia ante lo que habremos
de buscar en este mundo instrumental.

“Entendamos el objeto sonoro como un evento
acustico completamente independiente. Un
acontecimiento unico. Nace, vive y muere.”

Generar un origen

Este instrumento necesitaria un origen, al igual que to-
dos aquellos ya existentes, que de alguna manera resca-
tan aspectos que los relacionan al contexto en que fue-
ron creados. En este caso el contexto fisico y geografico
se encuentra dentro de la ciudad de Vina del Mar.

Esta ciudad es el lugar dentro del cual mas transito, y
porlotanto esla que percibo cada dia de variadas mane-
ras. Como se refiere Raymound Murray (1969) respecto
al paisaje sonoro de los nuevos tiempos:

“iHe aqui la nueva orquesta: el universo soni-
co! iY los nuevos musicos: cualquiera y cual-
quier cosa que suene!”

Se trata de de encontrar como es mi paisaje sonoro en
particular, distinguir sus factores para ser utilizados
como origen de la creacion.
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“El flujo maritimo es levemente diagonal al horizonte. ¢Hacia dénde
apunta?”.

La ciudad de Vina del Mar

Las caracteristicas de esta ciudad se dan gracias al
gran borde costero que existe y que podemos apreciar
durante el dia a dia.

Esta costa se nos presenta como un flujo constante y
cambiante, que a la vez nos hace de horizonte. A veces
este es diagonal hacia la ciudad, por lo que pareciera
que el mar mas se enfrenta a la costa, mas que bordear-
la. Por esto mismo cuando nos fijamos bien en la forma
en la que actula el terreno con respecto al mar, este se
comporta como un fluido que completa la concavidad
que le presenta el borde costero. Se crea un limite entre
estas dos entidades, un margen de restriccion de una
hacia la otra.

La forma de la costa es concava, hace que podamos ver
de frente otros lugares que recorremos como si fueran
rectilineos, bordeando, la ciudad se enfrenta con ella
misma.
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“La costa recibe al mar, funciona como un lleno que completa la
concavidad de la tierra. Se crea un mdrgen - limite”.

Elborde nos trae consigo el movimiento, el transito que
sigue la forma de la costa. Recorremos la silueta creada
a partir de un limite natural.

Ya inmersos en la ciudad, la linea costera se proyecta
hacia el interior de esta, se replica su direccionalidad,
lo que crea el dichoso borde costero, este que se habita
diariamente.

Las edificaciones por su parte, mas lejos de la costa,
crean un espacio en el cual nos sumergimos. Perdemos
el horizonte y nos guiamos por el flujo de la ciudad mis-
ma, en vez de la forma del terreno, pasamos de enfren-
tarnos a la ciudad, a vernos dentro de ella.

El interior de la ciudad anula el flujo, o parte de este.
Solo lo escuchamos mientras nuestra vista choca con
los edificios. Con esto el horizonte es mas difuso, debe-
mos buscar la forma de verlo y de escucharlo.
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“La ciudad circunda al mar, no es un borde lineal, me encierra frente a
ella misma”.
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“Transito del borde. Junto al limite, junto al contraste fluye el movimiento,
recorre susilueta, cuyas proyecciones hacia la altura generan verticalidad
para los caminos”.

“Las asimetria de los bordes del flujo”.
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Volumen cubico”.

“El flujo desaparece, solo se escucha, se pierde dentro de la verticalidad
de las edificaciones”.

“Niveles de horizontalidad, se profundizan, dejandonos ver sus
interludios”.
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“La linea costera se proyecta hacia el interior, crea un flujo paralelo a
esta, que se encuentra sumergido en las edificaciones en vez de estar
enfrentado a estas”.
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¢ QUE ES LO QUE SE?

- Conocimientos previos

- Historia de la guitarra

- Cordofonos y sus variaciones a nivel cultural

Funcionamiento

La guitarra es un instrumento de cuerda pulsada, cuya
forma y materiales estan especificamente pensados
para que funcione de la manera mas eficiente posible.

Primeramente la quitarra funciona accionando la cuer-
da, que es un elemento elastico, en este caso de nylon,
cuyas oscilaciones transmiten la energia tanto hacia el
puente, como a la cejuela de la guitarra. Estos elemen-
tos representan el contacto mas directo de la cuerda
hacia la guitarra, por lo que deben ser lo mas duros
posibles para la transmision de energia, en este caso
y tradicionalmente se fabrican de hueso. Luego las vi-
braciones se direccionan hacia el cuerpo de la quitarra,
cuya forma funciona como gabinete de bajo reflejo, lo
que significa que amplifica las vibraciones transmitidas
desde la tapa delantera, funcionando a modo de tambor.
Por esta razon la tapa delantera de la quitarra siempre
es de un material mas liviano y flexible que el fondo y
los costados. Esto se puede ver reflejado en los colores
mismos de las maderas utilizadas, donde las més claras
son mas blandas que las mas oscuras. Por ultimo el so-
nido sale por laboca de la guitarra, al igual que desde las
vibraciones mismas del instrumento completo.

Forma

La forma de la gquitarra responde principalmente a la
postura que se ha ido desarrollando desde sus ante-
cesores como el Laud. Esta presenta dos lébulos, uno
mayor y uno menor, de los cuales se dice que, el mayor
responde ante los sonidos mas graves, mientras que el
menor responde ante los mas agudos.

La tapa delantera, al ser nuestra membrana sonora en
la quitarra, contiene una estructura interna que le per-
mite, tanto vibrar libremente, como aguantar todos los
kilos de tension que recibe por parte de las cuerdas.
Esta estructura se suele llamar varetaje, y existen varie-
dad de distribucionesy variaciones con tal de conseguir
lo que el musico quiere, o lo que el instrumento mismo
necesita.



Variaciones

Archtop: Se trata de una guitarra que, a diferencia de las
demas, tanto su tapa delantera como trasera presentan
moldajes y un volumen esculpido, a diferencia de las
guitarras “normales” cuyas respectivas tapas son planas
completamente, 0 en algunos con una ligera curvatura.

Estan pensadas para el sistema de sonido que tiene un
violin, que a diferencia de la gquitarra tradicional cuen-
ta con una pieza llamada tiracuerdas, que sostiene las
cuerdas desde la parte posterior del instrumento, y no
desde el frente como vemos normalmente.

Este sistema esta hecho para la cuerda frotada, como
es el caso del violin, pero en el caso de la guitarray la
cuerda pulsada, nos resta cierta prolongacién del soni-
do, es directamente un sonido mas corto, lo cual es ape-
tecido por ciertos musicos como por ejemplo en el Jazz,
que donde mas se ve este tipo de guitarras.

Dobro o quitarra resonadora: Este instrumento nace a
partir de la quitarra acustica, conocida por poseer cuer-
das de metal y muy utilizada tanto en el Folk como en Ia
musica country. Esta presentaba el problema de que al
ser tocada junto a la banda, se escuchaba muy bajo en
relacion a los otros instrumentos, por lo que mediante
estudios de ingenieria, se cred la quitarra resonadora,
cuya estructura interna cuenta con conos metalicos
que hacen de amplificador a los sonidos producidos.

Cuenta con sonido metalico muy propio del country, y
ademas suele ser tocado con una técnica llamada slide,
que consiste en un tubo de vidrio o metal que se colo-
ca en el menique de la mano que pulsa los trastes. Esto
crea un efecto muy caracteristico que se acopla de gran
manera a este instrumento.

Slide quitar: Este instrumento es como una quitarra
acustica, con la diferencia de que su cuerpo esta modi-
ficado con tal de ser tocada de manera horizontal, porlo
cual la caja se extiende hasta el mastil.

Casi siempre la vemos siendo utilizada con técnica del
slide, al igual que se hace con el Dobro.



Historia

El origen de la guitarra, si bien es un tanto incierto, po-
see algunos instrumentos que podrian ser lo que final-
mente desencadeno un sequidilla que nos llevd a lo que
hoy conocemos

LaLira

Se dice que es el instrumento musical mas antiguo,
dado que su origen oscila entre los 1500 a 5000 a.c. ,
siendo originalmente el instrumento del dios de la luz
del soly la musica, Apolo. Era usualmente el instrumen-
to utilizado por poetas y trovadores griegos para acom-
pafar sus versos.

Es un instrumento de cuerda pulsada, que cuenta con
una caja que originalmente era un caparazon de tortuga,
con dos brazos de madera que se extendian para soste-
ner las cuerdas.

La Fidicula

Uno de los posibles ancestros principales de la quitarra

(foto/ilustracion)

La Citara

Data del 1400 a.c. , utilizado por los Hitas, provenientes
de AsiaMenor. Igualmente se utilizé en la antigua Grecia,
siendo una evolucion de la Lira en cuanto a su tamano.

Corresponde a una de las hipétesis en cuanto al origen
de la guitarra, el cual corresponde una adaptacion de un
instrumento musiman por parte de los griegos, de ahi el
alcance de nombres desde Kettarah a simplemente Ci-
tara por parte de los catalanes.

El Laud arabe o Ud

Este instrumento se origina en el VI, que son sus regis-
tros mas antiguos. Se dice que la forma se origina por
una leyenda, cuya historia trata de un hijo tall6 a su pa-
dre fallecido en madera, y que por lo tanto resulté en la
forma que tiene.

Este instrumento se introdujo a Europa, teniendo su
auge dentro de los siglos XIV Y XVIII, dentro de la época
renacentista y barroca, donde se le anade una cuerda,
por lo que supera su mera funcién de acompanamiento
al intérprete. Si bien en un principio tuvo una connota-
cién mas noble, sus origenes musulmanes lo condena-
ron.



La Vihuela

Este es el ancestro principal de la quitarra, dada su for-
ma de 8. Se hizo conocida dentro de la Edad Media, du-
rante el XVI, durante la época Renacentista y Barroca.

Este se destaco por sobre el Laud, dadas las raices mu-
sulmanas, que lo hacian que fuera mal visto, por lo que
se propago de tal manera que abarcé todas las clases
sociales, tanto en tabernas, como capillas y ambientes
cortesanos. Finalmente se convirtio en el instrumento
indispensable dentro de la educacion aristécrata.

Elnombre de este instrumento muta dentro del XVII, por
lo que empieza a ser llamado quitarra, siendo la canti-
dad de cuerdas lo que dictamina la forma de tocar que
se emplea.



Otros cordofonos del
mundo

Sitar

Este instrumento proviene del Norte de India, més espe-
cificamente de Pakistan y Bangladesh. Su nombre pro-
viene de la palabra sehtar, que significa tres cuerdas, y
se origina dentro del XIV debido a su popularizacion gra-
cias a Amir Khusro, un icono musical de esos tiempos.
Estd hecho para ser utilizado dentro de la estructura
musical indu, los Ragas.

Veenas

Estos instrumentos emparentados al Sitar, pertenecen
alafamilia de los Laudes.

Existe variedad de veenas, cuyos nombres se les atribu-
yen a elementos culturales y religiosos. Por ejemplo la
Kinnari Veena, cuyo nombre se corresponde a criaturas
mitoldgicas budistas e hindues, al igual que la Saraswati
veena, cuyo Dios de la cultura y la musica, Saraswati, le
da el nombre en este caso.

Igualmente, Veena hace alusion a un instrumento de
cuerdas como tal, cuyo origen se dio en la actividad de
la caza dentro del 1400 a.c.

Yazh

Se trata del antecesor de las Veenas. Data del 500 a.c.,
siendo utilizado dentro de la musica Tamil, al Sur de la
India. Su variacién Vil Yazh, fue ideado teniendo como
base el sonido de la cuerda del arco para cazar.

n
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Guzheng

La también llamada Citara China, se trata del antece-
sor del Koto. Se origina durante el periodo de los reinos
combatientes, desde el V a.c., hasta el 200 a.c.

Se dice que principalmente se trataba de un arma de
guerra, que al ponerle cuerdas se descubrié su uso
como instrumento.

Koto

Es el instrumento nacional de Japon, y lleva 1300 anos
siendo utilizado en la corte imperial, por lo que se trata
de uninstrumento de clase alta, hasta cierto punto enel
cual se dispersoé en el pueblo.

Forma parte de un trio instrumental, llamado Sankyoku,
junto al Shamiseny el Kyokyu.

Sanxian

Pertenece a la familia de los laudes, siendo creado den-
tro del XIll. Es utilizado tanto en los cantos épicos como
en la actuacién o drama musical.

Se trata del antecesor del Shamisen, dado que fue in-
troducido desde China a Japdn a mediados del siglo XVI.



Shamisen

Un instrumento tradicional japonés, usado muchas ve-
ces dentro del teatro Kabuki, tanto en sus danzas como
en los interludios.

Fué introducido a Japdn desde China alrededor de los
anos XVI.

Casos particulares

Daxophone

Es un instrumento experimental de la familia de los la-
melofonos. Fué creado por Hans Reichel alrededor de |a
década de los 80s.

Se trata de una pieza hueca, con distintas lenglietas que
al serfrotadas conunarco, generan variedad de sonidos
particulares.

Zanfona

Se trata de un instrumento de cuerda frotada, que se
desarrollé durante el Xll, pero siendo conocido en ese
entonces como Organistrum, que era utilizado princi-
palmente en contextos religiosos.

Se utiliza haciendo girar una palanca, lo cual la mantiene
sonando mientras presionamos sus teclas para tocar las
notas.

13
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OBSERVACIONES Y CROQUIS
- Elentorno
- El sonido
- El cuerpo

La informacion recolectada se corresponde a la aper-
tura ante los estimulos que me entrega el ambiente, en
este caso la ciudad de Vina del Mar, cuyos lugares y so-
nidos son los que mas se repiten dentro de mi dia a dia.

El flujo: Primeramente observo la condicién fluida de la
ciudad, el caudal que se genera mediante el flujo, sobre
todo de los vehiculos que transitan, y que consigo dicta-
minan la direccion del movimiento del caos.

";Qué siento?

Veo: Un carril recto por el cual transito, al igual que lo
transitan autos y otros vehiculos. A diferencia de estos,
yo soy silencioso, pedaleo y solo siento la gravilla con el
viento interceptandome.

Los vehiculos son ruidos de por si. Cuando estan en mo-
vimiento despiden una estela sonora, y cuando estan
detenidos, se sienten sus motores al cambiar de velo-
cidades. El ritmo en si no es regular. Hay segmentos en
los cuales va muy lento, y otros donde se largan con mas
velocidad, pero si o si hay movimiento, completamente
recto, me acompana en mi desplazamiento.
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Percibo: viento, lo primero que puedo distinguir, ade-
mas de ruido. Aqui todo es ruido, molesto de alguna for-
ma, probablemente por sus disonancias, pero ruido al fin
y al cabo. Viene de todos lados. No es regular, pero con-
tinda de algun modo. Motores, musica, personas, viento,
pavimento.

Es un carril de movimiento continuo, es su duracion, no
ensuritmo, ahogado enruidos que en su totalidad hacen
un estruendo”.

Elcontraste: Se presentaante mi el contraste que existe
entre lo mas caracteristico de esta ciudad, y el flujo ve-
hicular. Por un lado esta el mar, la playa y su oleaje, que
generaruido, pero es suave y armonioso, todo lo contra-
rio al flujo vehicular, que igualmente genera ruido, pero
de una forma estruendosa e invasiva.

“El viento es irregular, pero siempre desde la misma di-
reccion. Elruido de las calles se sobrepone al de las olas,
pero las olas se hacen notar en intervalos, cuando rom-
pen o se arrastran por la arena.
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;Cémo es el ruido del mar?

Intervélico, es un ruido con mas cuerpo que el de los au-
tos, en cierta forma pacifico. Al pegar de golpe y luego
arrastrarse. No es algo claro, mas bien suena granuloso
y con un timbre suave.

Contraste caos industrial y caos natural
;Por qué estos fenomenos nos relajan?
;Los vemosy los escuchamos?”.
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Los sonidos del agua: “;Cémo suena el agua (tipos)?
Arrastre, escurrir, impacto, revuelto.

;Cuales se sienten méas?

Impactoy arrastre .

;Por qué los sonidos agudos destacan por sobre los mas
graves?;Depende de que tan cerca esté?

En este contexto de tener mas encima al agua, se empa-
rejan de cierta forma los ruidos los autos y el mar. Ahora
podemos mirar el mar acercarnos para escucharlo me-
jor.

Al atardecer, el sol deja de ser un inconveniente para el
estar, mas bien nos acompana iluminando el horizonte.

Lugar para el reposo ;Qué le falta para ser un lugar de
encuentro? Un objeto de reposo, y/o quitar la calle”.
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La playa: “sPor qué la playa sirve como lugar de encuen-
tro?

Porque laarenaen sirecibe al cuerpo, sin perturbarlo de
gran manera, solo hacen falta algunas sacudidas para
recomponerse.

El agua nos atrapa, es un ciclo de movimiento y sonido
que la playa nos ofrece, por la manera en que nos invita
a percibir.

;Cdémo percibo en la playa?

Como si estuviera en un hoyo, aisla de otros ruidos en
parte. Nos encierra, o a nuestros sentidos con el am-
biente “natural” mismo, o por lo menos con el ciclo na-
tural de las olas.

;Se asemeja a como nos atrapa el fuego?

Si, en cierta forma. Pero el fuego nos cobija ante el frio
de lanoche, al igual que de la oscuridad. Se presta como
un lugar seguro.

La playa no necesariamente es calida, ni nos protege de
lo desconocido, pero sinos ofrece un lugar comodo para
el descanso, una superficie y una “musica” ambiental.

La arena nos da una silueta en cuanto a lo que hacemos
sobre, y lo que vuela esta misma. Solo tiene la silueta de
laarenamisma”.
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"El ambiente: La penumbra / umbra como una luz
calida, y por lo tanto acogedora. Me refiero a la luz del
atardecer, suele ser de tonos mas tenues, y por lo tanto
mas agradables.

Los cumulos / juntas: De a pocas personas, dado su
tono mas Intimo ¢Por qué se torna Intimo?”.
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El cuerpo

El reposo sobre la arena. Esta me recibe sin elemento
extra, se adapta al cuerpo al mismo tiempo que lo aisla
de estimulos ajenos.

;Como se relaciona el cuerpo al sonido? §Cémo lo vin-
culo auninstrumento? Dado que nuestro cuerpo es ab-
sorbente en cuanto a su consistencia, pero puede fun-
cionar como panel percusivo en su piel ;A qué se parece
esto? ;Qué formas se conocen actualmente?

- Ocarina manual
-lLavoz

- Silbar

- Aplaudir

Los patrones basicos de Godkin (2002), cuyas interac-
ciones generan sonido. Esto son las palmadas, los chas-
quidos, patear y golpearse los muslos. Son elementos
percusivos del cuerpo que nos permiten crear tanto un
ritmo como una armonia

;A que se tiene que llegar?
A generar un conjunto entre lo armonioso como lo na-

tural, y lo estruendoso e industrial, como dejar caer una
bateria por la escaleras.

Incluir al cuerpo en reposo

1. Como receptor del ambiente: Posicién centrada o ais-
lada del instrumento, abrazada por el sonido.

2. Accionador: Libre accién al cuerpo

¢Cémo consigo lo natural?

- Palo de agua (percusion)
- Campanas de viento (percusion con tonos)
- Fuente japonesa (Shishi Odoshi)

;Qué mecanismos poseo?
- Cuerdas

- Viento
- Percusién



Primera aproximacion a la forma

Propuesta objeto, conrespecto ala posicion dereposoy
ala forma en que el sonido deberia envolver al intérpre-
te, utilizando el sistema de cuerdas como primera op-
cion en cuanto a su funcionamiento. Esto debido a que
los instrumentos de cuerda son aquellos en los que he
aplicado anteriormente.

._. éb}u& w” d )@"y"awf"?_
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EL SONIDO

- Laforma enrelacién al sonido
- 0ué sonido?

- Teoria musical basica

- Algo que suena
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Los moluscos ¢Por qué suena el mar en una concha de
mar?

Cuando escuchamos una concha de mar, lo que esta
hace es reproducir los sonidos exteriores que tenga en
ese momento, pero lo hace dentro de un rango determi-
nado de frecuencias. En esencia ordena los sonidos que
percibe, y lo que escuchamos es un conjunto de ellos.
Es lo mismo que pasa con una trompeta, solo que esta
suena mas fuerte, por lo que no nos damos cuenta que
en esencia hacen lo mismo.

Igualmente, esta forma aparece dentro de nuestro cuer-
po, en la coclea, una estructura en forma de caracol en
nuestro oido interno, dado que es la forma que encuen-
tra la naturaleza para producir sonido de forma ordena-
da.

¢;Como se relaciona esto al mar?
;Qué tiene el mar?;Cémo suena?
¢El mar esta “afinado” también?

Afinado: Ordenado en ciertas notas armdénicas conso-
nantes, lo que significa que suenan bien juntas, lo

contrario a disonantes.

Transformada de Fourier

Se refiere al proceso natural mediante el cual el cerebro
descompone los sonidos, como lo hace con la musica.
Es por esto que nos resulta satisfactoria.

la musica

- Melodia

- Armonia

- Ritmo

No son dependientes uno del otro, puede haber musica
sin ritmo, sin melodia o sin armonia.

La musica representa el orden, y el ruido el desorden.
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La forma de molusco

La forma depende de qué tan rapido crezca el molusco,
dandonos una variedad de tipos que dependen de dis-
tintos factores: Un eje de crecimiento, cuanto se des-
place del eje tanto lateral como verticalmente, cuanto
crezca en diametro la apertura del molusco, y si final-
mente crece de alguna u otra forma.

Igualmente existen formulas matematicas para calcular
esta forma de manera exacta, variando ciertos factores
que cambian la figura finalmente.
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¢Qué sonido?
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El sonido de las olas

Algo ciclico, no un sonido constante. Un sonido de azote
primeramente.

- Silencio

-Impacto(tono delaola) aveces se escucha elascenso)
- Dispersién

- Arrastre

- Silencio (nuevamente)

Suena como un roce, sobre todo el arrastre, pero ;A qué
suena esto?
AViento, a percusion como un palo de agua, a vibracion.

;Qué suele generar el sonido?
En una concha es algo constante, en un instrumento es
elintérprete, como soplar una Trutruca o un Didgeridoo.

O (@

(Concha de mar)
Transformador de sonidos. Esta estructura va a conce-
derme que el sonido afine como el mar.

;Afecta que tenga agujeros?
En una trompeta, o instrumento de viento, los agujeros
provocan las variaciones.

Sistemas de instrumentos de viento
- Boquillaamplia

- Boquilla pito

- Otros

Fluidez percusiva

El tipo de sonido que produce un palo de agua, que al
exagerarloy multiplicarlo, forma un tono en comun, algo
armonico al igual que un instrumento de viento

;Se consigue esto por medio del Didgeridoo / Trutru-
ca? ;Se puede lograr mediante el sonido de una Ocarina
pero muchas veces?

La forma de tocar un Didgeridoo, es soplando y produ-
ciendo una suerte de percusién labial. Esto muchas ve-
ces, haciendo que el instrumento mismo sea el que da
la nota en si. Esto lo convierte en el principal candidato
con respecto a la forma de sonar de este instrumento.
Igualmente su construccion es un simple tubo con una
boquilla acorde al diametro de la boca, lo que lo hace
mas realizable, dandonos a la vez un sonido que de por
si es envolvente.
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Propuesta de forma
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Recibir al cuerpo

- Como es el cuerpo, sus medidas (Esquemas)

- Laantropometria

- El cobijo de esta forma sobre el cuerpo, utilizando sus
propias formas naturales

V‘W(m [FEIYa)

—tackb) o[- /(Lj‘l'\\
«’;‘ i}
N
Cj\f 5
— #ea—

- @L(: Sl fs =

= gt {6

(2> {

Medidas del cuerpo

La posicion base es tomada desde la silla de playa, por
lo que las proporciones del apoyo mismo van acordes a
esto. Igualmente se aprovecha lalinea sagital del cuerpo
para trazar la curva exterior del instrumento

El espacio contemplado para el cuerpo se ajusta a mis
medidas, dejando cierta holgura, con tal de poder entrar
en el instrumento sin demasiados problemas. Se priori-
zalacomodidad por sobre el ahorro de espacio.
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Variar el sonido ¢Cdémo funciona una ocarina?
- Tapando agujeros - Esquema ocarina
- Variando el volumen de la caja Ahora ;Como modifico el tono en un Didgeridoo?
- Cubrir parcialmente la salida del tubo - Reduciendo la caja de resonancia
- .Se le pueden hacer agujeros como una flauta? dado
¢Como se varia el volumen del tubo? que normalmente no los poseen. Entonces ;Como redu-
Mediante pistones (trompeta), cuya funcién es alargar cir la caja sin agujerearla?
la longitud del tubo principal al ser pulsado, dado que -Esquema

libera un camino por el cual el tubo es distinto, lo que
determina una variacion en la nota.
- Esquema de funcionamiento de una trompeta.



26

l~{(ﬂ(r;9" que lfcl'uof

2- Poste 5:w AP

3 oo e c/e{(cm‘.;r 7

— Efl‘l’y‘ﬁ )hl f{t/f 7 (‘}9 ow fipmC

7
Py walr

A — (0 G,
= i o 0 (ceq €2
2w Yo, far 36,‘:-,,4:7 o
{wyy velerr dily adr) Lo kv
PN 1[)/9. {

foow Toelif, "
ik o
& vidrio

% D@m{%% d‘é?yﬁm de lspm/?_

Com i 8 oy ot v
Lunb/ aﬁmvfd'n b lorimgs il o
[ N N

- F{ -l/-?"o 0 waly VOHA PO;(&:&J Je{
a0 duonfe ' del v
/b o Lo b bvew frobd

1."Algo” que modifica
2. Postura del cuerpo sin asiento
3. ¢Como escuchan al espectador?

Formas de construccion

1. Stitch and Glue: juntar las superficies con amarra ca-
bles o alambres, para luego rellenar los espacios con re-
sina epoxica. Luego esto se recubre con fibra de vidrio,
creando una céascara firme y liviana.

2. Ply on Frame: Crear un esqueleto molde, que luego
serarecubierto con las respectivas planchas de madera
correspondientes a la superficie del bote.

3. Tipo Laud: Se crea un molde, y las secciones se van
ensamblando sobre este, para luego ser retirado, dejan-
do solo la cascara con su caracteristica forma engloba-
da.

;Qué tiene de especial el Daxophone?
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Un instrumento de cuerpo frotado, no cuerda frotada,
dado que aprovecha las vibraciones de este mismo para

su sonido.

Eltono o notavaria estirando o acortando el cuerpo mis-

mo de la zona frotada.



Variar el sonido

(oo foorrr o1 iwite do
Vit ~ melal

- 1790

= L::»%}
N |

o b bt
brdnd pret!

Y
b
Soel  de ew Las
ds[9b, Y sb (v/m débe
i Tghh pr b I
s Il Ay

Elinstrumento de viento - metal

Este funciona por medio de pistones, los cuales tienen
la funcion de alargar o acortar la longitud del tubo prin-
cipal.

Cada piston posee un tubo, el cual sale desde este mis-
mo, para volver a ingresar nuevamente, anadiendo una
seccion nueva cuando este se presiona. Este al no ser
presionado, deja el camino libre para el paso del aire.
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Creacion



REFLEXIONES CONCLUSIVAS
- Forma(maqueta molusco)

- Medio

- Sistema

- El cuerpo

Formas a consequir:
didgeridoo, y el cuerpo

La forma: Se tomara como referencia la forma de mo-
lusco, con tal de rescatar sus caracteristicas sonoras.

El cuerpo: La linea sagital de la espalda en reposo, para
que asi se adapte a nuestra posicion natural, junto a sus
respectivas proporciones.

El medio: El viento como sistema de produccion de so-
nido, dada su relacién a la forma conica anteriormente
vista en los moluscos.

Sistema: Didgeridoo, dado que este instrumento para
ser accionado, se debe aplicar la técnica, que mediante
una percusion labial, se consigue que este suene.

molusco,

viento,
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PROPUESTA DE FORMA N° 1

- Elinstrumento recibe al cuerpo, el cobijo

- Elflujo sonoro envolvente desde adentroy desde afue-
ra

- Propuestas por bocetos

- Proporciones en funcion al cuerpo

- Maneras de variar el sonido

- Espiral de Fibonacci como curva guia

-Maqueta 1:2

- Maqueta 1:1

Maqueta 1:2

Esta maqueta contempla primeramente el lugar de apo-
yo para el intérprete. Este se encuentra sentado en un
cuerpo semicircular. Esto con tal de rescatar la postura
dada por la silla de playa, una buena expresion del cuer-
po en completa relajacién a mi parecer.

La curva principal esta dada por la espiral de Fibonac-
ci, cuya progresion es la mas estandar con respecto al
crecimiento en forma de molusco. Sin embargo esta fue
modificada con tal de que la parte de menor diametro,
sirva de boquilla en vez de sequir disminuyendo hasta
el infinito.

La curva sigue la linea sagital de nuestro cuerpo en re-
poso, tomando en cuenta como si hubiera una persona
utilizando este instrumento.



Este modelo fue hecho en Inventor, esto a partir de la
longitud original del tubo de forma estirada, y respetan-
do el diametro tanto de salida como de entrada del aire,
formando el cono enroscado visto en el modelo.

Maqueta 1:1de alambre
Esta maqueta fue hecha con alambre del n° 14, utilizan-
do el cono de 2m originalmente estipulado, para asi ge-
nerar todos los diametros a lo largo del cono de forma
uniforme y progresiva.

Fue soldada y amarrada con alambre, adosando una li-
neade 5 circulos que van conformando la progresion del
cono. Esto desde el primero con 120 cm de didametro,
hasta la boquilla con 4 cm de diametro.

31



32

CORRECCION Y REINTERPRETACION

- Elcuerpo del interprete (forma de acoplarse a este)

- El sonido y sus caracteristicas que lo hacen agradarnos
- Sonido del agua

o sl

El cuerpoy losinstrumentos

-Latubal

-Latuba?2

Se apoya en los muslos, por lo que debe tocarse senta-
do, lo que es logico teniendo en consideracion las di-
mensiones del instrumento.

Se implementa la silla, el asiento

- Serpentén

- Oficleido

No esta clara su forma de uso, dado que su tamano es
menor, por lo que suele verse utilizado de pie.

- Guitarron (mexicano)
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La musica

Escalas: Son notas que se tocan de una forma y un or-
den especifico, dentro de las 12 principales. La mas
conocida es la escala mayor, desde la cual se hacen las
teclas del piano, siendo las teclas blancas.

Afinacion estandar: Laa 440 Hz

Acordes: 3 0 mas notas sonando alavez, y que el hecho
de sonar bien o0 mal depende netamente de la cultura.

Armonia: Estudio de los acordes, bucle de acordes.
Melodia: Sucesién de notas.

Sonidos de terror (Estereotipos)

Las cosas que dan miedo, producen sonidos que dan
miedo, como las cosas grandes, o las voces llorando /
gritando, lo inhospito. Lo vemos reflejado en escalas
menores.

Objetos

- Bowers and Wilkins Nautilus: Un parlante con forma de
caracol. Utilizan un cono muy largo para que este espa-
cioabsorbayreduzca lasresonancias, lo que aumentala
definicion del sonido.

- Concha de mar: Potencia a una nota en especifico, al
igual que a sus armonicos (Quintas 'y Octavas).
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Instrumentos enrelacién al cuerpo

- El Sousaphone: Una tuba, pero adaptada para poder
tocarse en bandas, por lo que el intérprete puede tocar-
la de pie.

- Tuba: Dadas sus dimensiones, se toca sentado y apo-
yandola en los muslos.

Ambos instrumentos estan basados en sus antepasa-
dos, el Serpentdn y el Oficleido, que eran de dimensio-
nes menores, por lo que la postura en si no se veia tan
comprometida.

- El Guitarron Mexicano: Este pese a sus dimensiones,
lo vemos mucho mas en contextos de pié que sentados.
Al parecer sus dimensiones en cuanto a su profundidad
no le permiten tener un reposo sobre el cuerpo sentado.
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- Balalaika: Se “modifica” para hacer que sea tocable de
pié, o mas bien sus dimensiones implican que se esté de
pié para sostenerloy tocar

- Lap Steel Guitar: Esta guitarra esta modificada de tal
forma que se pueda tocar de forma horizontal. Su parte
trasera es plana con tal de poder apoyarse en los mus-
los, al igual que las cuerdas, que cuentan con la altura
ideal para poder utilizar la clasica técnica del Slide.
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El'muro de sonido

Se trata de hacer que una composicion musical suene
como algo constante y abrumador, gracias a que mu-
chos instrumentos estarian sonando a la vez.

“Lo importante no es ninguno de estos instru-
mentos por separado, lo importante es que
juntos forman lo que en produccién musical se
conoce como un muro de sonido”. Altozano, J.
(2018, min 9:54).

Este concepto fue acufado por Phil Spector, quien lo
consequia grabando el eco de los instrumentos utiliza-
dos en la cancion misma.

;La progresividad hace que el sonido sea agradable?
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Recibir al cuerpo

Qué diferentes formas existen en el mundo de los obje-
tos, que nos cobijany nos cubren, independiente de sus
funciones.

La hamaca: Me recibe, se amolda al cuerpo y establece
mi silueta en el aire.

La silla de playa: Reduce y simplifica la hamaca, igual-
mente amoldandose a la silueta del cuerpo.

Asiento de F1: Este se corresponde directamente al fun-
cionamiento dentro de la disciplina. El piloto queda muy
horizontal con tal de mantener el centro de gravedad
bajo. El tronco es soportado en su 100% por el respal-
do, aligual que la posicion de las piernas, que quedan de
manera mas frontal para que la frenada sea mas fuerte.

Trineo olimpico: Una posicién aerodinamica. Muy ho-
rizontal y reduccién al maximo del area cubierta por el
cuerpo.
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Dentro del cuerpo en reposo, el regazo es un intersticio
principal de apoyo.

Un caso particular es el Sitar, cuyo apoyo es distinto a
la quitarra tradicional, dado que primeramente se toca
sentado en el piso, por lo que no tiene la forma de 8 que
apoya en nuestra pierna, incluso lo vemos apoyando en
un pié y desplegado en direccién hacia los brazos.
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La carpa para 1 como un algo hecho para cubrir el cuer-
po, y que la podemos ver fusionada con la hamaca, ge-
nerando algo que recibe y cubre al cuerpo a la vez.
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Una posicion estandar

Por el momento se establece lo méas basico, osea sen-
tarse en el suelo. Esto para dejar de lado objetos que
puedan irrumpir de alguna forma la postura natural del
cuerpo.

Contemplamos distintos puntos de apoyo dentro de lo
que es nuestro cuerpo, los intersticios

- Apoyo en los hombros

- Apoyo en el regazo

La postura mas usual para nosotros es la de piernas
cruzadas, ya que quedamos con nuestro tren superior
completamente despejado para otras acciones. Sin em-
bargo esta se asemeja a la postura tradicional japonesa,
el Seiza, que deja ademas el regazo despejado.
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Objetos para cubrir / recibir el cuerpo

- Carpa

-Hamaca

- Egg Pod Chair

- Capsula absorbente
- Sound Capsule

- Sonic Helmet

“La envolvente céncava por sobre o alrededor de la ca-
beza" (Propuesta de forma).
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Teoria musical basica Por qué nos gusta?

Primeramente cabe mencionar aquellos gestos ya vis-
tos acerca de la interaccion entre el cuerpo y el objeto.
Esto con respecto a como los instrumentos cubren a la
persona, como se relacionan entre si, la postura que se
debe tener en cada caso. Pero ;A qué responden estas
formas? Responden a la creacion de la musica, desde lo
mas basico en cuanto a los sonidos.

“El'sonido se define como una variacion en la presion del
aire que puede ser detectada por el oido humano y pro-
viene de la vibracion de un cuerpo que genera una serie
de ondas acusticas que se transmiten por cualquier tipo
de medio liquido, s¢lido o gaseoso.” Lépez Barrio (2000,
p. 85).

La onda: Posee amplitud y frecuencia, que representan
respectivamente avolumeny el tono del sonido que esta
emita.

Los arménicos: Son las formas de vibrar que posee una
cuerda. Siempre existe un armonico fundamental, que
es el que suena mas fuerte y que le da el nombre a la
nota que esté sonando. El resto de armonicos acompa-
nan al principal y entre todos forman el sonido caracte-
ristico de una cuerda.

Cuando suena una cuerda, suenan todos sus armonicos,
pero a distinta amplitud, osea a un volumen distinto, y
esto eslo que define el tipo de sonido que escuchamos.
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Las Octavas: Son notas que reciben el mismo nombre,
pero siendo una de estas mas grave, 0 mas aguda. Osea
que se trata de la octava nota mas arriba o mas abajo de
la que estemos tocando.

Las Quintas: Se trata de la quinta nota después o antes
de la que estemos tocando. Esta suena bien junto con
la original, dado que comparte algunos armdnicos con
esta, al igual que las octavas.

El circulo de quintas: Se refiere a un ciclo mediante el
cual, pasando por todas las quintas de una nota, volve-
mos a la misma original, habiendo recorrido finalmente
las 12 notas basicas. Esto se utiliza para comprender
composiciones musicales en general.

Escala pentatonica: Una escala simplificada que se uti-
liza mucho en la creacion de musica popular.
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Resonancia: La frecuencia de un material, en la cual vi-
bra de la manera mas eficiente posible. Con respecto a
esto existen infinitas resonancias para un material u ob-
jeto, a esto se le llaman los modos de vibracién, lo cual
se representa en el sonido como los arménicos.

El sintetizador: Este instrumento junta muchos sonidos
simples para generar un timbre en especifico, y asi po-
der recrear el sonido de cualquier instrumento.

Camara anecoica: Hace que los sonidos interiores de la
habitacién no tengan eco, osea que anula el rebote de
las ondas sonoras.

Camarareverberante: Amplifica el eco, aumenta la can-
tidad de veces que un sonido rebota en las paredes.
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El sonido del mar;Por qué nos gusta?

;Como sacar laresonancia de un material? Golpeandolo,
percutirlo.

;Se puede hacer esto con el mar? A cierta velocidad si
se puede golpear.

La ola suena como ola de diferentes formas. Esto de-
pende netamente de en qué etapa de la ola la estamos
escuchando, ya sea cuando impacta, o cuando se arras-
tra, el volimen del cuerpo de agua va a determinar como
suena esta finalmente.

La forma en que vibra una ola no se corresponde a los
modos de vibracion, dado que estos funcionan dentro
de aspectos lineales, como lo seria una cuerda o el vien-
to dentro de un tubo. Este se asemeja méas a un tambor,
en el cual, en el cual tenemos ya 2 dimensiones dentro
de las cuales puede vibrar el material, por lo cual no po-
demos encontrar similitudes musicales de la misma for-
ma. En este sentido, la superficie del agua podria verse
como el parche de un tambor, solo que sin sus limites
fisicos propios.
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Sonidos agradables: Sonidos para dormir

- Lalluvia

- Eloleaje

- Tormenta eléctrica suave

- Rio

En general sonidos constantes y suaves. Esto se con-
densa en las canciones que vemos en los “Lo Fi", son
solo sonidos agradables, que aunque sean netamente
la naturaleza sonando, nuestro cerebro lo percibe como
cierto tipo de musica.

El Lo fi: la musica de fondo perfecta. Cuenta con soni-
dos suaves, poco punzantes y constantes, es un ciclo
finalmente. Ademas cuenta con efectos como el reverb
y el slowed, que lo que hacen es bajar el impactoalo que
estemos escuchando, se siente mas placido en general,
son sonidos de cambio lento

Finalmente lo que buscamos es crear un ambiente so-
noro con poca definicién en sus sonidos, hacerlo lo mas
suave posible, y anadir ciertos factores esporadicos,
acordes al tono parsimonioso de este tipo de musica, al
igual que veriamos en la naturaleza.
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El Flujo percusivo: Utilizo este término para describir el
sonido que se quiere lograr finalmente, pero en esencia
cualquier sonido es un flujo percusivo. Cada arménico
del sonido que escuchamos se puede descomponer y
generar algo que esta hecho de muchas partes. Aunque
igualmente no necesariamente debe ser percusivo.

El Didgeridoo: Transforma una percusion labial sin tono,
enalgo contono propiamente tal, generaunanota cons-
tante. ¢Significa esto que hace sonar al material en su
frecuencia propia? También depende de la forma mis-
ma, dado que la afinacion se maneja cortando el instru-
mento y dandole el largo que sea necesario.
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Rasgos musicales del agua

- Ritmo: Posee un ritmo, lo que lo hace predecible. Los
movimientos marinos son un ciclo, y aquello que se nos
hace conocido en general, suele parecernos mas agra-
dable.

- Armonia(Sucesion de acordes): Posee un ciclo sonoro,
que podriamos interpretar como acordes que se repiten
dentro de la composicion completa.

- Melodia: No posee melodia, o esta no es clara.

;Qué transforma el mar? Esto en comparacion a lo que
hace una concha de mar, o lo que hace un Didgeridoo.

Un flujo, un fluido en un ciclo de movimiento

;Como lo interpreto? ;Con cuerdas? ;Con viento? ;Con
percusion?

Igualmente el viento podria ser un elemento no consi-
derado completamente. Sin embargo el oleaje se puede
generar igualmente aunque no haya viento, por lo que
pareciera no ser crucial.
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En conclusion:

La playa aisla, pero la concha de mar reinterpreta los so-
nidos del exterior, los transforma.

Entonces ;Qué quiero hacer?

Proyectar un sonido, intensificar el sonido del exterior,
junto con el mismo del instrumento.

Soby =G

;Por qué nos gusta la musica?

La musica posee 3 elementos claves
- Melodia:

- Armonia

- Ritmo

Igualmente estos elementos no son indispensables a la
hora de crear una pieza musical. No es necesario final-
mente que coexistan los 3 ala vez.

Asi mismo la Dopamina es la sustancia que se encarga
de que las cosas nos gusten

La Transformada de Fourier: Es una operacion median-
te la cual se descompone una frecuencia mixta, distin-
guiendo sus distintas frecuencias que la componen.
Esto lo hace el cerebro instintivamente, reconociendo
lo que es musica, de lo que es ruido.

Ruido: No hay armdnicos, no hay orden
Instrumentos: Orden, hay arménicos.

Al cerebro le satisface escuchar sonidos con lo que pue-
da hacer la transformada de Fourier.



Céclea: Es el 6rgano que descompone los sonidos en
frecuencias. Tiene una forma que naturalmente permite
ordenar sonidos

El cerebro reconstruye las sefales para identificar ar-
monicos.

Las octavas: Una medida de distancia. Cada 12 notas, se
interpreta la misma nota.

Los 2 primeros arménicos son los que entregan mas in-
formacion, son los que mas energia tienen.

Para el cerebro las octavas suenan igual.

Ritmo: Intervalos de tiempo, lo que es llamativo para el
cerebro de interpretar.

Al Cerebro le gusta lo conocido, lo que vemos repetido.
Cuando asocian la musica a experiencias placenteras,
nos hace considerarla placentera. Lo conocido nos sue-
na mejor.
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Comprensién del sonido del agua

Sonidos del agua:

- Impacto (ola rompiendo)

- Escurrido (entre las piedras)
- Revolver

- Arrastre

¢Son todos estos sonidos de la superficie?

Probablemente, dado que el agua absorbe gran parte
del sonido hacia el exterior.

El caso de una rana en un rio: Cuando esta croa, crea
ondas en la superficie, revelando algunos de los modos
de vibracion que posee la superficie del agua

;Qué relacioén existe entre los modos de vibracién, y la
resonancia de un material?

Laresonancia como el conjunto total de sus armonicos,
y elarmonico o modo como cada figura que hace el ma-
terial por separado.
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Por lo tanto, para estos efectos, se tomara el comporta-
miento del agua como el de una membrana.

¢Cdémo descubrir la resonancia del agua?

- Buscar sus notas mas parecidas

- Golpear, y probar con la voz, buscar la nota mas pare-
cida.

- Resonancia por simpatia, que esta vibre a la vez que lo
hace otro elemento cercano. Se transmiten las vibracio-
nes através del aire

Igualmente cabe recalcar que la superficie del agua es
flexible, asi que el tono en si no deberia ser fijo, por lo
que una medicién de su resonancia puede resultar di-
ficultosa.
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Elambiente sonoro

El Lo fi, la perfecta musica de ambiente:

- Suave

- No punzante

- Lento

- Alargado y progresivo

- Ciclico

- Ruidos esporadicos de baja intensidad

- Poca definicién de sus elementos, o del total
- Poco contraste de tonos

“El objeto sonoro es un evento acustico. cuyos aspectos
pueden ser percibidos por el oido. Abarcando e inclu-
yendo al “tono” de la musica tradicional. El objeto sonoro
lo reemplaza ahora como el término por el cual describi-
mos el evento acustico cosmogénico. De objetos sono-
ros se forman Los paisajes sonoros”.(Raymound Murray)

En ese caso sPor qué una oficina no es agradable? ;Hay
algo en lo natural? ;Es implicito? ¢Es musical como una
ola? ;Es el encierro lo desagradable?

;0ué es lo vital de la playa para que sea un sitio agrada-
ble?

La ola igualmente se puede presentar como algo caé-
tico, en forma de un elemento punzante, que cuando
revienta es mas agudo, lo que contrasta mas con el si-
lencio del mar.



- Lo musical como algo agradable

- La naturaleza evoca un entorno seguro, algo conoci-
do. La naturaleza como algo sin limites, como paredes
o techos.

Entre elambiente sonoro y una fuente sonora

El ambiente sonoro no nos llama la atencion, sino que
acompana nuestro quehacer. Por el contrario, una fuen-
te sonora como puede ser un concierto, esta hecha para
ser puesta en nuestra mira, no es un sonido de fondo,
tiene nuestra atencion.

cl Lag, J ambede S L, a0 b forh (b b

G 4oove Coorky b e ™9 l‘;’ﬁ//
~ o (uviae oo 4, 5 "/bf’/;’ o
~ levo N LA
- )lo;méo b[’"’!rq;v’o Gty v o o 5‘g'“‘o o
B ) M’

— ity c;/m,'L‘w} Lbn weetbal

o Aot Lo sy clest? o Y

_Poco oot L ot :>L¢ muie]  peo 2lge

: gt
? er"’ 9w’ («’ pew- o el perolbls 7 ZP//» watmples ol om
y . 0 fiqe, dop G
_{&m wh) veiby
_—[47-7 Sl o [0 tars] 1} b’*,,l:fu P 4,[/ [:;m,/
g iflrob 7 ko o) {ipuS i pieis
5[(: /h41//§7'7{ s e 0B 7 fecn)
& ol woers? e ey A fecte g
[\(lvr/ o witsl Lb Py pore AR
g o o iho 2q0 bl 7 Mo ot Do b b .
(1 Dfewan 4o Je lzu;v P
— swd % LOPEM e 0 v e o
[Mk ? b fzwm". b b by

—opo

La playa como ambiente sonoro

- Un sonido progresivo, poco punzante, lento

- Algo ciclico, pero lento igualmente

- Elementos esporadicos suaves

- Poco contraste de volumen entre sus elementos

Sus elementos:

Los impactos de un fluido, revelan sus armonicos, por
lo que se transforma en un sonido total arménico en si
mismo, pero sin nota determinada, dada su fisica de
membrana.

Elinstrumento como tal:

- Eloleaje -1tono base

-Laarena - Cambios leves en el tono
-Elcielo - Percusién progresivay ciclica
- El horizonte - Elementos esporéadicos

- Gaviotasy otros

Lo agradable del ambiente sonoro en la playa, se debe a
su sonido progresivo y ciclico, son elementos esporadi-
cos, que se integran al total, gracias a su poco contraste
de volumen.

El choque del agua contra si misma, refiriendose a su la
superficie al romper, lo que es la parte sonora de la ola.

El impacto hace reverberar a la superficie del agua, por
eso suena como muchos impactos que forman un total.
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- Acople al cuerpo

-Elreposo alahorade tocar

- Adaptacion de un cono al espiral

- Modelo escala 1:3 de alambre

- Como variar e incluir otros sonidos

- Modelo escala 1:1en alambre, etapas 1y 2

- Forrado en cartén de modelo para posterior despiece
y vista volumétrica

- Modelo escala 1:1a partir de plantillas



DESPIECE

- Realizacion de instrumento en 3D (Inventor, luego Rhi-
no)

- Despiecey puestaa prueba, primero 1:3, luego ajustes,
y por ultimo 1:1h
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Construccion



MECANISMOS DE CONSTRUCCION

- Sistemas de construccion, stitch and glue, ply on fra-
me

- Construccion por secciones alolargoy alo ancho

- plantillas con secciones

- terminaciones sonoras, boquillas, agujeros de sonido,
etc.

- Registro de construccién

Mecanismos de construccion

- Stitch and glue: Este estilo se utiliza enla construccion
de embarcaciones, y consiste en unir los planos de esta
mediante puntadas, por lo que no se hace necesaria una
estructura aparte, dado que la forma se estructura sola.
Por esto mismo, queda muy livianay facil de transportar.

- Ply on frame: Consiste en la creacién de una estructu-
ra interna, a la que luego se le adosan las planchas que
seran la superficie del bote. Queda mas pesado, pero se
asegura la formay la firmeza de esta.

- Tipo Laud: Consiste en tener un molde interior de la
estructura, por lo que iremos adosando la superficie a
este molde, para que luego solo salga la cascara con la
forma. Se requiere fabricar un molde, por lo que es tra-
bajo extra, y de cierta delicadeza.
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Procesos de construccién

1. Material

Se compraron 2 planchas de terciado de Eucalipto rosa-
do, ambas de 3 mm. Fueron dimensionadas desde 220 x
160 cm a 220 x 120 cm, esto con tal de que pueda ser di-
mensionada en la cortadora laser, mas especificamente
aMb.

2. 'Piezas cortadas

LLas 8 piezas fueron dispuestas dentro de las planchas, y
cortadas con laser, cuidando la orientacién de las plan-
chas, para que las caras mas prolijas quedasen hacia
afuera.

3. Preparacion de piezas

Las piezas, luego de ser revisadas, fueron perforadas
con una broca de 1,6 mm a 4 mm de los bordes. Esto a
lo largo de sus costados, cada 50 mm. Estos agujeros
serviran para pasar los alambres que iran cosiendo las
piezas para la formacién del volumen.

4. Union de piezas
Las piezas van uniéndose, primeramente desde la bo-
quilla, y de a pares, pero

esta forma resulto ser ineficiente, dado que, la parte
de la boquilla resulta ser la mas facil de unir, por lo que
al ir juntando superficies, y a medida que estas se van
poniendo mas tensas por la curvatura, esta tarea se va
tornando cada vez mas dificultosa. Por esto finalmente
fueron unidas desde la salida hacia la boquilla, y siempre
empezando por las curvas mas faciles, para que asi la
forma se vaya generando poco a poco, lo que finalmente
es mejor tanto para la madera como para su manipula-
cion.

5. Pegado de piezas
6. retirado de alambre y acabado de la forma como tal.

7. Construccion y pruebas de sonido con la boquilla, y
sus diferentes variaciones.

8. Acabado al barniz, o cera de abejas

9. Acto(a ver que se puede realizar)



REGISTRO DE CONSTRUCCION

Piezas por separado

47



48

Volumen armado
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Estructuracion




LN RN

51



52

S




Pegado

El pegado por medio del pegamento poliuretano rellena
la ranura, por lo que se puede lijar posteriormente para
una superficie mas prolija

El pegado con cola fria de carpintero, si bien funciona
pegando superficies contra superficies, en efectos de
este caso, no logro anclar ambos bordes, terminé que-
brandose, por lo que quedd descartada para efectos de
union de las piezas a lo largo.
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Retirado de alambre




Resultados finales

- Argumento final
- Forma final
- Sonido final
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Sonic Helmet y Sound Capsule
https://www.body-pixel.com/2009/03/03/inter-
view-with-satoshi-morita-on-sound-experien-
ces-through-the-body%e2 %80 %ab/#more-1962

Afinar un tambor
https://www.youtube.com/watch?v=X960lZ1kiKI

Por qué nos gusta la musica
https://www.youtube.com/watch?v=si-jXKZ7LGc

Musica de Interestellar (explicacion del muro de sonido)
https://www.youtube.com/watch?v=2LyEpA4B9_o0&-
t=595s
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