
El estudio comenzó con el 
análisis del Códice de San 
Cuthbert. En la primera re-
producción del códice sugi-
rió una ejecución caligráfica 
cuya regularidad facilitaba 
su transcripción en un ta-
maño de hoja A3. 

La investigación avanzó hacia el período de la imprenta primitiva a través 
del estudio de las Crónicas de Nuremberg (1493). Al analizarlo, se obser-
vó el intento por replicar la caligrafía gótica manual mediante tipos móvi-
les metálicos. 

Para resolver la complejidad estructural 
de los caracteres, se recurrió a un sistema 
de referencias mixtas.

El diseño de las minúsculas se fundamen-
tó con el incunable escrirto en Gótica 
Textura. Para las mayúsculas, se cruzaron 
las proporciones de la Gótica Textura con 
la claridad de Bodoni y la síntesis de LTC 
Goudy Thirty.

La intención formal del dise-
ño era asimilar la tradición 
romana. En la diagramación 
del bloque de texto, desta-
có el uso de la inicial capi-
tular roja, dispuesta visual-
mente fuera del recuadro 
general de la caja de escri-
tura, operando como un eje 
de ordenamiento y jerarquía 
en la página.

Análisis de variantes posicionales para los grafemas s, r y d en el incunable. El espécimen 
expone las lógicas de alternancia morfológica condicionadas por el entorno ortográfico 
de la palabra: el uso de la s larga, en posiciones iniciales/mediales frente a la s redonda 
terminal; la activación de la r rotunda —en forma de “2”— tras caracteres convexos, y la 
oscilación entre la d uncial de asta inclinada y la d recta para optimizar el empaqueta-
miento y ritmo visual de la línea.

Las correcciones señalaron 
que la fuente se percibía 
demasiado compacta, satu-
rada de elementos visuales 
secundarios y con cortes 
pequeños innecesarios 
derivados de la ausencia de 
curvas. 

Pétrica se depuró eliminando las subdivisiones inne-
cesarias del primer modelo y restringiendo el lenguaje 
geométrico de la fuente de manera estricta: el sistema se 
compone exclusivamente de verticales, horizontales y 
ángulos de 45 grados. 

Los dígitos no se diseñaron 
bajo la estructura moder-
na de caja alta, sino que se 
configuraron siguiendo las 
reglas de las cifras elzeve-
rianas, permitiendo que las 
cifras presenten ascenden-
tes y descendentes.
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Homogeneización de los remates 
serifs para I, J, T y F.

No obstante, el principal 
quiebre metodológico 
emergió al enfrentar el ob-
jeto a su escala real de ma-
nuscrito de bolsillo (138x92 
mm).

Reducir el trazo a estas dimensiones físicas evidenció la complejidad 
de mantener el flujo constante de la tinta, controlando un espesor de 
pluma mínimo y un interlineado ínfimo.
 
La minuciosidad extrema del espaciado demostró las demandas técnicas 
de la producción original.

Códice de San Cuthbert (fols. 1r-2v). Evangelio de 
San Juan, ca. 698 d.C. Manuscrito iluminado de 
bolsillo (138 x 92 mm). Escritura Uncial Capital. 

Northumbria. British Library, MS Add. 89000.

El Manuscrito

Portada Tarea Final Ciclo 1 

El Incunable

Para resolver esta disper-
sión, se determinó utilizar 
la estructura de la letra "o" 
como la matriz dimen-
sional y geométrica del 
proyecto. A partir de las di-
mensiones, anchos y la con-
traforma de este carácter, 
se proyectó el resto del al-
fabeto, utilizándolo como la 
base inicial para la configu-
ración de la primera grilla 
constructiva sin curvas.

Diagrama anatómico de un tipo móvil metálico y de la superficie del ojo 
del signo en la imprenta primitiva. Representación técnica de sus com-
ponentes mecánicos (marca del punzón, canal, pie, cuerpo y cran) y de 
las partes morfológicas que configuran la letra (línea fina, asta, contra-
forma, serifas, bisel y hombro). 
 
Rudolph Ruzicka (Ilustrador) / Updike, Daniel Berkeley, Tipos para im-
prenta: su historia, formas y uso (p. 87).

Este hito fijó la preferencia 
formal del proyecto por el 
estilo gótico. El proceso de 
diseño adoptó las estruc-
turas de las letras minús-
culas del incunable, pero 
introdujo una operación de 
suprimir las curvaturas de 
los caracteres, forzando la 
morfología hacia soluciones 
estrictamente angulares.

Primer Modelo de Tipografía

Se definieron 
equivalencias 
estructurales 
directas: la 
letra A operó 
como el reflejo 
invertido de la 
V, replicando 
este principio 
de simetría en 
los caracteres 
M y W. 

El desarrollo 
consistió en 
trasladar la ló-
gica angular 
de las minús-
culas hacia el 
universo de las 
mayúsculas, 
manteniendo la 
restricción ab-
soluta de cons-
truir mediante 
ángulos y rec-
tas. 

Bajo este crite-
rio inicial, todas 
las mayúsculas 
compartían la 
misma medida 
de ancho total 
(contabilizando 
el cuerpo y las 
serifas).

Sin embargo, esta decisión generó inconsistencias ópti-
cas críticas y una evidente falta de proporcionalidad en-
tre los diferentes caracteres. Resultando en un sistema 
marcadamente tosco y excesivamente modular. 

Diseñada por el tipógrafo esta-
dounidense Frederic W. Goudy en 
1942. El término “Thirty” proviene 
de la jerga periodística (-30-), utiliza-
da tradicionalmente para indicar el 
fin de una historia.

De la familia de las letras góticas 
desarrollada en Europa Occidental 
desde finales del siglo XII hasta el 
siglo XVI. Fue el modelo caligráfico 
exacto que Johannes Gutenberg 
replicó en metal para fundir el pri-
mer tipo móvil de la historia en su 
Biblia de 42 líneas (ca. 1455).

Diseñada originalmente por el 
tipógrafo e impresor italiano Giam-
battista Bodoni en 1798 en Parma, 
Italia. Refleja los principios raciona-
les de la Ilustración y los avances 
técnicos en la fundición de metales 
del siglo XVIII.

PÉTRICA

Reproducción tamaño real en hoja A3 del manucrito

LTC Goudy Thirty Bodoni Gótica Textura

Origen Téctónico

El modelo fallaba en la de-
finición de sus jerarquías 
verticales y en la coherencia 
de sus componentes comu-
nes. Se evidenciaron errores 
específicos de proporción 
en los rasgos terminales y 
en las relaciones de altura 
entre las astas ascendentes 
y las letras mayúsculas.

Separación de familias de letras 
como D, E, F, P, R corresponden a 
un mismo grupo.

La maduración del sistema dio origen a la segunda
tipografía, denominada:

PÉTR- 

Proviene del latín petra —piedra —. 
Esta raíz se despliega de la etimo-
logía de la ciudad de Núremberg, 
cuyo nombre en alto alemán anti-
guo —Nourenberc — se traduce 
exactamente como “monte rocoso” 

o “monte de piedra”. 

-ICA 

Proviene de la contracción final de 
Gótica —específicamente de la tra-
dición de las fuentes angulares y 

densas como la Gótica Textura —.
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Para solucionar de forma definitiva las desproporciones 
previas del primer modelo, los caracteres se organizaron 
y rediseñaron a partir de cinco grupos de anchos dife-
renciados.

Letras como la K y R deberían rema-
tar hacia afuera.

Simplificar letras como la Q, S, X.

«En el principio creó Dios el cielo y la tierra. La tierra 
estaba confusa y vacía, y las tinieblas cubrían la faz 
del abismo, pero el espíritu de Dios se cernía sobre 
la superficie de las aguas. En este primer florecimiento 
del mundo, la memoria de las ciudades y el curso de 
los tiempos se fijan en el plomo y la piedra.»
 
— Liber Chronicarum (Crónicas de Núremberg), 1493.


