El Manuscrito

El estudio comenzo con el
analisis del Codice de San
Cuthbert. En la primera re-
produccion del codice sugi-
rio una ejecucion caligrafica
cuya regularidad facilitaba
Su transcripcion en un ta-
mano de hoja AS.
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(128 x9 2.em)

Codice de San Cuthbert (fols. 1r-2v). Evangelio de
San Juan, ca. 698 d.C. Manuscrito iluminado de
bolsillo (138 x 92 mm). Escritura Uncial Capital.

Northumbiria. British Library, MS Add. 89000.

|

SAN CUThBERT

AMPARO pEREZ

Portada Tarea Final Ciclo 1

La intencion formal del dise-
Nno era asimilar la tradicion
romana. En la diagramacion
del blogque de texto, desta-
cO el uso de la inicial capi-
tular roja, dispuesta visual-
mente fuera del recuadro
general de la caja de escri-
tura, operando como un gje
de ordenamiento y jerarquia
en la pagina.

Reducir el trazo a estas dimensiones fisicas evidencio la complejidad
de mantener el flujo constante de la tinta, controlando un espesor de

pluma minimo y un interlineado infimo.

La minuciosidad extrema del espaciado demostro las demandas técnicas

de la produccion original.

Este hito fijo la preferencia
formal del proyecto por el
estilo gético. El proceso de
diseno adopto las estruc-
turas de las letras minus-
culas del incunable, pero
introdujo una operacion de
suprimir las curvaturas de
los caracteres, forzando la
morfologia hacia soluciones
estrictamente angulares.

Para resolver esta disper-
sion, se determino utilizar
la estructura de la letra "o"
como la matriz dimen-
sional y geométrica del
proyecto. A partir de las di-
mensiones, anchosy la con-
traforma de este caracter,
se proyecto el resto del al-
fabeto, utilizandolo como la
base inicial para la configu-
racion de la primera grilla
constructiva sin curvas.

ABCOLEL
GHI]BL
NINOPQ
BSIOV
WNXYZ

No obstante, el principal
quiebre metodoldgico
emergio al enfrentar el ob-
jeto a su escala real de ma-
nuscrito de bolsillo (138x92
mm).
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Reproduccion tamano real en hoja A3 del manucrito

El Incunable

La investigacion avanzo hacia el periodo de la imprenta primitiva a traves
del estudio de las Cronicas de Nuremberg (1493). Al analizarlo, se obser-
VO el intento por replicar la caligrafia gotica manual mediante tipos movi-

les

metalicos.
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Diagrama anatomico de un tipo movil metalico y de la superficie del ojo
del signo en laimprenta primitiva. Representacion tecnica de sus com-
ponentes mecanicos (marca del punzon, canal, pie, cuerpoy cran) y de
las partes morfologicas que configuran la letra (linea fing, asta, contra-
forma, serifas, bisel y hombro).

Rudolph Ruzicka (llustrador) / Updike, Daniel Berkeley, Tipos paraim-
prenta: su historia, formas y uso (p. 87).

Analisis de variantes posicionales para los grafemas s, ry d en el incunable. El espécimen
expone las l0gicas de alternancia morfologica condicionadas por el entorno ortografico
de la palabra: el uso de la s larga, en posiciones iniciales/mediales frente a la s redonda
terminal; la activacion de la r rotunda —en forma de “2”— tras caracteres convexos, y la
oscilacion entre la d uncial de asta inclinada y la d recta para optimizar el empaqueta-
miento y ritmo visual de la linea.

Primer Modelo de Tipografia

El desarrollo Se definieron
consistio en equivalencias
trasladar la 16- estructurales
gica angular directas: la

de las minus-

letra A opero

Bajo este crite-
rio inicial, todas
las mayusculas
compartian la
misma medida
de ancho total

culas hacia el
universo de las
mayusculas,
manteniendo la
restriccion ab-
soluta de cons-
truir mediante
angulosy rec-
tas.

Sin embargo, esta decision genero inconsistencias opti-
cas criticas y una evidente falta de proporcionalidad en-
tre los diferentes caracteres. Resultando en un sistema
marcadamente tosco y excesivamente modular.

Origen Tectonico

como el reflejo
invertido de la
V, replicando
este principio
de simetria en
los caracteres
My W.

(contabilizando
elcuerpoylas
serifas).

Las correcciones senalaron
que la fuente se percibia

demasiado compacta, satu-
rada de elementos visuales

El modelo fallaba en la de-
finicion de sus jerarquias
verticales y en la coherencia
de sus componentes comu-

secundarios y con cortes nes. Se evidenciaron errores
pequenos innecesarios especificos de proporcion
derivados de la ausencia de en los rasgos terminales y
curvas. en las relaciones de altura
entre las astas ascendentes
y las letras mayusculas.
Correciones

Homogeneizacion de los remates
serifsparal J TyF.

Separacion de familias de letras
como D, E, F, P, Rcorresponden a
un Mismo grupo.

La maduracion del sistema dio origen a la segunda

tipografia, denominada:

PETR

PETR-

-ICA

Letras como la Ky R deberian rema-
tar hacia afuera.

Simplificar letrascomolaQ S, X.

Para resolver la complejidad estructural
de los caracteres, se recurrio a un sistema
de referencias mixtas.

El diseno de las minusculas se fundamen-
to con el incunable escrirto en Gotica

Textura. Para las mayusculas, se cruzaron
las proporciones de la Gotica Textura con
la claridad de Bodoni y la sintesis de LTC

Proviene del latin petra —piedra —.

Esta raiz se despliega de la etimo-

logia de la ciudad de Nuremberg,

Proviene de la contraccion final de
Gotica —especificamente de la tra-
dicion de las fuentes angulares y

cuyo nombre en alto aleman anti-

guo —Nourenberc — se traduce

exactamente como “monte rocoso”
0 “monte de piedra”.

LTC Goudy Thirty

Disenada por el tipografo esta-
dounidense Frederic W. Goudy en
1942. El termino “Thirty” proviene
de la jerga periodistica (-30-), utiliza-
da tradicionalmente para indicar el
fin de una historia.

densas

como la Gotica Textura —.

Bodoni

Disenada originalmente por el
tipografo e impresor italiano Giam-
battista Bodonien 1798 en Parma,
ltalia. Refleja los principios raciona-
les de la llustracion y los avances
tecnicos en la fundicion de metales
del siglo XVIII.

Goudy Thirty.

Botira TWexhua

De la familia de las letras goticas
desarrollada en Europa Occidental
desde finales del siglo Xl hasta el
siglo XVI. Fue el modelo caligrafico
exacto que Johannes Gutenberg
replico en metal para fundir el pri-
mer tipo movil de la historia en su
Biblia de 42 lineas (ca. 1455).

Pétrica se depuro eliminando las subdivisiones inne-
cesarias del primer modelo y restringiendo el lenguaje
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renciados.

Los digitos no se disenaron

bajo la estructura moder-
na de caja alta, sino que se
configuraron siguiendo las
reglas de las cifras elzeve-
rianas, permitiendo que las
cifras presenten ascenden-

tes y descendentes.

geomeétrico de la fuente de manera estricta: el sistema se
compone exclusivamente de verticales, horizontales y
angulos de 45 grados.

Para solucionar de forma definitiva las desproporciones
previas del primer modelo, los caracteres se organizaron
y redisenaron a partir de cinco grupos de anchos dife-
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«En el principio creo Dios el cielo y la tierra, La tierra
estaba confusa y vacta, y las tinieblas cubrian la fa3
del abismo, pero el espiritu de Dios se cernia sobre
la superficie de las aguas. En este primer florecimiento
del mundo, la memoria de las ciudades y el curso de
los tiempos se fijan en el plomo y la piedra»

— Liber Chronicarum [Cronicas de Nuremberg), 1493.

Amparo Perez Romo

Taller de Tipografia 2026



