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Resumen

 El proyecto surge como corolario de una 
investigación teorico-plástica desarrollada en 
torno a los espacios expositivos y su relación 
con el espacio publico; en ella se establece 
el marco teórico que guía el estudio hacia el 
caracter articulador de la exposición. Junto con 
ello se constituye una retórica del diseño de 
espacios expositivos, enfocada en la relación 
que la persona establece para con el contenido, 
ĆĔ�ÕŗĭŁÕĴļĔʞ�Ř�ËĕČĔ�õčŤŁŘÕ�ÕĆ�ËĔčļõčÕčļÕ�Õč�
dicho vínculo.

El interés e insistencia por develar esta retórica, 
tiene su origen en la cualidad congregadora 
de los espacios expositivos y la capacidad 
que pueden tener estos en re-activación de 
los lugares de uso público; lo que tendrá un 
efecto positivo en la cantidad y calidad de las 
relaciones entre las personas de la comunidad. 

El proceso de titulación es una peregrinación 
por las etapas que se deben tener en 
consideración al estudiar un lugar que es 
obra en sí misma, de este modo el espacio 
a intervenir además de ser el soporte de la 
exposición, se transforma en el objeto de 
ÕĴļŁÑõĔʞ�ËŁŘĔ�ţč�²ĭŁčļ²�²�ëÕčÕİ²İ�ñÕİİ²ČõÕčļ²Ĵ�
de medición acto-espacial, que dan cuenta del

vínculo entre el carácter sígnico de la obra, lo 
que evoca (símbolo), y la pragmática, dando 
como resultado una geometría volumétrica, 
que hace aparecer focos de interacción.

El proyecto consiste, en el diseño de una 
exposición señalética cuyo origen se 
encuentra en el estudio del espacio simbólico 
ÑÕĆ�ËÕČÕčļÕİõĔʞ�ËĔč�ÕĆ�ţč�ÑÕ�ÕčİõįŁÕËÕİ�
la relación y la comprensión de éste como 
espacio sagrado. 

El concepto expositivo, la Memoria Presente, 
se construye mediante el desarrollo de un 
relato que guía al visitante por la obra, el 
cementerio. El instrumento de dialogo con 
el visitante consiste en módulos señaléticos 
que apuntan a la ocupación activa del 
museo, dividido en ocho zonas o bien salas 
expositivas 
El módulo tiene el carácter de unidad 
discreta, por lo que lleva el relato hacia 
Łč²�ËĔčţëŁİ²Ëõĕč�ÕĴĭ²Ëõ²Ćʞ�Õč�Łč�ĭİõČÕİ�
momento desde la sintáctica de su geometría 
y luego desde una segunda capa (semántica); 
la información. Amabas, como conjunto 
apelan a la actitud lúdica del visitante en el 
espacio.
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“...a unos 80 o 100 pies sobre la ciudad, se halla 
el nuevo cementerio o panteón; el gobierno ha 
tomado algunas medidas muy prudentes, para 
evitar que se continúen haciendo inhumaciones 
en la ciudad o en sus alrededores”.
 Graham, M.. (1822).Diario de mi Residencia en 
Chile. Chile: Francisco de Aguirre, S.A.

El cementerio general de Valparaíso se inauguró 
sobre el cerro Panteón en el año 1825, lugar 
entonces alejado del centro urbano, medida 
adoptada principalmente por la necesidad 
urgente de regularizar los capítulos funerarios 
del poblado, ya que antes de su fundación la 
costumbre porteñas consistian en lanzar los 
cadáveres al mar, arrojarlos en las quebradas o 
bien, si se era de una clase más acomodada, se 
enterraban en las afueras de las iglesias. 

Como ocurre con todos los cementerios, el 
desarrollo de la ciudad terminó por rodearlo, 
quedando este como un testigo silencioso de la 
vida en el Puerto. 

Actualmente el barrio del cerro Panteón, a 
escala vecinal tiene un sentido de pertenencia 
con los lugares Patrimoniales, pero existe 
una preocupación colectiva por el estado 
deplorable en que se encuentran, ya que junto 
con un paradójico olvido de los lugares que 
guardan la memoria de la ciudad, por parte de 
las autoridades, estos han sido víctimas de los 
diversos desastres naturales que ocurren en 
Chile.

“El primero de noviembre del 2016...nació un 

grupo de  Amigas y Amigos por el Cementerio... 

Este colectivo de instituciones y vecinos en 

Cerro Panteón ha desarrollado un estilo de 

trabajo que se basa en una convocatoria para 

conversar respecto del mal estado de nuestros 

cementerios, que al parecer son los más 

olvidados de Chile.” Olivera, A. (2017). Vecinos 

se agrupan en defensa de los cementerios. 2018

Uno de las mayores aspiraciones de esta 
organización es devolver el monumento 
nacional a la comunidad, re-activarlo como 
lugar patrimonial y de encuentro.


