Lectura anotada del texto

Ver bajo el velo de la Interpretacion; Cézanne Heidegger

"El arte se transforma terriblemente en su aspecto exterior
y reviste una forma demasiado mezquina, al mismo tiempo
que la inconsciencia de la armonia se revela cada vez mds
por la discordancia misma de las coloraciones y, lo que es
mds lamentable aun, por la afonia de los tonos.”

“El arte (se puede afirmar con certeza) se cumple en gran
forma, al tiempo que la conciencia de la armonia se revela
cada vez mejor gracias a la polifonia de las coloraciones

-y, maravilla de las maravillas: por la modulacion de los
tonos.”

La naturaleza utilizada por
Paul Cézanne en sus pinturas

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger
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Tengo bajo mis ojos el texto de las primeras palabras que
pronuncié Martin Heidegger el 20 de marzo de 1958 en

la Universidad de Aix en Provence.

...;Por qué hablo aqui, en Aix en Provence?

Amo la dulzura de este pais y de sus pueblos.

Amo el rigor de sus montes.

Amo la armonfa de ambos.

Amo Aix, Bibemus, la montafa Santa Victoria.

Aqui he encontrado el camino de Paul Cézanne, el que desde su
inicio hasta su fin, corresponde en una cierta medida con mi propio
camino del pensar.

Amo este pais con su costa marina; alli se anuncia, en efecto, la
proximidad del pafs griego.

Amo todo esto porque estoy convencido, de que no hay una sola
obra esencial del espiritu, cuyas raices no se sumerjan en un suelo
original sobre el que se trata de erguirse.
Es el mismo Heidegger quien pone en «el camino
de Cézanne» —el camino de la pintura—y su propio «camino
del pensar».

¢Hay entre la pintura y el pensamiento una comparable con

aquella donde se unen la dulzura del pais y el rigor de

Los montes? En todo caso, dice Heidegger, hay una correspondencia. Mds

precisamente, el camino del pensar, en cierta medida,
corresponde al camino de la pintura.

La primera pregunta que se plantea (aquella que decide todo

lo que sigue) trata sobre lo que Heidegger entiende por

Esta palabra tiene un sentido preciso, ;0 no es mds que una
metdfora? (Esta cuestion es critica en esto: que desde la partida,
empena la reflexion en un sentido que necesariamente va a dar
el tono a toda la investigacion).

Si el nombre de camino no es mas que una «metafora»,

scuadl es entonces su sentido propio? Creo que se concederd en
reconocer como camino la visible de un modo de existencia
completamente especifico al ser humano,; ponerse a hacer la

experiencia de lo que sea. Partir a la busqueda. Tratar de ver. EL

propio de la palabra no es en absoluto la via de comunicacién.

Para que haya vias de comunicacion hay que primero,

partir a la

Definicion

Conexién, correspondencia de
algo con otra cosa.

Proporcién y correspondencia de
unas cosas con otras en el conjunto que
componen.

Direccién que ha de seguirse para
llegar a algdn lugar.

Plan para realizar un fin.

Dicho de una cosa: Que incluye o
expresa un sentimiento.

Empresa de resultado incierto o
que presenta riesgos.

Aqui he encontrado el camino de Paul Cézanne, el que des-
de su inicio hasta su fin, corresponde en una cierta medida
con mi propio camino del pensar.

[hay una correspondencia. Mds precisamente, el camino
del pensar, en cierta medida, corresponde al camino de la
pintural

reconocer como camino la traza visible de un modo de
existencia completamente especifico al ser humano; poner-
se a hacer la experiencia de lo que sea.

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[En Paris todo lo oprimia, lo amargaba, lo con- trariaba.
Tenia que apoyarse en la naturaleza: la de su
pais, acorde con su sangre.]

[Satisfacia «la necesidad de armoniay la fiebre de la expre-
sién original», que constituye el fondo de su genio.]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

[La naturaleza pertenece a lo que [lamamos el -entorno
cercano-, porque este imperio, actuando sobre los sentidos,
sobre la sensibilidad, serd siempre mds directo, dejando ac-
tuar al intelecto sélo en una sequnda instancial

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

[Aristételes sefiald que, entre los sentidos, el mds estimado
de todos es el de la vista. La razén es de orden epistemolo-
gico: la vista es, entre aquéllos, el que nos permite conocer
mds.]

["EL ojo, al que se llama ventana del alma, es la via princi-
pal por donde el sentido comdn puede mds copiosay mag-
nificamente considerar las infinitas obras de la naturaleza”
- Leonardo.]

P

[es de cierto una "anomalia” que pone a la vista esa tenden-
cia de proponer a los sentidos, y en especial, el de la vistaq,
como estructura cognoscitiva primaria del hombre.]

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

[Y por ejemplo en lugar de anotacién cromdtica de los
fenémenos, pudo conservar su emocién del instante, atn
fatigado hasta el exceso, con un trabajo calculado y volun-
tario, sus estudios del natural. Compuso sus naturalezas
muertas, variando de propdsito las lineas y las masas, dis-
poniendo los drapeados seglin un ritmo premeditado, evi-
tando los accidentes de la casualidad, buscando la belleza
pldstica, pero sin perder nada del verdadero motivo, de ese
motivo inicial que se sorprende desnudo en sus esbozos y
acuarelas, quiero decir esa delicada armonia de matices
yuxtapuestos que su mirada descubria primero, pero que
su razén venia de inmediato a apoyar sobre la base l6gica
de una composicién de un plan, de una arquitectural

[Segtin lo que se desprende de algunos de sus escritos, era
dificil para Bernard reconocer que un método de pintura
tan ordenado y en control como el de Cézanne obedeciera
meramente a la observacién del natural. Antes bien, pre-
firié suponer que tanta rigurosidad se hallaba necesaria-
mente comprometida con la creacién de una armonia visi-
ble universal, correlato de un orden superior, de acuerdo a
la creencia en las correspondencias verticales.]

[La armonia que Cézanne buscaba se relacionaba con la
naturaleza]

[Pero yo siempre vuelvo a lo mismo: el pintor debe con-
sagrarse por entero al estudio de la naturaleza y realizar
cuadros que sean una ensefianza. Las habladurias sobre el
arte son prdcticamente intiles"]

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

[Muy pocos, en fin, han reconocido su sabiduria, su ldgica,
su sentido de la armonia, la suavidad de su vision, su in-
vestigacion de los planos y su firme deseo de realizar acer-
cdndose a la naturaleza, “pues es necesario la imitacion
e incluso un poco de trompe ' oeil", me dijo, “pero eso no
importa si hay arte"]

[Hay en ellos un fondo sélido de bellas tonalidades, de ma-
teriales bien usados, de valores locales, una armonia singu-
lar y un ojo bien adiestrado para leer los cromatismos que
él llamaba "sensaciones de color"]

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente

[La atmésfera forma el fondo inmutable sobre cuya panta-
lla se descomponen todas las oposiciones de colores, todos
los accidentes de luz. Constituye la envoltura del cuadro
contribuyendo a su sintesis y a su armonia general.]



Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente

Definicion Con respecto a texto secundario

Cézanne Lo que viy lo que me dijo

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci

Con respecto textos fragmentarios

Ver bajo el velo de la interpretacion: Cézanne y Heidegger La lectura simbolista de la obra de Cézanne:

Hay encaminamiento [camino] cuando un ser humano, viendo

Hay encaminamiento [camino] cuando un ser humano,
viendo abrirse un espacio, emprende ir y venir alli, y enton-

sobre la “fantasia”

la paradoja del modelo

40 abrirse un espacio, emprende ir y venir alli, y entonces percibe ces percibe una orientacion que va, de alli en adelante, a
una orientacién que va, de alli en adelante, a guiar su progresion. guiar su progresion
Progresion es una palabra engafiosa, ya que posiblemente ella
sea lo que mas dificilmente se pueda designar realmente, como
paso delante. Si la palabra no estuviera [frangollada] habria que
45 hablar aqui de «blsqueda». Para tratar al menos de fijar provi- [“imita los objetos sin ninguna exactitud y no trata de in- N ) )

. ) - PR . . p . . p teresamos por ningtn motivo accesorio de pensamiento o Nietzsche, en reiteradas ocasiones, sospecha que cuando
soriamente el tipo de movimiento que esta en juego, digamos q/gbtzlmos qtue estd de'termmado por lo que estd mds y mds de sentimiento”. De ese modo, logra configurar a existen- percibimos o que estd al rededor nuestro con Los sentidos,
que estd determinado por lo que estd mdsy mds visiblemente visiblermente en su origen cia p[enay autosuﬁc[en[e del CUGCIFO, ejerce una verdadera el resultado que deja la impresién sensible en el pensa-

. ) . jesi miento.
en su origen —dicho de otra manera, para volver a la locucién poiesis] ]
de Heidegger, hay camino del si el pensamiento estd en Formar o combinar ideas o juicios [hay camino del pensar si el pensamiento estd en movi- [La obra una vez creada ya no le pertenece mds a su crea- [Cézanne es un mistico precisamente gracias a su desdén [Cézanne pintaba muy lentamente y con gran reflexién. [Podriamos interpretar esa entrega pensando en que su
50 movimiento de tal modo que el propésito del pensar, aquello a en la mente. mlen{o}de tal modo que el propOS{to del pensar, aquello a dpry por lo Fanto la imagen que proyecta qgeda muy po- porel tema, gracias a su carencia devision natural, a través Jamds dio una pincelada sin haberl}a} pgnsado detgn/da— cuerpoy, espeC/a[njerztg, la atencrqn delojoa l’a natura_[eza,
propdsito de lo que hay pensamiento (es decir «compen- siblemente ajena a lo que se propuso o penso su creador. Y del gusto que los paisajes, las naturalezas muertas y retra- mente. A pesar del aparente desequilibrio de sus lienzos, son la apertura fisiolégica del artista a los estimulos visua-
propésito de lo que hay pensamiento (es decir «compensacion» sacién» o mejor dicho allégeance), se torna cada vez mds esto no invalida en absoluto el pensamiento o teoria justifi- tos muestran de manera tan noble y elevada; en resumen, su solidez los hard perdurar. Cézanne sabia lo que estaba les que van a crear el cuerpo de su pintura. De esa manera
o0 mejor dicho allégeance), se torna cada vez mds comprensible. comprensible.] cante que pueda tener el artista.] a través de su estilo] haciendo y hacia lo que deseaba hacer.] dice Cézanne: "de los grandes maestros”el artista aprende a
o ) pensar, de la naturaleza aprende a ver"]
¢No podemos decir igualmente: hay camino de enel Tabla, ldmina o lienzo en que estd [segtin Leonardo, nipoti de la naturaleza son los pintores [Paul Cézanne puede ser llamado un mistico, porque nos
momento en que la pintura hace aparecer cada vez mas visiblemente el pintado algo. que copian S?Lo a los maestros de su artey'no a la natura- ense,na.una Lecqon sobre ?l arte, porque élve qu cosas, no
leza misma: "aquellos que solamente estudian a los autores en si mismas, sino en su vinculo directo con la pintura, o, a ) ) »
55  porque de la pintura? y no las obras de la naturaleza, son por el arte nietosy no  través de la concreta expresion de su belleza] [La[%’”fjur‘? no prozjuce “’;‘? Imagen reP“;S@’Tfa‘ZO” de é’a
. . ii " realidad, sino que la cambia en pintura, haciendo eco de
¢Es exageracién al escuchar la palabra de Cézanne «Amo hijos de esa naturaleza, maestra de los buenos autores”. ecte equ}valentqe interno o duplicaﬁdo a éensacién]
enormemente la configuracion de mi pais» pronunciar el sujeto ?OLO la naturaleza es, segun mostré Masaccio, la verdadera [Cézanne era un mistico porque sustentaba algo asi como ’
9 pais»p ) maestra de maestros”] una percepcién abstracta (no naturalista) de las cosas: veia
de su pintura? estética y no objetivamente.]
Heidegger, en todo caso, conocié esa palabra configuracion. [La pintura abraza lo natural y mds, "no sélo atiende a las
obras de la naturaleza, sino a infinitas que la naturaleza ja- 5 P :
60  Para tratar de entenderla con las palabras de su lengua, propuso mds cred” Las obras dé las artes humanas, fruto de La vista [un 'szazanne vale por si mismo, por sus cualidades de com-

iqui i6 i i i i son sy, er’iores a la naturaleza por su inﬁnitud' "y en estc; posicion, de color, y para decirlo todo: de pintura.]
la siguiente traduccién: Gestalten-Einklang, al unisono o la unisonancia [Gestalten-Einklang, al unisono o la unisonancia de las fi- o erapa e oy Lgs ol na.tu);ales .
de las figuraciones. Asi traduce mediante dos palabras, guraciones. AsT traduce mediante dos palabras, la palabra p \ porq g €s sol

Gnica configuracion] ; s . . B finitos, y las obras que el ojo manda a las manos son infini-
P . o g [Las hojas, trémulas, lo envolvian. Impotente adin para rea . o . . ) . S
la palabra dnica Disposicion de las partes ; ! A S ; [En el Cdlculo Pictdrico, se podria decir que el momento de tas, como lo demuestra el pintor en sus ficciones de infinitas
ue componen una cosa y le dan su forma Lizar sus imaginaciones, se resigné slidamente a copiar. la Poiésis (creacion) podria equivaler a la teoria. Pero esto formas de animales, hierbas, plantas y lugares”]
a pe y Fue ejercitdndose en el oficio. Cada vez se hundia P q o ' ' :
y sus propiedades. méds en la naturaleza] no es verdad porque en el momento de la Poiésis no le es
La configuracién de mi pais podria ser reconocida como el sujeto La configuracién de mi pais podria ser reconocida como el ’ posible al artista configurar en una estructura racional to-
65  desu pintura, si todos los cuadros de Cezdnne tienden a hacerla sujeto de su pintura, si todos los cuadros de Cezdnne tien- dos los elementos que la conforman]
den a hacerla aparecer. )
aparecer. Para llegar a ver eso, hay que dar imperativamente un [Amaba demasiado el absolu'tc‘). Llevaba hasta la
. ) ) ) lorura el gusto por la perfeccion.]
primer paso sobre el camino de Cézanne del que habla Heidegger.
Ensayemos: el pais que Cézanne Lllama «su» pais, es bien,
en un sentido, el pais de Aix —pero, en un otro sentido, es un [ep los alr'ede_dores de Aix Quscaba'aspectos brutales, enco-
; ; ) . gidos, casi ceriudos, de colinas ardientes, perfiles
70 pais puramente mental, un pais esencialmente volumétrico y trdgicos de barrancos secos, drboles sin hojas, macizas

75

vertical, en que la montana Santa Victoria, en su propio cielo,
serfa como el sélido perfecto.
Amo enormemente la configuracién de mi pais. Ese pafs es bien,
aquel donde vive Cézanne. Pero vivir, para Cezdnne, es ante todo
, llevar la «configuracion de ese pais» a tomar precisamente

figura pictoérica.

Representar algo en una superficie
con lineasy colores.

Pero vivir, para Cezdnne, es ante todo pintar, llevar la
«configuracién de ese pais» a tomar precisamente figura
pictérica.

casas cuadradas, tejados llameantes y tostados, campos
cubiertos de cigarras en los que, bajo la paja lisa, se des-
concha la tierra agrietada.]

[Se apoderaba de ello, lo multiplicaba, lo absorbia. Lo em-
bargaba un lirico hastio de lo que antes podia haberlo sa-
tisfecho. Nada lo satisfaria nunca. Para pintar, necesitaba
no ver otra cosa que su obra.]

[Cézanne] [Hidegger]
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Al comienzo de su alocucién en Aix, donde repite seis veces
el verbo «<amo», Heidegger evoca la suavidad de ese pais y el
rigor de los montes, e insiste: xXAmo la armonia de los dos».
¢Esta armonia no seria la configuracién misma del pais, tal como
en otra parte la nombra Cézanne, «la obra maestra de la naturaleza» o
«el cuadro de la naturaleza»? Ahi, tampoco ninguna
metafora: el pais donde éL pinta se ofrece como cuadro, y es una
obra maestra. Para no perder lo esencial de lo que aqui dice Paul
Cézanne, tengamos cuidado sélo a esto: la obra pintada, el cuadro
realizado, no es jamds, en un sentido dificil de pensar, lo que es
lo primero. Primordialmente hay un «cuadro de la naturaleza». Y
asi como la «naturaleza» nos comporta, somos parte contenida
en el seno del cuadro de la naturaleza. De miltiples maneras
interferimos en este . Una de las mas fascinantes es la de
hacer el cuadro.
Incluso aunque no lo sepamos, existimos.
Existimos en suenos.
Pero la mayor parte de nuestra tiene lugar en

. Percibimos, es decir estamos en contacto de lo que es.
Sabemos, o mds bien, siguiendo a Heidegger, entendemos algo
de lo que es
Esto, este entendimiento, resulta que pide algo de nosotros.
Tenemos que manifestar nuestro entendimiento del ser. La manifestacion
inmemorial de ese poder que sella la humanidad del
hombre como existencia, es la posibilidad del habla. Heidegger
escribe (E.I, t. 5, p. 366): «...el ser tiene habla, en las modalidades més
diversas, en todas partes y siempre, atravesando toda
la lengua». Dice bien, «toda lengua», alle Sprache (y no Sprachen,
las posibilidades de lengua en plural, las lenguas).
Heidegger evoca aqui una lengua, o mas bien, una
dnica, la singularidad de toda lengua: la posibilidad de toda

. Esatravés de ella que habla el ser.

Hay un signo de la unidad del género humano: la multiplicidad de las
lenguas, y el axioma: «Toda lengua hablada es
traducible (al interior de limites variables, por supuesto) en toda
otra (lengua)». Ya que si toda lengua es traducible, es porque en
primer término, toda lengua es . Traduccién de sentido.
En francés, esta palabra es mas rica que la alemana Sinn. Sentido quiere
decir tanto la significacién como la direccién. Ir a la
izquierda es ir en un cierto sentido. Ir y venir no es solo alternar

Los movimientos, sino invertir las direcciones. Estas direcciones

Definicion

Composicién pictérica desarrolla-
da sobre lienzo, madera, papel, etc., gene-
ralmente enmarcada.

Manifestarse, dejarse ver, por lo
comin, causando sorpresa, admiracion u
otro movimiento del &nimo.

Dicho de una cosa: Ser real y
verdadera.

Estado de quien se halla despierto
oenvela.

Haber o existir.

Sistema de comunicacién verbal
propio de una comunidad humana y que
cuenta generalmente con escritura.

Unidad lingtistica, dotada gene-
ralmente de significado, que se separa de
las demas mediante pausas potenciales en
la pronunciacién y blancos en la escritura.

Expresar en una lengua Lo que
estd escrito o se ha expresado antes en
otra.

[Heidegger evoca la suavidad de ese pais y el rigor de los
montes, e insiste: «Amo la armonia de los dos»]

[la obra pintada, el cuadro realizado, no es jamds, en un
sentido dificil de pensar, lo que es lo primero.]

Percibimos, es decir estamos en contacto de lo que es.
Sabemos, 0 mds bien, siguiendo a Heidegger, entendemos
algo de lo que es ser.

Esto, este entendimiento, resulta que pide algo de nosotros.
Tenemos que manifestar nuestro entendimiento del ser.

[una lengua dnica, la singularidad de toda lengua: la po-
sibilidad de toda palabra. Es a través de ella que habla el
ser.]

«Toda lengua hablada es traducible (al interior de limites

variables, por supuesto) en toda otra (lengua)». Ya que si
toda lengua es traducible, es porque en primer término,
toda lengua es traduccién. Traduccién de sentido.

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[Si, la misién del arte no es la de copiar la natura- leza,
isino expresarla! jSélo cuenta la dltima
pincelada!]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

[EL entorno cercano y el lejano forman parte del Cdlculo
Pictérico (es la relacién que segtin los griegos habia entre
La Poiésis y Techné) de todo pintor, pero cabe también cues-
tionarse sobre el tema, lo que va a ser el sujeto de la obra,
alli aparecerd cual entorno se privilegia sobre el otro.]

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

"o

[el vocablo griego significé “aparicion’,
o, simplemente —y de manera mds origin
tacién”, es decir, el aparecer de un objeto

representacion”,
aria—, "presen-
como presencia

manifiesta inmediatamente dada a los sentidos.]

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:

la paradoja del modelo

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

Con respecto textos fragmentarios

Cézanney el pensamiento inmanente

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger
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son . Por ejemplo, las direcciones del espacio.
Las constatamos. «Arriba»-«abajo», «izquierda»-«derecha»,
«delante»-«detras», estas determinaciones, que no existen sin
el hombre, no son en absoluto una creacién humana. Son mas
bien la articulacién primaria de la espacialidad geodésica en el
seno de la cual existe un ser humano.
Hablando del camino de Cézanne, Heidegger evoca una existencia

. No la biograffa de un pintor, sino el itinerario en
el cual su pintura —quizas la pintura misma-llega a
Si seguimos nuestra conjetura, y que la «configuracion de
mi pais» sea bien el sujeto de la pintura de Cézanne, sc6mo
comprender esa palabra de configuracién? Es que no se puede
entenderla como armonia de figuraciones o de figuras? ;Qué
figuras? Heidegger distingue: «La dulzura de este pais y de sus
poblados» (o sea, el pais como habitado por el ser humano) y
el «rigor de sus montes», es decir, la Naturaleza en cuanto tierra.
En la pintura de Cézanne reina asi tan enteramente como es posible, una

de armonia que se convierte en siguiendo
unagran de modos. Por ejemplo, la reduccién del
espectro de los colores alrededor de una polaridad verde-ocre.
Si examinamos la distribucién de esta paleta, lo que llama la
atencién es la densidad de los polos. Ocre saturado, es decir,
conteniendo las tierras amarillas y rojas; verde esmeralda oscuro,
constituido de colores no terrestres (azul del cielo, amarillos y
rojos del atardecer, verde vegetal).
Miremos una acuarela de Cézanne. Por ejemplo, aquella
reproducida en la pagina 55 de EL universo de Cézanne: «ELl pais
de la Santa Victoria. La paleta es todavia mas restringida: azul/
amarillo/verde/pardo, sin olvidar la base incolora (?) de la hoja
de papel. Se trata siempre del mismo y (nico azul, mds o menos
diluido en agua; es el color mds uniformemente presente en toda
la superficie. Le hace contraste un amarillo en el Limite entre el
ocrey el amarillo y que a veces yuxtapone, aunque en menor

cantidad, las pinceladas, los trazos o las superficies azules.»

Permitan que me limite a un solo fenémeno pictérico (en

efecto, trato no de exponer la pintura de Cézanne, sino de la
correspondencia entre la pintura y el pensar).

La banda superior de la acuarela, aquella que se extiende por

sobre los dos puntos mas elevados del «paisaje» (la copa de un

arboly la cumbre de la montafa), que entonces se insinda detrés

Definicién

Probar y examinar practi-
camente la virtud y propiedades de algo.

Perteneciente o relativo a la pin-
tura.

Declarar, dar a conocer.

Cada una de las relaciones existentes
entre Los diversos elementos que intervie-
nen en un fenémeno.

Que se puede ver.

Abundancia, gran cantidad de
varias cosas distintas.

Entender, alcanzar o pene-
trar algo.

En la pintura de Cézanne reina asi tan enteramente como
es posible, una ley de armonia que se convierte en visible
siguiendo una gran diversidad de modos.

Se trata siempre del mismo y nico azul, mds o menos
diluido en agua; es el color mds uniformemente presente en
toda la superficie.

Permitan que me limite a un solo fenémeno pictérico (en
efecto, trato no de exponer la pintura de Cézanne, sino de
comprender la correspondencia entre la pintura y el pen-
sar).

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[Se enamord de la osamenta de la tierra. Sospechaba su
moral geoldgica. Disecaba los paisajes. Se le manifestaba
la composicion del mundo.]

[Sus dnicos amigos de verdad eran los drboles. Esos trému-
los paisajes de bosques, esos puentes sobre charcas, esos
follajes profundos en los que todas las gamas de verdes se
atracan con las savias del bosque, esos verdor” ldnguidos
en los que se reflejan todas las respiraciones del agua, da-
tan de aquella época.]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

[Yo le he dado tentativamente el nombre de -Pintura de pre-
sencia-. Porque en ella no hay mds representacién como en
el caso de la pintura figurativa, si no sélo -presencia-, es lo
que estd ahi. Tampoco referencias a lo figurativo como en el
caso de la pintura abstracta.]

[Pienso que la belleza es la manifestacién del Ser en el pla-
no sensible.]

[Es el paso de los subjetivo a los objetivos, como lo dices
Cézanne con toda claridad: "El artista objetiva su sensibi-
lidad, su distincién nativa”. Objetivar la sensibilidad quiere
decir que el artista al crear la obra, muestra a través de
ella que su sensibilidad ha dado lugar a una “"cosa objeti-
vamente visible"]

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

[Es notorio que la primacia de lo visible es destacada en
torno a la recepcion del arte, donde Las ventajas del ojo cor-
poral se imponen sobre el ojo de la phantasia como medio
por el que la obra puede ser conocida.]

["Si despreciaras a la pintura, que es (nica imitadora de
todas las obras visibles de la naturaleza, por cierto, des-
preciards una sutil invencion, que con filoséfica y sutil es-
peculacién considera todas las cualidades de las formas”
- Leonardo.]

[La diversidad de formas y colores ha de ser aprehendida
interiormente con puntual precisién como una coleccién
viva de reflejos; el pintor tiene que hacer de su mente un
instrumento, en primera instancia, fundamentalmente re-
ceptivo, obteniendo del mundo una minuciosa y objetiva
reproduccion de las cosas externas a través del 0jo.]

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

[Emocionante es el espectdculo de una tela de Cézanne,
muy a menudo, inacabada, raspada a cuchillo, recargada
de falsos trazados, repintada varias veces, empastada has-
ta el relieve. En esa labor se advierte La lucha por el estilo y
la pasién por el natural]

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

[Comprendi entonces que habia una ley de armonia que
guiaba su trabajo y que todas las modulaciones tenian un
objetivo mentalmente determinado. Procedia del mismo
modo que los tapiceros de la antigliedad, plasmando los
colores por analogia hasta que encontraran el contraste
con los opuestos. Pero senti de inmediato que un procedi-
miento de este tipo aplicado a la naturaleza seria contra-
dictorio, puesto que todas las férmulas del razonamiento
se pliegan mejor, mds libremente y mds fdcilmente a una
creacion que a la naturaleza.]

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente

[La naturaleza se manifiesta en profundidad. Entre el pin-
tor y el modelo se interpone un plano, la atmésfera. Los
cuerpos que vemos en el espacio son todos convexos — Cé-
zanne “Sobre Cézanne, conversaciones y testimonios”]

[Lo que el ojo capta de la naturaleza es que hay profundi-
dad en ella y que esa profundidad se nos manifiesta como
oposiciones de color. Es decir, la naturaleza se genera vi-
sualmente en el color. La profundidad, en este caso, es una
vibracién resultante del contacto muscular del érgano con
algo que se nos revela como visible en profundidad, por los
contrastes cromdticos.]

[EL trabajo de Cézanne es interesante, porque la vida de este
pintor denuncia una entrega total al mundo do lo visible.]

[Visién y naturaleza, como deciamos antes, se generan en
el cuadro gracias a que el color no es sélo una envoltura
de las cosas, sino una dimensién que nos las hace visibles.]

[Cézanne] [Hidegger]



Ver bajo el velo de la interpretacion: Cézanne y Heidegger

160

165

170

175

180

185

190

195

del &rbol y detras de la montana —brevemente, el «cielo», esta
distribuido, en cuanto al color, de la manera siguiente: desde
el borde superior y seglin una especie de sinusoide, el papel
estd tefiido de un azul extremadamente aguado, siguiendo un
de superficies curvas. Nubes sobre el cielo. El cielo, en
si mismo, es incoloro —o, mds bien: el mismo papel, sin color,
es imaginado convirtiéndose en la pura.
Desde el punto de vista figurativo: hay a un lado y otro en
el medio de la acuarela (marcado arriba por la cumbre de la
montafia y abajo por la concentracién mas viva de los colores),
el cielo se despliega mas o menos seguin dos losanges (formados
por las dos laderas de la montana y las dos grandes curvas de Llas
masas de nubes). El todo estd ligeramente desequilibrado, en
pendiente hacia la derecha, de tal modo que el cielo se inclina
a la derecha, hacia el medio de la acuarela.
Examinemos algunos de los fenémenos pictéricos que descubre aqui Paul
Cézanne.
Primero, el color estd de toda designaciéon inmediata. Asi el
cielo no es azul. ElL color azul en la acuarela es, de este
modo, des-naturalizado o des-realizado (le ha suprimido toda
funcién «realista»), de manera que el azul no muestra mas Lo
que es «azul», sino que muestra el en la situacién extrema
como lo dice la sentencia: «a medida que se pinta, se va dibujando; mds
se armoniza el color, mds se precisa el ». Asi
emprende el pintor, el tratar la cuestion del color en términos
de luminosidad o, mejor todavia, en términos de luz.
¢Qué es singularmente la |17, para Cézanne? Ante todo,
es un fenémeno muy concreto, del cual el pintor constata las
fases. Asi, R.P. Riviére y J.F. Schnerb, en su articulo «El taller
de Cézanne» anotan: «Desde las diez de la mafiana, paraba
de pintar: El dia baja, decia». Se trata de la luz del dia, no de la
luz del sol, incluso si la segunda es un de la primera (y
un modo tal que a partir de las diez de la mafana, el dia baja).
Ahora bien, Cézanne nota: «No se hace la luz, se la reproduce».
El secreto de esta reproducciéon -la —consiste en una
donde la relacién de los tonos tiene lugar segtin
una ley de armonia.
Cézanne se ha puesto en guardia, férreamente, contra las
«teorfas literarias», las «charlas sobre el arte», que son (le escribe
a Emile Bernard el 26 de mayo de 1904) «casi indtiles». Por ello

debemos redoblar la atencién cada vez que Cézanne habla de su

Definicion

Unido o contiguo a otra cosa.

Dicho de un cuerpo: Que deja
pasar a su través la luz casi en su totalidad.

Distraido, ensimismado, absor-
to en una meditacién, contemplacion, etc.

Sensacion producida por los rayos
luminosos que impresionan los 6rganos
visuales y que depende de la longitud de
onda.

Delineacion o imagen dibujada.

Agente fisico que hace visibles Los ob-
jetos.

Aspecto que ante el observador pre-
senta una accién o un ser.

Accién y efecto de realizar o
realizarse.

Accion y efecto de modular.

el papel estd tefido de un azul extremadamente aguado,

siguiendo un conjunto de superficies curvas. Nubes sobre
el cielo. El cielo, en si mismo, es incoloro —o, mds bien: el
mismo papel, sin color, es imaginado convirtiéndose en la
diafanidad pura.

el color estd abstraido de toda designacién inmedia-

ta. Asi el cielo no es azul. El color azul en la acuarela es, de
este modo, des-naturalizado o des-realizado (le ha supri-
mido toda funcién «realista»

«a medida que se pinta, se va dibujando; mds se armoniza
el color, mds se precisa el dibujo». Asi emprende el pintor, el
tratar la cuestion del color en términos de luminosidad o,
mejor todavia, en términos de luz.

[Se trata de la luz del dia, no de la luz del sol, incluso si la
segunda es un modo de la primera (y un modo tal que a
partir de las diez de la mananag, el dia baja).]

[«No se hace la luz, se la reproduce». EL secreto de esta re-
produccién —la realizacién— consiste en una modulacién
donde la relacién de los tonos tiene lugar segdn una ley
de armonia.]

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[Cézanne, en aquella patética época de su vida a la que
hemos llegado, ante sus primeras obras maestras, no veia,
sinceramente, sino un caos de colores, como una niebla sin
formal

[Ya trabajaba, desde el alba al anochecer, todos los dias que
nos aporta el sol, en pie desde la aurora.]

[Ya sélo queria estrechar tonos idéneos en lineas exactas.
Ya sélo queria yuxtaponer tonos verdaderos sin otros limi-
tes que el encuentro y la fusion de las

intensidades auténticas.]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

[Una mirada que pone en juego la sensibilidad. Sélo asf ird
apareciendo la relacion de los diversos tonos y formas, en
el juego constante y cambiante de la luminosidad ambien-
te]

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

[para Leonardo, el pintor es un homo videns como homo
imaginans, el que atesora lineas y colores del mundo y que
es capaz, desde su visién y su saber interiores, de aprehen-
der las formas de la naturaleza y emularlas a través del
arte]

[en el sentido mds puro del término, theoria: contempla-
cién. Pero supone el penetrante mirar de un pintor, es decir,
de un productor de formas cuyo ver es también un hacer.]

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

[No le interesaba representar el espiritu de las cosas, sino
el encanto de su color y de su materia, como logré sobre
todo en las naturalezas muertas. Necesitaba tiempo para
desarrollar y lo encontraba delante de los crdneos, de las
frutas verdes o de Las flores de papel.]

[“EL literato se expresa a través de abstracciones, mientras
que el pintor materializa, por medio del dibujo y de los co-
lores, sus sensaciones y percepciones’]

[Todo se vuelve concéntrico a través de La observacion y del
trabajo; lo que quiero decir es que, en una naranja, en una
manzana, en una pelota o en una cabeza, hay un punto
culminante y ese es siempre el punto, a pesar del terrible
efecto de la luz, de la sombra y de las sensaciones cromd-
ticas, que mds cerca se encuentra de nuestro ojo. Los lados
de un objeto fluyen hacia un lugar central del horizonte.]

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger

Con respecto textos fragmentarios

Cézanney el pensamiento inmanente

[EL dibujo puro es una abstraccién. No hay ninguna dife-
rencia entre dibujo y color, dado que en la naturaleza todo
estd coloreado.]

[De acuerdo con Cézanne, el color es la textura visible del
mundo, asi, la naturaleza se genera su mirada en el color.
EL pintor plasma en la tela, por medio del color, su vision
interior o inmanente de las cosas.]

[La cuestion estd en que Cézanne no busca sugerir por el co-
lor los distintos tipos de sensaciones que se nos dan a partir
de la vista, sino que quiere ponernos ante una percepcion
primordial que se genera en el color]

[EL cuadro, utilizando el lenguaje de Nietzsche, es una re-
lacién de fuerzas, donde la naturaleza y la percepcion se
generan a través del color.]

[EL dibujo debe, pues, proceder del color, si queremos que
el mundo sea reflejado en todo su espesor, ya que es una
masa sin lagunas, un organismo de colores, a través de los
cuales la fuga de la perspectiva, los contornos, las rectas y
las curvas se instalan como lineas de fuerza, la envoltura
espacial se constituye vibrando.]

[Cézanne pinta la Montafia de Santa Victoria. En ellos, los
contornos flotantes de la montafia hacen que ésta nazca
para la vista del espectador, y la modulacién del color en
esas pinturas pude ser la expresion de grados de calor, o de
texturas, o de estratos topogrdficos. Asi, la Montafia se ge-
nera para el ojo en el cuadro; es el paisaje “antes del hom-
bre, en la ausencia del hombre"]

[Cézanne] [Hidegger]



Ver bajo el velo de la interpretacion: Cézanne y Heidegger

200

205

210

215

220

225

230

235

arte. No es que Lo que diga sea la clave. Ante un cuadro, la clave
jamds provendrd sino del cuadro mismo. Pero es Cézanne quien
escribié al mismo Emile Bernard (23 de octubre de 1905): «Le
debo la verdad en pinturay se la diré». Y bien, sc6mo habla de
la mala pendiente de todo arte?

El arte se transforma terriblemente en su aspecto exterior y reviste
una forma demasiado mezquina, al mismo tiempo que la

de la armonia se revela cada vez mds por la

misma de las coloracionesy, lo que es mds lamentable atin, por

la de los tonos.

Lo propio de una pendiente se aprende cuando se la remonta.

El arte (se puede afirmar con certeza) se cumple en gran forma,

al tiempo que la conciencia de la armonia se revela cada vez
mejor gracias a la de las coloraciones —y, maravilla de
las maravillas: por la modulacién de los tonos.

Cézanne, al hablar de los tonos pictéricos, Los traspone a

tonos musicales. Da a entender a quien no hubiera visto todavia
la luz pictérica, que puede imaginarla como espacio de todas
Las modulaciones sonoras, o del silencio.

El arte es ante todo de la armonia. Ahora bien,
Cézanne dice, la inconsciencia de la armonia provoca la «afonia
de tonos». Si entendemos bien, esto significa que la armonia es el
principio sin cuya presencia los tonos no pueden ser lo que son,
es decir, modulaciones. Dicho de otra manera: la gran forma es,
en el orden de lo visible, la realizacién consciente de la armonia,
que es primera en relacion a toda realizacién. Luz mental. Luz

del dfa mental. Lo que sobre todo no quiere decir: luzen la

cabeza. EL pintor de la realizacién es un pintor « ». Solo
que un fenémeno como el dia puede pasar desapercibido y un
fenémeno como la armonia puede quedar inconsciente. Tener la
sensacion del dfa o realizar la armonfa es, para el pintor, estar cada
vez presente, existir, tomar su parte, corresponder al ,
dandole lugar. En sus cartas a Emile Bernard, Cézanne no deja

de volver a una suerte de lugar de evidencia, cuya formulacién
cierne en el Limite de Lo comunicable, «la verdad en pintura».
Escuchemos un extracto de la carta del 23 de diciembre de 1904:
He aquf sin discusién posible —soy muy afirmativo: una

Optica se produce en nuestro érgano visual, que nos hace clasificar,
por luz, medio tono o cuarto de tono, los planos representados por
sensaciones colorantes. (La luz, entonces, no existe para el pintor).

Definicién

Estado o situacién de la
persona que ha perdido la consciencia o
facultad de reconocer la realidad.

Contrariedad, diversidad,
disconformidad.

Falta de voz.

Conjunto de sonidos simul-
tdneos en que cada uno expresa su idea
musical, pero formando con los demds un
todo arménico.

Conocimiento claro y reflexivo
de la realidad.

Que actta con sentido practico o
trata de ajustarse a la realidad.

Toda manifestacion que se hace
presente a la consciencia de un sujeto y
aparece como objeto de su percepcion.

Impresién que percibe un ser
vivo cuando uno de sus érganos receptores
es estimulado.

Ante un cuadro, la clave jamds provendrd sino del cuadro
mismo.

[EL arte se transforma terriblemente en su aspecto exterior
y reviste una forma demasiado mezquina, al mismo tiempo
que la inconsciencia de la armonia se revela cada vez

mds por la discordancia misma de las coloraciones y, lo que
es mds lamentable atin, por a afonia de los tonos.]

El arte (se puede afirmar con certeza) se cumple en gran
forma, al tiempo que la conciencia de la armonia se revela
cada vez mejor gracias a la polifonia de las coloraciones
-y, maravilla de las maravillas: por la modulacién de los
tonos.

[la luz pictérica, que puede imaginarla como espacio de to-
das las modulaciones sonoras, o del silencio.]

El arte es ante todo conciencia de la armonia.

[La inconsciencia de la armonia provoca la «afonia de to-
nos». Si entendemos bien, esto significa que la armonia es
el principio sin cuya presencia los tonos no pueden ser lo
que son, es decir, modulaciones.]

El pintor de la realizacién es un pintor «realista». Solo que
un fenémeno como el dia puede pasar desapercibido y un
fenémeno como la armonia puede quedar inconsciente.

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[Con su cardcter imperativo, se encerré en si mismo. Se
manifesté cada vez mds rudo y extravagante. Sufria. Aquel
idealista furibundo se heria en contacto con la realidad, la
realidad que creia adorar.]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

[segtin opinaba Schlosser, el mds grandioso monumento”
de la literatura artistica italiana, cuya unidad es articulada
por las convicciones del artista y la infrangible disciplina
de su proceso indagador ante los fenémenos naturales y
los secretos del arte.]

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

[La gran meta de Cézanne, la realizacién, era hacer del arte
“una armonia paralela a la naturaleza”. Ello solo podia lo-
grase, pensaba él, a partir de la naturaleza. Unicamente el
contacto del pintor con la naturaleza ofrece las sensacio-
nes que luego son realizadas en el lienzo.]

[se daba cuenta de que la via para ser un nuevo cldsico no
era la recurrencia a ideas preconcebidas o impuestas des-
de una voluntad idealizadora, sino un camino construido
a partir de la organizacién de las sensaciones que surgen
frente a la naturaleza.]

[es muy perspicaz en notar la importancia que para la
pintura cezanniana comporta aquello que el pintor expe-
rimenta frente a la naturaleza, lo que Cézanne llamaba la
sensacion.]

[En otras palabras, no es la representacién sino la repro-
duccién mecdnica lo que se debe abolir, y eso se alcanza
poniendo atencién a la sensacién, traduciéndola con colo-
res y con formas. “Yo he querido copiar la naturaleza -decia
Cézanne-, no lo he conseguido. Pero me he sentido contento
de mi cuando he descubierto que el sol, por ejemplo, no se
puede reproducir, sino que hace falta representarlo por al-
guna otra cosa... por el color"]

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

[Ahora bien, ya viejo, cerca de los setenta anos, las sensa-
ciones de color que dan la luz me causan abstracciones,
que no me permiten cubrir el lienzo ni poder delimitar los
objetos cuando los puntos de contacto son tenues y delica-
dos, lo que da como resultado que mis imdgenes o cuadros
queden incompletos.]

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente

[Cézanne aporta su visién de la realidad, en cuanto pintor,
cuando piensa pictéricamente el mundo.]

[En principio, en tal sentido un cuadro viene a ser una espe-
cie de ser de sensacion.]

[Cézanne] [Hidegger]



Ver bajo el velo de la interpretacion: Cézanne y Heidegger

240

245

250

260

265

270

275

Tanto que, obligatoriamente, usted va del negro al blanco, siendo
la primera de estas abstracciones, como un punto de apoyo tanto
para el ojo como para el cerebro, nos enredamos, no llegamos a
nuestra maestria, no llegamos a poseernos.
Comencemos por el paréntesis «la luz, entonces, no existe
para el pintor» —ya que no debiera entenderse al revés. Cézanne
no hace mas que volver a decir lo que habiamos anotado mas
arriba: «No se hace la luz, se la reproduce». Para comprender la
nueva formulacién, basta imaginar lo que existe para el pintor:
las «sensaciones colorantes». He aqui lo que el pintor manifiesta
al colocar sus pinceladas (Vollard ha descrito la lentitud con que
Cézanne colocaba los tonos). He aqui lo que significa para él
realizar —tarea facticamente espantosa, si se recuerda que jamas
hay una sensacién sola, sino que cada una pone en resonancia
potencial la totalidad de las sensaciones dpticas posibles. Ahora
bien, es a partir de las sensaciones que ha lugar la
luz para el pintor. Cézanne Lo dice con todas sus letras a Emile
Bernard (Carta del 23 de octubre 1905: «...las sensaciones colorantes que
da la luz...»). No es que la relacion color-luz sea
tal que la luz dependa de los colores. Es lo contrario, lo que es
. Pero para el pintor, es el color lo que existe. No puede
haber preocupaciéon mas que de una sola cosa, el color como
coloracién. Si nos quedara un resto de incomprensién, el término
«afonfa» (en la carta a Zola del 27 de noviembre de 1884) debiera
disipar todo equivoco. Una coloracién no se realiza sino a partir
del momento donde ella cesa de ser afénica, es decir, cuando
encuentra (o mejor dicho, cuando re-encuentra) su voz en el
seno de las coloraciones, cuya armonia global no es sino luz.
Tan bien que es la luz la primera en relacién a toda coloracion,
que Cézanne deja de pintar en cuanto el dia baja.
Hay, entonces, una diferencia entre la «sensacién éptica» y
la «sensacién colorante»: la «sensacion 6ptica» contiene en la
indiferenciacion Lo que podemos llamar, con los términos de
la tradicion académica, colory . Ahora bien, lo que hay de
notable en Cézanne, es que todo su esfuerzo de pintor consiste
en quitar el punto de vista del valor como escala graduada entre
un negroy un blanco abstractos, para alcanzar un punto de apoyo
mds sélido, es decir, , que impida todo desfallecimiento
en la maestria donde sélo alli es posible que nos poseamos
Lo concreto es el color. Mds exactamente: el color en concrecién.

En el asombroso didlogo de Joachim Gasquet, se encuentra una

Definicion

Dicho de una persona: Tener en su
poder algo.

Que da color.

Conformidad de Lo que se dice con
Lo que se siente o se piensa.

Alcance de la significacion o impor-
tancia de una cosa, accion, palabra o frase.

Dicho de un objeto: Considerado
en sf mismo, particularmente en oposicién
a lo abstracto y general, con exclusién de
cuanto pueda serle extrano o accesorio.

[«No se hace la luz, se la reproduce»]

[es a partir de las sensaciones colorantes que ha lugar la
luz para el pintor.]

[No es que la relacién color-luz sea tal que la luz dependa
de los colores. Es lo contrario, lo que es verdad. Pero para el
pintor, es el color lo que existe.]

Una coloracién no se realiza sino a partir del momento
donde ella cesa de ser afénica, es decir, cuando encuentra
(o mejor dicho, cuando re-encuentra) su voz en el seno de
las coloraciones

Tan bien que es la luz la primera en relacién a toda colo-
racién, que Cézanne deja de pintar en cuanto el dia baja.

[quitar el punto de vista del valor como escala graduada
entre un negro y un blanco abstractos, para alcanzar un
punto de apoyo mds sélido, es decir, concreto]

[Lo concreto es el color. Mds exactamente: el color en con-
crecion.]

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[«Yo soy el primitivo de mi propia via.»]

[Habia que ser auténtico. La verdad lo es todo, en la poli-
tica, en la moral, en la ciencia, en el arte... Sélo tenia una
herramienta: su pincel. Se iba a poner manos a la obra. Iba
a devolver la Verdad a la pintura]

[«empiezo a entender mejor su pintura, que siempre he
apreciado, pero que durante mucho tiempo no entend;,
pues la consideraba exasperada, cuando, en realidad, es de
una sinceridad, de una verdad, increibles.»]

[En un temperamento excesivamente apasionado, en un
pensamiento como el suyo, todo se vuelve concreto y subs-
tancial]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

[Pienso que si el arte tiene algun objetivo, éste deberd ser
el de su propia existencia, es decir, de una existencia poéti-
ca. Entendiendo por -existencia poética- cuando la obra si
halla colocada en un horizonte poético, y éste no puede ser
otro que cuando el acto creador del artista se ha desligado
de todo afdn: de querer el reconocimiento, dinero, querer
ser el mds “moderno”, el mds "vanguardista”, querer “épa-
ter le bourgeois”, crear escdndalo, etc., es decir, cuando sélo
es fiel a su Poiésis.]

[La existencia del arte le revela al hombre su capacidad
creadoray por eso podemos decir que las obras de arte son
un legado a las generaciones futuras.]

[La historia del arte nos ensefia que no estd formada por la
mayor o menos verdad que encierran sus obras, sino por lo
que ellas tienen de -distinto-.]

[Si bien lo que vemos y sentimos con nuestros sentidos es
lo que podemos ver y sentir, en cambio, lo que creemos que
es la realidad cotidiana que nos rodea ¢serd realmente la
verdadera realidad?.]

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

[Para él, la capacidad misma de la comprensién del hom-
bre parece tener una mediacién visual como determinante
primario de verdad; como en el verbo griego eido, para Leo-
nardo ‘mirar"es “comprender”y en ello estd la llave maes-
tra para penetrar los misterios de la naturaleza.]

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

[Lo que Cézanne buscaba producir con su pintura era el
efecto, el tipo de serena conmocién que el orden cldsico
produce. Esto no quiere decir que supusiera en la naturale-
za una verdad por descubrir. Tampoco que la hubiera en las
ideas preconcebidas que pudieran aplicarse sobre ella, ra-
z6n por la cual desestimé cualquier forma de idealizacion.
La verdad que le interesaba era la verdad en pintura, como
bien le expresara en 1904 a Bernard; una verdad que debe
ser creada y realizada pory en la pintura. Precisamente en
esto, la suya se distingue de las maneras tradicionales de
comprender el clasicismo.]

[Cézanne mds objetivos, pero los dos se expresan a favor de
un método que tiene por objetivo el de crear un objeto con-
creto, bello a la vez que representativo de una sensibilidad.]

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

[Aspira a la vida, a la realizacién de la verdad, porque sabe,
por haber visto a Miguel Angel, a Rafael, a Tiziano, a Ru-
bens, a Rembrandt en toda su majestad, que el arte es una
imitacién de la naturaleza en una invencién.]

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger

Con respecto textos fragmentarios

Cézanney el pensamiento inmanente

[La forma y el contorno de los objetos nos vienen dados por
Las oposiciones y los contrastes que se derivan de las colo-
raciones particulares.]
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frase que Gasquet pone en boca del pintor: «EL color es el lugar
donde se encuentran nuestro cerebro y el universo».
No es por lo demas el Gnico lugar. Pero para el pintor que
es Cézanne, es bien el Gnico. EL cerebro del hombre constituye
la . EL universo solo no es otra cosa que un caos. La obra
del pintor: componer un cuadro por el color.
Cézanne escribe el 26 de mayo de 1904 a Emile Bernard: «EL
literato se expresa con abstracciones, mientras que el pintor
concretiza por medio del color y del dibujo, sus sensaciones, sus
». ELverbo transitivo «concretar» significa: hacer
concreto, hacer solido. Entonces, hacer sélidas sus sensaciones.
¢Por qué Cézanne agrega, «sus percepciones»? Sensaciones y
percepciones estan ligadas. Una percepcién es una sensacién concebida, y
la sensacion es estar todavia mds fuertemente

«bajo el impacto» de la sensacion, padecerla mas, oir su voz.
¢Cémo se concreta la sensacion? Cuando ella permite percibir
el cuadro de la naturaleza. Mientras mds hace ver el cuadro de la
naturaleza, un cuadro que pinta Cézanne, mas es ejemplarmente
realizacion. A fin de entender mejor Lo que es la realizacion para
Cézanne, escuchemos cdmo uno de sus testigos mas atentos,
Karl Ernst Osthaus, refiere los propésitos del pintor:
Se ponia comunicativo y comenzaba a desarrollar sus pensamientos
sobre la pintura...: «Lo principal en un cuadro, decia, es encontrar
la distancia justa. EL color tenia que expresar todas las rupturas en
la profundidad...». Y diciendo esto sus dedos seguian los Limites de
los diversos planos sobre sus cuadros. Mostraba exactamente hasta
dénde habia logrado mejorar la profundidad y dénde la no
habia sido encontrada todavia; aqui el color habia quedado como
color sin convertirse en de distancia. Su argumento era
tan convincente, tan vivo, que yo no recordaba haber educado tan
bien el ojo en tan poco tiempo.
La afonia de los tonos es cuando el color queda tinicamente
como color. EL color recobra su voz cuando ella expresa la

. Pero todo esto no tiene sentido, sino en presencia de un
cuadro de Cézanne.
La acuarela que contemplamos produce un efecto de distancia, es decir,
de un espacio completamente singular. La extrema
restriccion del espectro coloreado, la importancia de la superficie
no pintada, instauran una tensién simplificada, tanto mas facil
de leer: tres polos de color ocre (el mas importante a la izquierda,
al medio; en mezcla, abajo en el medio; tres toques a la derecha

Definicién

Modo de pensar y de actuar sensa-
to, de sentido comun.

Captar por uno de los senti-
dos las imdgenes, impresiones 0 sensacio-
nes externas.

Comprender algo, encontrarle
justificacion.

Accion y efecto de resolver una
duda, dificultad o problema.

Accién de expresar. Manifestar
con palabras, miradas o gestos lo que se
quiere dar a entender.

Espacio o intervalo de lugar o de
tiempo que media entre dos cosas o suce-
S0S.

[«EL literato se expresa con abstracciones, mientras que el
pintor concretiza por medio del color y del dibujo, sus sen-
saciones, sus percepciones». ELverbo transitivo «concretar»
significa: hacer concreto, hacer sélido. Entonces, hacer s6-
lidas sus sensaciones.]

[«Lo principal en un cuadro, decia, es encontrar
la distancia justa. EL color tenia que expresar todas las rup-
turas en la profundidad]

La afonia de los tonos es cuando el color queda tnicamen-
te como color.

La acuarela que contemplamos produce un efecto de dis-
tancia, es decir, de un espacio completamente singular.

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[de una ldgica coloreada frente a una emocién respetuosa,
descendemos hasta las capas mds profundas, hasta la ci-
mentacion del pensamiento de Cézanne.]

[Cuanto mds se encerraba interiormente, mds se aireaban,
en cambio, sus telas. Las primeras caricias azules bajaban
a mezclarse con sus sombras. EL drama del aire se dibujaba
en el borde de las perspectivas. Ya se alzaba una claridad
en el horizonte de la colinas, que él sélo expresaria al prin-
cipio(...) Estaba dando un paso en la visién sensible.]

[Sufriendo por no poder expresar el bosque entero, se
esforzaba por copiar un drbol, pero su inmensa savia hacia
reventar los contornos.]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

[EL modo de los colores estando cerca o acercdndose o
distancidndose o fundiendo ahi, ahi justamente ahf estd la
formal

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

[representa la expresién cimera de la conciencia artistica
volcada al mundo como conjunto animado de phainéme-
na, de parousiai visuales para la aprehensién animica y su
representacién material. Su obra pldstica es, por si misma,
el mds elocuente testimonio de esa pasion del ojo ante la
realidad.]

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

[Cézanne sometia la naturaleza a un andlisis; sus obras
“llevaban los rastros de un oficio paciente, aplicado"]

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

[pero creo en el desarrollo l6gico de todas las cosas que
vemos y sentimos a través del estudio de la naturaleza, libre
de las preocupaciones con los procedimientos, que no son
mds que simples medios para hacer sentir al pablico lo que
sentimos y para ser aceptados.]

[Su naturaleza era mds libre que su pensamiento y las in-
vestigaciones le controlaban poderosamente. No tenia idea
de la belleza, solo de la verdad. Insistia en la necesidad de
una dptica y de una légica.]

[trate la naturaleza por medio del cilindro, la esfera y el
cono, colocados en perspectiva, de manera que cada lado
de un objeto, o de un plano, se dirija hacia un punto central.
Las lineas paralelas al horizonte dan amplitud a la seccion
de la naturaleza o, si le parece mejor, al espectdculo que el
Pater omnipotens aeterne Deus expone ante nuestros 0jos.
Las lineas perpendiculares al horizonte dan profundidad.
Ahora bien, la naturaleza existe para nosotros, los hombres,
mds en profundidad que en superficie, de ahi la necesidad
de introducir en nuestras vibraciones de luz, representadas
por los rojos y los amarillos, una cantidad suficiente de
azules, para hacer sentir el espacio.]

[el pintor debe consagrarse totalmente al estudio de la na-
turaleza y tratar de producir cuadros que sean una ense-
fanza. Penetrar en lo que se encuentre delante e insistir en
expresarlo de la forma mds ldgica posible.]

[Debemos salir a estudiar la naturaleza en todo su esplen-
dor, tratar de captar su espiritu y tratar de expresarnos
segln nuestro temperamento personal. EL tiempo y la re-
flexion modifican poco a poco la visién y al final logramos
la comprensién.]

Ver bajo el velo de la interpretacion:

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente

[Cézanne] [Hidegger]

Cézanne y Heidegger
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Cézanne y Heidegger

Definicién Con respecto a texto secundario Con respecto textos fragmentarios Con respecto textos fragmentarios Con respecto textos fragmentarios Con respecto textos fragmentarios Con respecto textos fragmentarios

Ver bajo el velo de la interpretacion: Cézanne y Heidegger

al medio). EL verde y el pardo, abajo al medio. Por todas partes,
el azul —igualmente presente alli donde hay mas ocre.
El ojo aprende a ver: sigue las indicaciones de las pinceladas.
Por ejemplo: ubicar los colores idénticos, los itinerarios de los
325 colores, Los trazados de las pinceladas. Percibir las relaciones de
color, la densidad de las masas de color, el equilibrio de estas
saturaciones en relacién al vacio detrds de ellas.
Emile Bernard, en sus «Recuerdos sobre Paul Cézanne»,5
describe el trabajo a la acuarela del pintor: «Su método era singular,
330 absolutamente fuera de los medios habituales y de una excesiva
complicacion. Comenzaba por la sombra y con una mancha, que
recubria de una segunda mas desbordante, después con una tercera,
hasta que todos los tintes, haciendo ecran, modelaran el objeto,
coloreandolo». , es bien el objetivo. Expresar el volumen
335  en el espacio. Pero Cézanne también anota con precision: «<No
debiera decirse modelar, debiera decirse »,ya que se trata
aqui del espacio pictérico, que se exhibe gracias a los miltiples
ritmos que compone la disposicién de las «<manchas» o «tintes».
¢Cémo hace aparecer Cézanne el espacio? De una manera
340 esencialmente alquimica o, para decirlo todo, poética. Nada
mas que por el color, éL mismo gobernado por un sistema prodigiosamen-
te complejo de relaciones de colores. Lo que Cézanne
llama légica tenemos que entenderlo imperativamente como el
conjunto de los 6rdenes de articulacion posibles. Cada uno de
345 estos 6rdenes es un despliegue de libertad, es decir, de absoluta
singularidad. El espacio pictérico, de ninglin modo puede ser
traspuesto directamente al «espacio real». Al contrario, es el
espacio pictérico que hace posible la manifestacién del espacio
como espacio. K.E. Osthaus tiene razén cuando constata que
350 su ojo se educa al ver cémo en Cézanne el color, la
consciente del color, el tejido de Los colores y de sus relaciones
sutiles hacen surgir un puro espacio.
La alquimia es una operacion de .Loquees
transmutado aqui es el color. ;Como da lugar el color a lo espacial?
355 Esimposible responder a esta cuestion sin encontrarse con
el corazén de toda la vida artistica de Cézanne. En cuanto a este
corazén, sélo el pintor ha sido capaz de decirlo: son todas sus
obras una a una, en el sorprendente lugar que juntan las idas
y venidas (los éxitos y fracasos) sobre el camino de la pintura.
360 Pero podemos detectar un indice precioso del arte cézanniano en

este hecho tan legible como la firma del pintor: ya no es posible

El ojo aprende a ver: sigue las indicaciones de las pince-
ladas.

Percibir las relaciones de color, la densidad de las masas
de color, el equilibrio de estas saturaciones en relacién al
vacio detrds de ellas.

[Modelar, es bien el objetivo. Expresar el volumen en el es-
pacio. Pero Cézanne también anota con precision: «<No
debiera decirse modelar, debiera decirse modular»]

Configurar o conformar algo.

Modificar los factores que inter-
vienen en un proceso para obtener distin-
tos resultados.

Lo que Cézanne llama ldgica tenemos que entenderlo im-
perativamente como el conjunto de los érdenes de articu-
lacién posibles.

es el espacio pictérico que hace posible la manifestacion
del espacio como espacio.

Accion y efecto de variar. Hacer
que una cosa sea diferente en algo de lo
que antes era.

La alquimia es una operacién de transmutacion. Lo que es

Accién y efecto de trans- !
transmutado aqui es el color.

mutar. Mudar o convertir algo en otra cosa.

Cézanne Lo que viy lo que me dijo

Hora de la Divergencia

[Sélo cuando se efectiia la accién sobre la materia (pig-
mentos, sonidos, palabras), se empieza a producir la cer-
canial

[-Pintura de presencia- sus temas son el revelar las mdlti-
ples relaciones entre formas y colores, pero formas y colo-
res en su existencia como entidades y no al servicio de algo
conocido. Hacer comparecer la multiplicidad de relaciones
que puede haber entre forma y color, es la caracteristica
que tiene la Pintura de Presencia.]

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

[Le perturbaba el aspecto cambiante que las variaciones
luminicas o las transformaciones urbanas imponian sobre
la realidad]

Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

[“Todo en la naturaleza se modela segdin la esfera, el cono y
el cilindro. Se debe aprender a pintar esas simples figuras,
y a partir de ahi se podrd hacer todo lo que se quiera” "El
dibujo y el color no son cosas distintas; en la medida en que
se pinta, se dibuja; cuando los colores son mds armaénicos,
el dibujo es mds preciso. Cuando el color llega a su mdxima
riqueza, el dibujo llega a su plenitud. EL secreto del dibujo
y del modulado se encuentra en los contrastes y en las re-
laciones cromdticas”. "Se debe volver al clasicismo a través
de la naturaleza, es decir, a través de la sensacion’]

Cézanney el pensamiento inmanente

[Cézanne] [Hidegger]
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distinguir, en ningtn lugar, nada como «todo» o bien como
«parte». No hay detalle. Una pincelada es ya el cuadro entero y
el cuadro entero es como el mundo.
Parece que Martin Heidegger no habia visto nada de Cézanne
antes de los primeros anos de la posguerra. En su libro, que
ensena tantas cosas esenciales sobre Heidegger (Auf Einen Stern
Zugehen / La marcha hacia la estrella — Encuentros con Heidegger),
Heinrisch Wiegand Petzet sitla en 1947 la primera conversacion
consagrada expresamente a Cézanne. Es probablemente el trabajo
pronunciado en la conmemoracién del vigésimo aniversario de
la muerte de Rilke, Lo que gui6 decisivamente la atencién del
filésofo sobre Cézanne. Muy poco tiempo después, Heidegger
tiene la ocasion de examinar las obras de Cézanne donde Ernst
Beyeler, el prestigioso vendedor de cuadros de Bdle, a quien Lo
liga una amistad cada vez mas confiada.
El trabajo explicito por el cual Heidegger compromete su
pensamiento frente al arte, comienza, sin embargo, en 1935,
con la conferencia sobre EL de la obra de arte. Origen en un
cierto sentido absolutamente no-causal. Lugar-origen. Topos. La
respuesta de Heidegger: la obra de arte pone en obra la verdad.
Origen de la obra de arte: el lugar donde se pone en obra la verdad.
Dicho de otra manera: la obra misma, a condicién que ella

el origen de toda obra, es aquello por lo que la puesta
enobra ha lugar.
En la conferencia de 1935, Heidegger toma como ejemplo
de obra un templo griego. Dice que no es a imagen de nada. Es
que en él la verdad estd en obra. En la pag. 50 de la conferencia
(E.I., t.5, p. 50), se puede leer: «Visto que es parte de la manera
de ser de la verdad el hecho, para ella, de irse a instituir en el
ente, para asi estar alli, en fin, verdad —hay, entonces, en la
manera de ser de la verdad, este rasgo que se refiere a la obra
(Zug Zum Werk: esta atraccién hacia la obra) siendo una de las
posibilidades para la verdad de ser ella misma, ente en medio
de los entes».
Desde 1935, la verdad es entendida como Lichtung. La palabra ha sido
expresada hasta aqui por claro [de bosque] o zona
despejada. Estas traducciones estan lejos de ser insignificantes.
Sin embargo, como Lichtung ha sido, en el trabajo incesante de
Heidegger hasta su muerte, uno de los términos que no cesa
de enriquecerse en resonancias, es a la vez prudente y juicioso

escuchar atentamente lo que Heidegger llega a decir de él, més

Definicién

Principio, nacimiento, manantial,
raizy causa de algo.

Dicho de una cosa: Llevar o en-
cerrar dentro de sfa otra.

Una pincelada es ya el cuadro entero y
el cuadro entero es como el mundo.

[la obra de arte pone en obra la verdad. Origen de la obra
de arte: el lugar donde se pone en obra la verdad. Dicho

de otra manera: la obra misma, a condicién que

ella contenga el origen de toda obra, es aquello por lo que
la puesta en obra ha lugar.]

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

Ver bajo el velo de la interpretacion:

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente

[Cézanne] [Hidegger]

Cézanne y Heidegger
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adelante, en el camino de su pensamiento. Asi por ejemplo, explica en
1964: «La palabra alemana Lichtung es, lingdisticamente

un préstamo al francés clairiére [claro del bosquel]... EL claro

en el bosque espeso... EL sustantivo Lichtung remonta al verbo
lichten. El adjetivo licht es la misma palabra que Lleicht [ 1.

Etwas lichten [ algo] significa: hacerlo ligero, liberarlo,
abrirlo, por ejemplo, hacer un lugar en el bosque libre de &rboles.
Este espacio libre que ha llegado a ser asf es la Lichtung. Lo que

estd aligerado en el sentido de libre y ,no tiene nada en
comdn, ni linglisticamente ni en cuanto a lo que corresponde
esencialmente, con el adjetivo licht, que significa hell [claro]. Esto

es lo que no hay que perder de vista para cuidar de la heterogeneidad de
Lichtungy de luz».

Es importante entonces proponer otra traduccién francesa

para Lichtung que clairiére [claro de bosque] o éclaircie [zona
despejada]. Aunque no sea mas que para marcar que la Lichtung,

tal como la piensa Heidegger, es un fenémeno mas original que

toda zona despejada. ¢Es que tenemos un verbo francés que diga

lo que dice en aleman el verbo lichten? Sin duda alguna. Es alléger

[ 1. Pero nuestra lengua, que no es menos discriminativa

que cualquier otra, distingue del verbo alléger [aligerar] un verbo

allégir [ 1, cuyo abanico de significados es particularmente sutil.

Mientras que alléger significa aliviar en parte una

carga, allégir precisa como ha lugar el aligeramiento: en forma

global, de manera que el diccionario Bescherelle, por ejemplo,

lo define asi: «Disminuir en todas las direcciones el volumen

de un cuerpo». Tal es el sentido técnico en el uso de las Artes

y Oficios. No hay un sustantivo femenino formado a partir del

verbo. Pero el poeta sabe emplear el verbo no en allégeant [aligerando],
sino en allégissant [desbastando] el sentido. Robert

Marteau en Voyage en Vendeé (Hautécritures, Poitiers, 1985, p. 7.)

dice: «Todo templo ha sido erigido segtin este orden, y que tu

Lo sities desde el exterior o del interior, te enfrentas a la prueba

de que la materia que lo constituye ha sido allégie [desbastada],

Lo mismo que edificada por modo vibratorio».

La de la cual se constituye todo templo (y «templo» es nombre
propio de la obra en cuanto ella contiene Lo

absolutamente otro que ella misma, o sea su origen) es una

materia allégie [desbastada]. Materia descompuesta, excavada,
transmutada de manera que ya no es mas materia inerte, sino

materia que clama. El espacio en cuyo seno cesa toda afonia, el

Definicion

Que pesa poco.

Aumentar, subir, dar mayor in-
cremento o precio a algo.

Claro, patente, indudable.

Hacer ligero 0 menos pesado.

Gastar, disminuir, debilitar.

Idea, hecho o cosa sobre los que
se habla, se escribe o se piensa.

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[Ese andlisis de la materia intima es tan sostenido, tan
agudo, como la innombrable psicologia de Dostoyevski al
desatar los hilos del alma humana. Estd igualmente emo-
cionadaq, igualmente banada, en su austeridad, de bondad y
amor. Sobre ella estableceria, establecié, Cézanne su arte.]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

[EL arte es la revelacién de una sensibilidad exquisita]

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

Ver bajo el velo de la interpretacion:

Con respecto textos fragmentarios

Cézanney el pensamiento inmanente

[Cézanne] [Hidegger]

Cézanne y Heidegger
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espacio libre y abierto, esto es lo que Heidegger llama Lichtung.
La terminacion de esa palabra la vuelve activa. Asi, se es tentado
de recurrir a la palabra allégeance [ ], empleada en
el sentido de una compensacion de la pesantez. En el Tesoro de la
lengua francesa se menciona el sustantivo masculino un allégi con
el sentido de évidement [ 1. ¢Por qué no forjar el sustantivo
femenino singular l'allégie [la desbastada] para decir, mejor que
con allégeance [alivianamiento], el Libre espacio en cuyo seno
todo lo que es, entra en presencia y hace aparicién en el mundo?
Heidegger entonces, muy temprano después del fin de la guerra,
se encuentra con la obra de Cézanne. La mira con su 6pticay con
su Légica. Al finalizar el curso con el cual Heiddeger ha retomado
la ensefianza (X! sesién de Was heifst Denken?) [sQué significa
pensar?], se ocupa de una montafa: «Llevamos ahora la atencién
a una montana, no dentro de la dptica de su estructura geoldgica,
ni en la de su situacién geogrdfica, sino tinicamente mirando su

». Cémo no observar que para ver esta presencia, el
estudio de las Montanas de Santa Victoria puede ser saludable.
Sucede que al final de su vida Heidegger escribié un texto
titulado «Cézanne». Es la quinta parte de la serie Gedachtes
(Pensativamente), escrita en 1970 para René Char. Se trata de
tres frases; he aqui la segunda:
En la obra tardia del pintor, la duplicidad del presente y de la
presencia se ha convertido en simplicidad unidad, ella ha sido
«realizada» y al mismo tiempo sobrellevada, transmutada en una

identidad muy secreta.

traduce la palabra Zwiefalt, que no tiene ninguna
acepcion peyorativa. Por «duplicidad» hay que entender el ser
doble. De hecho, la duplicidad de que habla aqui Heidegger es
la del ente, a la vez nombre y verbo, a la vez algo que es ser, de
la misma manera que este algo es para ella, el hecho que ella
sea. Duplicidad que no tiene sentido mas que relativamente
con simplicidad.
Hablando asf de la obra tardia de Cézanne, Heidegger la

aborday la comprende a partir de la «realizacién» —que interpreta como

de la duplicidad. Simplificacion no es
quizdas la palabra correcta, en la medida en que simplicidad no
se obtiene por el término de una reduccién. En la simplicidad no
estd abolida la duplicidad. EL mismo Cézanne declara: «Cuando
el color estd en su riqueza, la forma estd en su plenitud». Tal es

Definicién

Quitar a alguien o algo
parte del peso que sobre él o ello carga.

Hueco, o falto de la solidez corres-
pondiente.

Asistencia o estado de una cosa
que se halla delante de otra u otras o en el
mismo sitio que ellas.

Cualidad de ddplice. Doble

Accién y efecto de simplifi-
car. Hacer mas sencillo, mas facil o0 menos
complicado algo.

El espacio en cuyo seno cesa toda afonia, el espacio libre y
abierto, esto es lo que Heidegger llama Lichtung.

[alivianamiento], empleada en el sentido de una compen-
sacion de la pesantez.

«Llevamos ahora la atencién a una montana, no dentro de
la dptica de su estructura geolégica, ni en la de su situacién
geogrdfica, sino Gnicamente mirando su presencia».

[En la obra tardia del pintor, la duplicidad del presente y de
la presencia se ha convertido en simplicidad unidad, ella ha
sido «realizada» y al mismo tiempo sobrellevada, transmu-
tada en una identidad muy secreta.]

«duplicidad» hay que entender el ser doble. De hecho, la
duplicidad de que habla aqui Heidegger es la del ente

[«Cuando el color estd en su riqueza, la forma estd en su
plenitud».]

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[aquel gran positivista de la pintura, nos brinda en sus
paisajes algo mejor que cualquier metafisica: el estreme-
cimiento recogido de la masa césmica. Aquel hombre de la
tierra tenia el gusto del ideal. Nos hace sentir lo universal.
Es un lirico exacto.]

[Simplificaba. Reunia,concentraba las lineas, pero matiza-
ba cada vez mds las sombras, vertia, sin pretenderlo, como
una humanidad en el paisaje. Una humanidad canija, po-
bre, mezquina adn, que infundia a las cosas una

virtud desabrida]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

[La posicién del pintor frente a la realidad natural no es la
de un mero reproductor; también se contempla la condi-
cién de ‘rivalidad”, de aemulatio de su inagotable belleza:
"El pintor disputa y rivaliza con la naturaleza"]

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:

la paradoja del modelo

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger
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la de la que habla Heidegger: si el color es aligerado
[allegé] de su afonia, el dibujo da lugar a una forma ricay precisa.
En un comentario escrito en 1974, Heidegger agrega:

Lo que Cézanne llama la realizacién no es otra cosa que el presente
haciendo aparicién en el desbastamiento [allégie] de la presencia —y
a decir verdad, de tal manera que la duplicidad de los dos es sobrelleva-
da en la simplicidad de la pura irradiacién de sus cuadros.

Este texto retoma Los mismos términos que el de 1970, pero

en una articulacion ligeramente diferente. EL propésito sigue

siendo el mismo, tan desconcertante a primera vista. En efecto,
Heidegger expone lo que significa la realizacién cézanniana con
ayuda de las palabras de su propio pensamiento.

El presente —das Anwesende: en el pensamiento tardio de

Heidegger, esta palabra es mucho mds hablante, o mejor: es
escuchada con una atencién mucho mayor que con la que entendemos
habitualmente las palabras de nuestras lenguas. Das

Anwesende, participio del verbo anwesen, significa la modalidad
segln la cual todo lo que es, lo sepamos 0 no, viene a concernirnos: en
tanto que prae-s-ens, es decir, en tanto que

a ser cerca de...

Nuestra lengua tiene la particularidad de comprender con

fuerza en la palabra presente algo movido, aunque entendamos

poco el hecho que la primera significacién del «presente» es

bien: lo que estd ofrecido. Si esta palabra puede arrastrar tal
significacion, es porque todo presente es en realidad ,
aquello en lo que se acerca o se da alguna cosa que nos concierne
primordialmente.

En cuanto a la ofrenda misma o dimensién ritmica en cuyo

seno tiene lugar la aproximacion de lo que viene a ser, Heidegger la nom-
bra Answesen —presencia o, mas explicitamente

en el texto de 1974, Lichtung des Anwesens, desbastamiento

[allégie] de la presencia. La presencia que hace posible toda
aproximacion desbasta. La presencia desbasta todo lo que se

ofrece en ella; no olvidemos el sentido que tienen en nuestra

lengua el verbo allégir [desbastar], a saber: hacer mas liviano

por un desbastamiento entero, por una suspensién en todo el

sentido de la pesantez. En el desbastamiento de la presencia,

todo lo que se ofrece entra propiamente en una dimension de
levitacién muy asombrosa.

Si, Heidegger mira la pintura de Cézanne con su propia 6ptica

y légica. Por lo demas, no es humanamente posible llegar a ver,

Definicion

Conjunto de rasgos propios de
un individuo o de una colectividad que los
caracterizan frente a los demas.

Alcanzar el fin o término de un
desplazamiento.

Dadiva o servicio en muestra de
gratitud o amor.

[si el color es aligerado [allegé] de su afonia, el dibujo da
lugar a una forma rica y precisa.]

[Lo que Cézanne llama la realizacién no es otra cosa que
el presente haciendo aparicién en el desbastamiento [allé-
gie] de la presencia —y a decir verdad, de tal manera que la
duplicidad de los dos es sobrellevada en la simplicidad de
la pura irradiacién de sus cuadros.]

«presente» es bien: lo que estd ofrecido. Si esta palabra
puede arrastrar tal significacién, es porque todo presente
es en realidad ofrenda

[desbastamiento [allégie] de la presencia. La presencia que
hace posible toda aproximacién desbasta. La presencia
desbasta todo lo que se ofrece en ellal

En el desbastamiento de la presencia, todo lo que se ofre-
ce entra propiamente en una dimension de levitacién muy
asombrosa.

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

[Ya trabajaba, desde el alba al anochecer, todos los dias que
nos aporta el sol, en pie desde la aurora. Pero eligié entre la
inspiracién sin orden, la busqueda al azar y la labor cons-
ciente, el trabajo seguido, entre la invencioén y la sumision.
«La sumision es la base de todo perfeccionamiento.» Iba a
copiar el mundo. Iba a retratar la tierra. Iba a obstinarse en
sequir, en un rostro o en un mueble, la sorda labor del sol
que los mantiene vivos. Iba a someterse al objeto.]

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger

Con respecto textos fragmentarios

Cézanney el pensamiento inmanente
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sea lo que sea, de otra manera. Pero entonces, sel Cézanne que ve
Heidegger es todavia Cézanne? En otros términos: ¢Heidegger
no coloca un velo, por su aproximacion al pintor, a lo que fuey
sigue siendo Cézanne?
Si tratamos de resumir la que Heidegger da

al camino de Cézanne, hay que decir esto: [Cézanne] va y viene

en un pais cuya topologia se precisa a medida que el caminar
llega asu . Este término es posible de cernirlo —en la
interpretacion de Heidegger— gracias a la idea de suremontement
[pasar por encima, dominar o vencer una dificultad]. Heidegger
emplea de hecho, en los dos textos que hemos citado el verbo
verwinden. Poco importa el matiz decisivo que separa en aleman (y en
Heidegger en particular) verwinden de tiberwinden.

Lo esencial es advertir que verwinden es la palabra por la cual
Heidegger designa, sobre su propio camino de pensamiento,

la tarea, que queda por cumplir, en el momento presente de la
historia humana: no para dejar la metafisica, sino para pensar

de tal modo que nosotros quedemos libres; no de dejarla o
abandonarla, sino de bien con nuestra mds alta preocupacion,
libres de retomar todo su cuestionamiento de una

manera todavia mas inmediata.

Si entendemos bien a Heidegger, Cézanne es un pintor historial, en quien
secumple la misma de nuestro tiempo.

¢Como llamar esa mutacion? Heidegger, por su parte, no

habla generalmente mds que de «nuevo comienzo». Cézanne

no es mds explicito. Los dos evitan recurrir al término que se

ofrece de suyo para cualificar la Gnica novedad posible —sin

duda, porque tanto para el uno como para el otro, Lo esencial

no es justamente la novedad por la novedad.

Sin embargo, este término se impone. Es el de . Pero

no en el flujo borroso y cémodo donde cada uno puede hacer

evacuar cualquier cosa e incluso su contrario (¢no vemos pulular

bajo nuestros ojos, mas alla de lo «<moderno», las abigarradas

figuras de la «posmodernidad» —como si esa palabra pudiera

tener el menor sentido, mientras la modernidad no sea entendida

como Lo que ella es?).

Moderno no ha esperado nuestro tiempo para tener un sentido perfecta-
mente tradicional. Es moderno, con todo rigor, lo

que no es antiguo. Asi, hay que poder definir lo que es

Hoélderlin ha consagrado la energia de su pensamiento, a

fijar en su desconcertante asimetria, la oposicién entre antiguo

Definicién

Accion y efecto de inter-
pretar. Explicar acciones, dichos o sucesos
que pueden ser entendidos de diferentes
modos.

Ultimo punto hasta donde llega o
se extiende algo.

Honrar, ensalzar.

Accién y efecto de mudar o mu-
darse.

Perteneciente o relativo al tiem-
po de quien habla 0 a una época reciente.

Que existe desde hace mucho
tiempo.

[[Cézanne] va y viene en un pais cuya topologia se precisa a

medida que el caminar llega a su término.]

[Cézanne es un pintor historial, en quien se cumple la mu-

tacién misma de nuestro tiempo.]

Es moderno, con todo rigor, lo que no es antiguo.

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

[EL arte moderno no es otro que aquel en que su temdtica
es el arte mismo.]

[EL arte va estableciendo su propia modernidad, mejor di-
cho va construyendo su ser moderno.]

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

[éL nos mostraba tan pronto el brillo hirviente del arroyo,
incoloro vehiculo de briznas luminosas, tan pronto las fa-
chadas de las casas y los techos rutilantes de sol. Admira-
ble formula que resumia en el contraste de estas dos pala-
bras: “reproducir”y “representar’]

Ver bajo el velo de la interpretacion:

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente
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Cézanne y Heidegger



Ver bajo el velo de la interpretacion:
Cézanne y Heidegger

Definicién Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

Con respecto textos fragmentarios
Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci

Con respecto textos fragmentarios
La lectura simbolista de la obra de Cézanne:

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

Con respecto textos fragmentarios

Ver bajo el velo de la interpretacion: Cézanne y Heidegger Cézanney el pensamiento inmanente
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y moderno. Imposible de exponer aqui en toda su finura la comprensién
de lo moderno en Holderlin. Retendremos de ella sélo

un aspecto (pero precisamente, en todo lo que es moderno, un

solo aspecto contiene en toda su integridad aquello de lo cual

no puede ser nunca mas en adelante una parte): lo moderno

es una nueva relacién con el mundo o, mds exactamente: una
relacién explicita al mundo. Esta relacion es tal que de ahi en
adelante no es mas posible a un ser humano pensar el mundo

sin poner en juego, expresamente, su propia relacion al mundo.

Asi como Heidegger declara en numerosos lugares, no es

en absoluto necesario que sea fijada terminolégicamente la

situacién nueva. Permanece Lo ,que es que el hombre la
experimente y que la piense, es decir que realice sus implicaciones.
Manifiestamente, Cézanne es el pintor que todas las
cuestiones pictoricas, retomdndolas a partir del color. No se trata
alli de una simplificacion. En el colory con él, Cézanne llega al
punto germinal donde la pintura entera encuentra el ponerse
enjuego en su origen.

Del mismo modo, Heidegger, designando la palabra como

tnico hogar del pensamiento, no opera ninguna reduccién, pero
pone en forma nueva la cuestion del pensamiento.

El peor de los desconocimientos consistirfa aqui en no ver que

esas dos operaciones —y en general todo esfuerzo por acceder a la
modernidad— obedecen a una necesidad urgente. Ya que la relacién del
mundo moderno con el mundo antiguo es en si misma

una moderna. Lo que quiere decir: no medible segun la
antigua diferencia del adelante y del después. Vivimos en efecto en

el seno de la que Heidegger llama «duplicidad», cuando

ya esta escisién ha comenzado a hacer imposible toda existencia

en ella. De ahi la pasi6n con que un hombre como Heidegger ha
estudiado a Cézanne: ha visto en su obra la sorprendente confirmacién de
la necesidad en que estamos de cambiar todo lo que

nos parece ser la herencia mas sélida del pasado —no para «hacer

Lo nuevo», sino mds bien para ser fieles al origen mismo del que

nos reclamamos.

De Heidegger nos es referido un propdsito, que da un precioso
esclarecimiento de la relacién del fildsofo al pintor (Hartmut
Buchner, «Fragmentarisches». En Erinnerungen an Martin Heidegger,
Neske, 1977, p. 47.): «Si solamente alguien fuera capaz de pensar
como pintaba Cézanne —jcon tal inmediatez!».

Inmediatez esta tomada aquf en su sentido filoséfico, que

Perteneciente o relativo a la
esencia. Sustancial, principal, notable.

Hacer de muchas cosas una o un
todo, uniéndolas, mezclandolas o redu-
ciéndolas a una misma especie.

Conexién, correspondencia de
algo con otra cosa.

Divisién de algo material 0 inma-
terial en dos o mds partes, generalmente
de valor o importancia semejante.

lo moderno es una nueva relacién con el mundo o, mds
exactamente: una relacién explicita al mundo.

Cézanne es el pintor que unifica todas las cuestiones picté-
ricas, retomdndolas a partir del color.

En el colory con él, Cézanne llega al punto germinal don-
de la pintura entera encuentra el ponerse en juego en su
origen.

Heidegger, designando la palabra como dnico hogar del
pensamiento, no opera ninguna reduccion, pero pone en
forma nueva la cuestion del pensamiento.

la relacién del mundo moderno con el mundo antiguo es
en si misma una relacién moderna.

[Cuando el artista observa la naturaleza o los hechos que
suceden a su rededor (con una posterior intencién creado-
ra) no puede dejar de considerarlos a través del legado de
los artistas que vinieron antes que él (naturaleza)]

[Asi la imagen del mundo se constituye para el artista, en
parte por su peculiar y personal conocimiento de las obras
de arte que lo precedieron. Pero también la imagen del
mundo se constituye para él, por el impacto que le impo-
ne sobre su vida personal (de su ser persona) el dmbito del
mundo contempordneo y de su reaccion frente a éL.]

sobre la “fantasia”

[La pintura te representa al instante su esencia en la virtud
visiva, y por el propio medio donde la impresiva recibe los
objetos naturales, y atin al mismo tiempo en que se compo-
ne la proporcionalidad arménica de las partes que compo-
nen el todo, que complace al sentido; y la poesia refiere lo
mismo, pero con un medio menos digno que el ojo, pues lle-
va a la impresiva mds confusamente y con mds demora las
figuraciones de las cosas nombradas, lo que no hace el ojo,
medio verdadero entre el objeto y la impresiva. - Leonardo]

la paradoja del modelo

[Cézanne se cifie al modelo natural en un inicio, admite
Bernard, pero luego abstrae su pintura hacia un fin mds
esencial, hacia una pintura no referencial y autosuficiente.
A partir de los fenémenos naturales, el pintor habria podi-
do acceder a unas leyes mediante la aplicacién de un orden
que organiza estos fenémenos percibidos. Refiriéndose a
las percepciones cezannianas, el autor afirma: “la légica, se
apodera de ellas [de las percepciones] y realiza su labor por
medio de una sintesis imponente y llena de vida"]

[EL gran escollo del arte es lograr la relacién exacta entre
la imitaciény la originalidad. La imitacién satisface a todos
los hombres, mientras que la originalidad sola, desprovis-
ta de esa cualidad, es una curiosidad sin vida, del gusto de
muy pocos artistas. EL objetivo fundamental es lograr vin-
cular con precision la naturaleza, la creacién individual y
las reglas del arte.]

[Cézanne] [Hidegger]
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significa «sin intermediarios», «sin término medio». EL modo
segln el cual pinta Cézanne vuelve otra vez a ser aprehendido
con las herramientas del pensar. Pero esta toma esta orientada
enteramente hacia el corazén del trabajo cézanniano, el que
consiste —esta vez en las palabras de Cézanne- a realizar sus sensaciones.
Pintar inmediatamente no es hacer mds que

el espacio del color.

¢Cémo pensar ? He aqui la cuestién que el
caminar de Heidegger ha despejado mas y mas legiblemente.

En su camino, el fildsofo se ha visto de repente animado de manera insos-
pechada por la obra de Cézanne. Igual que el mismo

Cézanne, Heidegger no ha cesado de vacilar y de dudar: shabria
conseguido el paso decisivo al «otro comienzo»? Igual que él,

se adentré en este pasaje sin esperanza de retorno.

Para nosotros la correspondencia entre pintura y pensamiento
no puede mas provocarnos duda. Sin recurrir a ninguna forma
de analogfa, sin embargo es posible sefialar Lo que entre ellos
pertenece a una . Asi podemos, para tomar nuestras
marcas, plantear la pregunta critica: sa qué corresponde en el
espacio del pensar, lo que sobre el camino de Cézanne aparecié
como sensacién coloreante?

Responder a esta pregunta como se debe, en la medida en

que esto necesita una experiencia del pensar, nos hace de pronto
salirnos del mundo antiguo, liberandonos para aquel al cual
Cézanne y Heidegger, junto con otros verdaderos y escasos
modernos (la «constelacion... a la que damos figura», segun las

palabras de Holderlin), nos alientan a dar el salto.

Definicién

Desdoblar o extender lo que
estd plegado.

Ahorg, al punto, al ins-
tante.

Correspondencia exacta en for-
ma, tamano y posicién de las partes de un
todo.

[Pintar inmediatamente no es hacer mds que desplegar
el espacio del color.]

Con respecto a texto secundario
Cézanne Lo que viy lo que me dijo

Con respecto textos fragmentarios
Hora de la Divergencia

Con respecto textos fragmentarios

Reflexiones tedricas de Leonardo da Vinci
sobre la “fantasia”

Con respecto textos fragmentarios

La lectura simbolista de la obra de Cézanne:
la paradoja del modelo

Con respecto textos fragmentarios
Recuerdos de Cézanney cartas inéditas

Ver bajo el velo de la interpretacion:

Con respecto textos fragmentarios
Cézanney el pensamiento inmanente
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