


LAS SOMBRAS MAS EXTENSAS

a Mauricio Puentes Riffo

para Vanesa, Rafaela y Matilde

Sino tu rostro
la tltima mirada
el eco de lo mas lejano

resuena con la propia concepcion

tranquila promesa
del cuerpo a cuerpo
temporada del suefio
mito del presente

el destino equivoca la presencia
rapta
por el mar conduce
alaisla
utopia de la periferia

mundano candor
del individuo

débil latitud
de los mortales

solo
las nifas le susurran
sus dulces labios
su mano tejiendo la infancia
sus pies caminando a la aurora
donde nada
al fin del dia
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MIRAR,
CONTEMPLAR,
ACCEDER,

HABITAR UN SUELO

DAVID LUZA

Arquitecto
Doctor Universidad Politécnica de Cataluia
Profesor e[ad] PUCV

EN ESTE INICIO DE ANO, HEMOS SIDO TESTIGOS O LECTORES POR LA PRENSA DE LAS CONTROVERSIAS
POR LA REGULACION QUE DEBE FIJARSE PARA UNA ZONA IMPORTANTE QUE FUERA AFECTADA POR EL
MEGAINCENDIO DE LAS PARTES ALTAS DE VALPARAISO EN EL ANO 2014, PRINCIPALMENTE LA DIFERENCIA
DE METROS EN LA ALTURA MAXIMA, 9 0 12 METROS, PARA EDIFICAR EN UN SECTOR DONDE, CABE
RECORDAR, LOS PRIMEROS CATASTROS QUE SE DIERON A CONOCER, A DIAS DEL MEGAINCENDIO, JUNTO AL
NUMERO DE FAMILIAS AFECTADAS, EN FORMA GENERICA CONFIRMABAN LA AUSENCIA DE EQUIPAMIENTO E
INFRAESTRUCTURA URBANA.

0+ VALPARAISO - CALLE - ESPACIO PUBLICO
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Fig.1. Croquis. “La lejania sin proximidad en la construccion de perfiles / perfil”.



Ainicios de mayo del 2014, como Facultad de Arqui-
tecturay Urbanismo, invitamos al arquitecto urbanista
Sergio Baeriswyl, reciente Premio Nacional de Urbanismo,
aunade las sesiones extraordinarias con el delegado
presidencial,* con el proposito de que nos pudiera
orientar, dada su experiencia en la reconstruccion
de Dichato producto del terremoto y tsunami en el
ano 2010. Su intervencion fue breve -no por falta de
voluntad de aportar su experiencia, sino por la escasa
posibilidad que tuvo de tomar la palabra-, alcanzé a
mencionar el modo de cdmo se coordinaron las distintas
instituciones parasacaradelante lareconstruccion de
la zona afectada.

En un circulo mas reducido, al interior de unadiscusion
en laescuela, nos indico que para hablar de catastrofe
urbana se requiere que la infraestructura urbana se
haya visto fuertemente dafnada o comprometida;
en este caso estibamos mas bien hablando de una
gran aglomeracion de casas incendiadas y de poco
equipamiento urbano -esto era evidente y concito
consenso-,de hecho se hablé mas de construccion que
de reconstruccion. Sin embargo, los temas, las obras
a desarrollar, en ocasiones se obstruyen cuando nos
referimos de forma muy genérica o abstractay cuando
tanto las herramientas como las normas no son ad hoc.
Recuerdo, en particular, el tema de los muros de con-
tencion: ;son privados para las viviendas o contienen
terreno solo para calles?

En linea genérica, un estudiante este ano,a proposito
de la altura edificable, me pregunto: ;Ud. esta por los
7,9 o0 12 metros, como maximo? Mi respuesta no se
limito a dar una cifra, mas bien relaté una de las con-
clusiones del seminario que realizamos en relacion a
disefo urbano versus planificacion urbana en nuestra
escuelaelano 2016, cuando comentabamos la habita-
bilidad ofrecidaala ciudad de los edificios que se han
levantado con gran rapidez en el area norte de Vina del
Mar. Edificios de departamentos que se promocionan
y venden por el paisaje al que se supone un observa-
dor “accede” -apelo a lo mas basico del concepto: un
observador y algo que observar. Este es un tema que
puede avanzar en su comprension, por ejemplo, cuando
mencionamos el paisaje cultural donde participan las
intervenciones que representa un territorio habitado.
En tal sentido, recordamos a Fabio Cruz, reconocido por
su afan formador, que nos advertia sobre los grandes
ventanales con vista, diciéndonos que “si se quiere ver
el paisaje, facil,salgay lo ve,sino, corre el peligro de que
el interior quede volcado en una direccion”, es decir,
que sea un revés y no surja ese otro universo que es
el interior, como lo detalla Gaston Bachellard (1965),
en su obra La poética del espacio.
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Volviendo al tema de las regulaciones, qué dificil es
en Valparaiso establecer normas generales, un tipo de
vista general, o direccion privilegiada. Valparaiso es
generosa en la entrega de particularidades. German
Bannen, exalumno, Premio Nacional de Arquitectura
2003, lo comprendid y fue capaz de llevarlas a Santiago,
alacomunade Providencia,al Plan de Nueva Providen-
cia 1972: “Cuando he tratado de que un espacio sea
muy piblico la solucion ha sido que el espacio tenga
caracteristicas privadas”.? Se refiere a esa mixtura in-
corporando preferentemente en su proyecto urbano
el ambito comercial. Mixtura que es posible advertir en
la proyeccion de algunas de las villas modernas de los
anos 60-70, realizadas por otros arquitectos, como la
Villa Frei, que armonizo6 bloques diplex, casas, locales
comerciales, torres. ;Por qué se pudo? Porque fue pro-
tagonista el sentido pablico del suelo. Supo privilegiar
el encuentro, larecreacion, la circulacion en un primer
nivel,en ocasiones con alturas leves, como puentes que
porsus anchos son unasuerte de piano nobile pablico.
Villas enmarcadas en el concepto de habitar parques,
no es necesario ir a Santiago para corroborar lo dicho,
mas cerca, en Vina del Mar, sector Forestal, tenemos el
conjunto Las siete hermanas, grandes conjuntos que
aspiraban a lo incremental a través de un proyecto
urbano, por sobre la planificacion de grandes zonas.
Es reduccionista traer el caso de las villas modernas,
sin que se mencione la gestion que estuvo detrasy las
circunstancias temporales que lo permitieron: Cajade
Empleados Particulares, la Corvi, los arquitectos inspira-
dos en la carta de Atenas, la teoria de laUnidad Vecinal,
la Cormu, etc. Ademas, no fueron respuesta al déficit
deviviendas en la condicion de lo que posteriormente
entro en el glosario, las viviendas sociales.

Criterios espaciales sobre las caracteristicas de los
disefios paraampararaun gran nimero de habitantes,
que no puede sino representar un fuerte contraste con
lo que hoy vemos en las torres que se levantan y sus
areas aledanas: jardines vacios en el primer nivel pues
son ornamentales; calles de alto trafico sin veredas lo
suficientemente anchas, que parecieran venir después
de los espacios destinados a la aproximacion a los
edificios, veredas intransitables, no porque en algunos
tramos no existan, sino que deliberadamente estan
obstaculizadas por macetas u otro tipo de ornamentos.
Porvarios tramos no se cumple con el area especificada
para las rutas accesibles, areas libres de obstaculos
(90 cm de ancho por 210 cm de alto como minimo).
Si alguien en situacion de discapacidad quiere ir de
forma autonoma a otro edificio vecino, se encontrara
con barreras arquitectonicas y urbanisticas, es decir,
con problemas.
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Son las dificultades que nos encontramos a nivel de
calle, independiente de la altura de los edificios, me
permito sefalar un contrapeso a la discusion sobre
la altura, el valor del suelo a nivel de calle, esta define
el como habitamos colectivamente en movimiento.
Uno de aquellos notables arquitectos que inspiraron a
nuestros maestros fue Louis Kahn, en 1973 advertia:
“Enunaciudad, lacalle debe sersuprema. Es la primera
institucion de la ciudad. La calle es unasala poracuerdo,
una sala comunitaria, cuyas paredes pertenecen a los
donantes, dedicadaala ciudad para uso comiin.Su techo
es el cielo...” (Kahn en Monteys, 2010).

No se trata de ser nostalgicos, es mas, a diferencia
de aquellos afnos, hoy tenemos valores que requie-
ren sobrepasar la superficie de una suerte de caridad
para con el otro, cuando hablamos de inclusion, de
accesibilidad universal, es a nivel de calle donde en-
contramos las mayores dificultades y deudas, donde
debemos ejercer la tolerancia, donde estan en juego
constantemente nuestras percepciones. Llamémosle
“el paisaje dinamico de la hospitalidad”, donde las
particularidades asoman segiin las horas del dia, no
olvidemos que Valparaiso presenta el mayor déficit de
veredas en Chile (CCHC, 2016).

La inclusion no se resuelve por decreto, se requiere
creatividad en la construccion de nuestros primeros
suelos a nivel de calle, dificultades en la vision, puede
tener como contrapeso el olfato (;si laaccesibilidad esta
en relacion alos aromas?),o alaalturade los nifios,0 a
la pausa de los adultos mayores, por nombrar algunas
particularidades que pueden potenciar laya exuberante
geografia construida de Valparaiso. Esta claro que los
ndmeros, porcentajes y volumetria abren o cierran
puertas a proyectos. Solo por un momento dejemos
descansar los voliimenes, los coeficientes, las alturas
y contemplemos nuestros pies y los de los otros en
el espacio que circunda nuestro andar, y el suelo que
permite que veamos a los otros como nuestros vecinos.

NOTAS

1.Reunidn con las escuelas de la region de Valparaiso, UV,
UAB, USM, UVM, las que se prolongaron en el senado y cuyo
resultado es posible apreciar en el documento Plan de
inversiones, reconstruccion y rehabilitacion urbana, agosto
2014.

2. Entrevista a German Bannen 2012, por Elke Shlack,
2015.

FUENTES

Bachelard, G. (1965). La poética del espacio. Espana: Fondo
de Cultura Econémica.

Camara Chilena de la Construccion (2017). Balance de
Vivienda Social y Entorno Urbano. Santiago de Chile: CCHC.

Schlack, E. (ed.) (2015). POPS; El uso piiblico del espacio
urbano. El cardcter ptblico a través de la normativa. Chile:
Universidad Andrés Bello, Capital Books y Ediciones ARQ.
Monteys, X., Maria, M., Fuertes, P, Puigjaner, A,, Sauquet, R.
J.,Padrés, C., Fernandez, C. (2010). Rehabitar: la calle [3].
Espana: Ministerio de Vivienday Universitat Politécnica de
Catalunya.
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DISENO E[AD]:
DECURSO Y DISCURSO (1)

JUAN CARLOS JELDES

Disefador Industrial
Doctor PucRio
Profesor e[ad] PUCV

EL DISENO EN NUESTRA ESCUELA ALCANZA 50 ANOS DESDE SU INICIO ACADEMICO, TIEMPO EN EL
CUAL SE HA DESARROLLADO UN CONJUNTO DE IDEAS QUE CONFIGURAN UN PENSAMIENTO. EN SU ORIGEN,
LAS ACCIONES ACADEMICAS SE CONTEXTUALIZAN EN LA REALIDAD CHILENA, PRO INDUSTRIALIZACIéN,
DE LA SEGUNDA MITAD DE LA DECADA DE 1960 CON CURSOS DICTADOS EN CONJUNTO CON DOS
INDUSTRIAS NACIONALES. LO QUE ENTRADA LA SIGUIENTE DfECADA, SE TRASLADO A LA CIUDAD ABIERTA
Y POSTERIORMENTE SE DESENVOLVIO EN LAS TRAVESIAS. EN LA FORMACION DE LOS DISENADORES, LA
PRACTICA DEL DISENO A TRAVES DE LA REALIZACION DEL PROYECTO EN VERDADERA MAGNITUD E INSCRITO
EN UNA REALIDAD DETERMINADA, HA SIDO LA VIA PARA SOSTENER UNA ESTRUCTURA DISCURSIVA QUE
BUSCA PERMANENTEMENTE CONSTITUIR UN ORIGEN, SU PROPIO COMIENZO, PRINCIPIO INTEMPORAL Y
TRASCENDENTE, SU ARJE. ENTONCES ¢COMO ES QUE, EN ESTE HACER, EN LA REALIZACION DE PROTOTIPOS
Y OBRAS, ES A LA VEZ PRUEBA Y MODELO DE UN PRESENTE? ES ESTA PREGUNTA LA QUE NOS PERMITIRA
TRENZAR UN DECURSO EN TORNO A UN PENSAMIENTO Y ACCION SECUENCIADOS QUE ATIENDEN A UN MODO
ETICO,ARTiSTICO Y DISCIPLINAR; DE CONSTRUIR PUNTOS DE VISTAS PARA EL QUEHACER DE LOS DISENADORES
FORMADOS EN ESTA ESCUELAY QUE INELUDIBLEMENTE SE DESPLIEGAN DE INFINITOS MODOS EN SUS OBRAS.

o+ HISTORIA DEL DISENO - FORMACION DE DISENADORES - ESCUELA DE DISENO
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A cinco décadas de Diseno en Valparaiso y Chile

En Chile,ladisciplina del disefio comenzd, en un rapido
proceso, a dictarse universitariamente desde fines de
los anos 60 en la ciudad de Valparaiso,* en la entonces
Universidad de Chile (hoy Universidad de Valparaiso)
y Universidad Catdlica de Valparaiso (UCV, hoy PUCV).
También se dict6 en las universidades Catolica de Chile
(hoy PUCCh) y de Chile (UCh) en Santiago. Los primeros
profesores de estas escuelas fueron arquitectos, artistas
y disefiadores; con participaciones de extranjeros como
Guy Bonsiepe, Joseph Albers y Henry Tronquoy, entre
otros. Estas y otras situaciones auguraron un buen
futuro a la incorporacion de la disciplina del disefio
en pro del desarrolloy laindustrializacion de laregion
y del pais creando programas de estudio formales al
igual que en otros paises de Latinoamérica.?

En este contexto nuestra escuela planted la crea-
cion de los cursos de disefo graficoy luego de disefio
industrial, ambos como el inicio de carreras de corta
duracion aplicados sobre la plataforma formativa de
arquitectura mas talleres practicos realizados en la
industria grafica y manufacturera; industrias como
Zig-Zag y Fanaloza. En un plan ideado y dirigido por
José Vial y Vittorio Di Girolamo,? junto a los profesores
Jorge Sanchezy Juan Purcell se realizé latarea de llevar
alosalumnos que estudiaban arquitecturaalaindustria
para que accedieran a unatitulacion intermedia, lade
disefnador grafico o industrial, que les permitiera crear
nuevos productos para laindustria; José Vial pensé que
la practica del disefo permitiria lograr una injerencia
directa sobre el desarrollo industrial nacional. Asi,
como motor de arranque de los cursos de diseno, Vial
logrd, con el auspicio de laempresazZig-Zag, organizar
lavisita del disefador francés Henry Tronquoy, quien
en este contexto realizd clases y desde su punto de
vista puso en perspectivala complejidad del oficio y su
relevanciasocial.En la prensade laépocase destaco la
visita de Tronquoy asi como lo inédito y prometedor de
laformaen que launiversidad se vincul6 en unaaccion
mancomunada con la industria para la formacion de
nuevos profesionales.*

Luego, en ladécadade 1970, este proceso se ralentizo
dada la profunda crisis econdmicay politica generada
durante la dictadura militar en Chile (1973-1989).Se
desarticularony desmantelaron instituciones e indus-
trias y cuanto a ladisciplina del disefio se produjo una
dinamica de pocas escuelas con una matricula escueta.
Estasituacion, particularmente en la escuela, termind
con la relacion institucionalizada con la industria.
Aunque en paralelo a los estudios en la escuela, la
actividad formativase trasladé a la Ciudad Abierta con
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la practica de los talleres de obray la Bottega. Es decir,
no se renuncio alaenseianza desde el hacer, claro que
no con la industria.

Particularmente para los disenadores, el hecho
concreto de sentar domicilio acometido por el pro-
fesor Boris Ivelic y familia,® dio, hasta hoy, cabida a la
proliferacion de invenciones, disefio de objetos Utiles,
de uso cotidiano en unarealidad de vida experimental
alacual se debiadar formaatravés del disefo; en este
sentido, la obrase comenzd a cobrar en forma de pro-
totipos testimoniales de la propuesta poética de una
construccion integrada de vida, trabajo y estudio. Es
en esta experiencia que en los archivos de proyectos
de titulo se registran, entre otros: maquinas para pro-
cesar materias primas y elaborar piezas de artefactos
arquitectonicos, equipamiento y mobiliario doméstico
y otros artilugios lidicos u objetos de ocio, todo en un
impulso de alumnosy profesores en torno al proyecto
Ciudad Abierta.

Para el Diseno Industrial, los objetos pensados desde
el habitar en la Ciudad Abierta.Junto a otras experiencias
que se sostuvieron de aquellarelacion con laindustria
conformaron la primera muestra pablicay primer
escrito de fundamentos para el Disefio en 1983°y, es
en esta segunda década que se inicia la configuracion
del cuerpo de profesores disefadores.”

Mientras en el pais el régimen de gobierno militar
introdujo el sistema econémico de libre mercado e
indujo a un proceso acelerado de globalizacion, la
economia nacional reinicié un proceso de dependencia
en la industria de explotacion de recursos naturales,
con laextraccion minera como mayor componente del
producto interno bruto (PIB), la explotacion forestal y
pesquera, dejando al pais dependiente del desarrollo
tecnoldgico y abastecimiento de productos manu-
facturados importados desde el extranjeroy alejando
silenciosamente aquel pulso de la via del desarrollo
por medio de la propia industrializacion que a su vez,
en la perspectivainicial, daria casa a los disefadores a
imagen de la experiencia europea.

Asi en los 90, con el pais nuevamente en régimen
democratico, se gozd de un auge econdmico conindices
de crecimiento anuales por sobre el 8%; asunto que re-
percutio en unaaltaempleabilidad para los disefiadores
en los ambitos de renovacion empresarial, es decir, se
abrid un campo de ocupacion profesional en disefio
corporativoy publicitario. Otraarista que causé efecto
entonces, fue la liberacion de la educacion superior
para la participacion de los intereses privados en la
libre creacion de institucionesy carreras profesionales.
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En este escenario comienza a configurarse una vision
de utilidad transversal de la disciplina, centrando su
aplicacion a los servicios, aunque detonante también
de unaestéril ansiedad por competencias comerciales
dirigenciales, que derivo en un intento de posicio-
namiento disciplinar bajo conocimientos prestados
del marketing estratégico y resto valor a los saberes
heredados del oficio, exceso de valor a la gestion del
proyecto en desmedro del pensamiento de diseno que
lo elabora. Probablemente una nuevaforma de conflicto
de ubicuidad profesional en la division industrial del
trabajo, ;sblue o white collar?

Aun asi, para la disciplina del disefio en Chile, el
auge de los 90 sumado al fenémeno del “disefio total”
descrito por Hal Foster, provoc6 un aumento globali-
zado en la demanda por estudiar diseno, ante lo cual
el sistema educacional respondié ampliando la oferta
de matriculas. Este fendmeno, en el pais, se extendid
hasta el afno 2010y de ahi en adelante ha comenzado
mostrar una contraccion. Actualmente se estima en
20.000 (CNCA, 2014, p.229) el nimero de estudiantes
de diseno en Chile.

Lo paradojal de esta situacion es que de las mayores
fuentes de empleo paradisenadores en Chile es la propia
industria de la educacion en disefo. “Sin embargo, la
proliferacion de carreras en este ambito, y por tanto
de egresados y titulados, no ha sido consistente con
lademanda de fuerza de trabajo. De ello dan cuentan
las bajas tasas de empleabilidad observadas asi como
los bajos salarios existentes en el area”. (Ibid, p. 228)

Porsu parte, el Estado y sus organismos de fomento
productivo y fomento cultural, tras el reclamo gremial,
han modernizado sus instrumentos en cuanto ainno-
vacion y emprendimiento incluyendo bajo criterios
deterministas a la disciplina del disefo.

Moviéndonos en una corriente de valores prosociales
globales: hoy el disefio es una disciplina que puede, a
partir de metodologias participativas, hacer que las
personas se expresen mediante laformay que puedan
también participar directamente con las comunidades
aportando su “voluntad de belleza”® directamente a
quienes conforman comunidades que compartan valores.

Por otra parte el discurso del disefo esta enmascarado
por la intermediacion de la industria y, siendo cierto
que ladisciplinase hace parte de laindustria, requiere
tener propiedad de un pensamiento que puede pres-
cindir de esta como justificacion de intermediacion
para poder desenvolverse directamente en lasociedad.
Una prueba de ello es que con las acciones de utilizar
nuevas tecnologias de fabricacion y diseiio dentro de
un marco de produccion local, las personas reconocen
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que es posible pensar en el disefio de sus productos
y hacer emerger su propia ideacion. En esto podemos
ver la necesidad de socializar un lenguaje propio que
ayude adespercudirse de los preconceptos del diseno,
que normalmente se entienden como el conjunto de
reglas que determinan un lenguaje canénico como los
clasicos norteamericanos styling o el streamlining, hoy
revalorados por la culturavisual bajo el término vintage.

En la Escuela, como indicara el profesor Arturo Chi-
cano,se tratade un modo de ver, pensary hacer que se
asienta en un ethos mas que por metodologias (2017).
Lo que sostiene nuestra resistencia a adentrarnos en
el referencialismo formal y la devocion a estas nue-
vas-viejas cascaras de las tendencias que emergen en
las plataformas de Internet. Si, a debatir, jugar y urdir
con lasintaxis del diseno, en el cual se construyen cada
vez las propias reglas de integracion y coherencia entre
la forma, la tecnologiay el propésito.

Mas alla de la relacion del disefio con lo gramatical
del lenguaje de las formas, que en eso nos viene la
levedad, se subentiende inscrita en lavieja tradicion de
canones ensenados en las escuelas de artes y oficios.
Es dificil sostener hoy que las entidades educativas en
diseno prosigan con la herencia de ensefnar canones
gramaticales estilisticos. Aunque si, subyace aiin el
sistema basado en empaquetamiento de conocimiento
paratransferir unidireccionalmente como método de
ensenanza, actualmente ligados a los cursos progra-
maticos de usos de herramientas, comprensible en una
formacion especializada basada en segmentacion de
saberes para el uso instrumental. Ahora, en relacion
al modo de relacionarse entre laacademiay el medio,
podemos decir que la ensenanza ha acentuado el
valor del manejo de tecnologias de modo similar a la
valoracion que se asignaba al aprendizaje de canones;
hoy se le asigna al manejo de tecnologiay disponibi-
lidad de datos el rol de construir una mentalidad que
se autoexige el dominio de respuestas prefabricadas
porsobre la capacidad del estudiante de autoconstruir
sus preguntas.

Mientras, a ritmo contemplativo, en la escuela de
hoy nos sostenemos en una ensenanzay valorizacion
en la elaboracion de un lenguaje de las formas, desde
la experienciay en tiempo presente, con el cual los
alumnos desarrollaran su pensamiento de disefioy a
saber permanecer en constante estado de pregunta,
contenida en aquella incitacion al estado de “volver
ano saber”.

En sus casi 50 afos de presencia en Chile, podria-
mos asegurar que aln se tiene comprension social de
la disciplina del disefio por referencias de imagenes
internacionales. Por una parte con un modelo econ6-
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mico es abierto al comercio internacional con lo cual
los beneficios empresariales estan en laimportaciony
venta masiva de productos globales; también sugiere
unasociedad altamente organizaday tecnol6gicamente
dependiente. El modelo econdmico perfilaun modelo
global valérico; social, organizacional, cultural, estético,
etc. Aunque dificilmente apuesta por un modelo au-
togenerado o de “Disefio Nacional”, esta realidad no
ha estado ausente de biisquedas, “como una formade
enfrentar esta realidad, los centros de formacion han
intentado provocar un giro en el perfil de sus egresados
reorientandolos hacia el emprendimiento y no hacia
la empleabilidad asalariada” (Ibid).

Finalmente, cabe denotar que este afio acontecio el
inicio de la carrerade Diseno en la Escuela de Arquitectura
y Diseno de nuestra universidad; se haimplementado el
decreto que otorga el grado y titulo de disefiador,y ha
comenzado sus estudios la primera cohorte de alumnos
de este nuevo programa. Este hecho se antecede en
un ano al cumplimiento de los 50 afos desde que se
implemento el primer curso de disefio en conjunto
con laempresaeditorial eimpresoraZig-Zag en 1969.
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NOTAS

1. Valparaiso es una ciudad que goz6 de una propension
cultural alainnovacién y al emprendimiento movido
principalmente por inmigrantes europeos, asentados en
laregion, quienes promovieron la industrializacion y el
comercio internacional del pais entre los siglos XIX y XX.
Esta situacion generd un dinamica de ciudad pujantey
multicultural, asunto que se ilustra por el hecho que en el
ano 2003 UNESCO declar6 a la ciudad como Patrimonio
de la Humanidad, a razon en parte, por considerarse un
ejemplo temprano del proceso de globalizacion.

2.1952,se crea Disefio en la Universidad Iberoamericana
en Méxicoy 1957, 1a ESDI de Rio de Janeiro en Brasil. Entre
otros, son ejemplos de escuelas creadas a partir de la
segunda mitad del siglo XX, que ayudaran a abrir el camino
del diseno en Latinoamérica.

3.José Vial, entonces director de la escuela de Arquitectura
UCV,y Vittorio Di Girolamo director de Arte de la Empresa
Zig-Zag.

4. Documentos disponibles en http://www.josevial.cl/
escuela-de-diseno/crean-una-nueva-escuela
5.Comienzan su vida en la Ciudad Abierta a partir de
octubre de 1972.

6. Exposicion de los 10 afos del Disefo, Museo de Bellas
Artes, Santiago. Publicacion en revista CAn.° 47.

7.Para Disefo Industrial, en 1974 Juan Ciorba se inicia
como profesor ayudante. Luego, en 1979, Ricardo Lang.

8.Voluntad de belleza de quien hace, incentivada por el
reconocimiento social de la tribu. En “Voluntad de Belleza”,
Darcy Ribeiro.
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EL MARGEN,
ENCUENTRO
ENTRE EL BORDE
Y LA ORILLA
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JORGE FERRADA

Arquitecto
Doctor Universidad Politécnica de Cataluia
Profesor e[ad] PUCV

ISABEL KLAHN

Profesora Ayudante e[ad]

ESTE TEXTO PROVIENE DE UN PENSAMIENTO ALOJADO DENTRO DEL ESTUDIO DE LA TESIS DOCTORAL
TITULADA: “UTOPIA DEL MARGEN ARQUITECTONICO”, DEFENDIDA EN LA UPC DE BARCELONA EL 2003, POR
EL SUSCRITO. PENSAMIENTO QUE SE DESARROLLA EN TORNO A LA PREMISA DE QUE LA ARQUITECTURA LE
DA CASA A LOS OFICIOS DE LOS HOMBRES Y MUJERES PARA CONSTITUIR MUNDO. PARECIERA QUE SI NOS
PUSIERAMOS A PENSAR ALGO, VAMOS DE ALGUNA FORMA CONSTITUYENDO UN DISCURSO ACERCA DE

UNA MATERIA CUYO CENTRO ESTA DENTRO DE CIERTOS LIMITES PREESTABLECIDOS. EL LECTOR ENTONCES
VA DESCUBRIENDO EN EL TEXTO DICHOS LIMITES A FUERZA DE “TOPAR” CON ALGUNOS PERIMETROS QUE
REVIERTEN EL DISCURSO O RECORRIDO A SENTIDOS OPUESTOS O REGRESIVOS. ES CLARO TAMBIEN, QUE ESTE
MODO DE PENSAR SE INICIA EN UN PUNTO EN DONDE LO CAPITAL DE ELLO DISCURRE POR DENTRO DE UNA
MATERIA QUE LE PERMITA AL LECTOR AVANZAR HASTA EL PUNTO LIMITE, EN DONDE EL TEXTO Y LA MATERIA
DE QUE TRATA CONSTRUYE SU PROPIO BORDE CONTENEDOR.

o+ MARGEN ARQUITECTéNICO - EXTENSION - HABITABILIDAD
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Fig.1. Proposicion.

(Las imagenes de este articulo pertenecen al proyecto de
titulo de Linda Buondonno, 2018).



Pareciera que si nos pusiéramos a pensar algo, vamos
de alguna forma constituyendo un discurso acerca de
una materia cuyo centro esta dentro de ciertos limites
preestablecidos. El lector entonces va descubriendo en
el texto dichos limites a fuerza de “topar” con algunos
perimetros que revierten el discurso o recorrido a
sentidos opuestos o regresivos. Es claro también, que
este modo de pensar se inicia en un punto en donde
lo capital de ello discurre por dentro de una materia
que le permita al lector avanzar hasta el punto limite
en donde el texto y la materia de que trata construye
su propio borde contenedor.

Este texto, el que se lee, proviene de un pensamiento
alojado dentro del estudio de la tesis doctoral titulada
“Utopia del Margen Arquitectonico”,! defendida en la
UPCde Barcelonael 2003, por el suscrito. Pensamien-
to que se desarrolla en torno a la premisa de que la
Arquitectura le da casa a los oficios de los hombres y
mujeres para constituir mundo.

Hablando de esto, habria que convenir que este dar
casa, que no vivienda, es una forma que radica en el
centro de este discurso, en aquello que por el discurrir
de su materia esta dentro de los limites que él establece,
y que pasa por determinar explicitamente cuales de
estos son sus bordes.

Fig. 2. Vista general de la proposicion.
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Pero, ;qué hay mas alla de estos bordes? ;Es materia
de la Arquitectura hacerse esta pregunta? Pareciera
que estas preguntas abren un dilema profundo, uno
que se desarrolla en el centro del texto que estamos
escribiendo y que incluso ajustandose a los limites
preestablecidos del mismo, es capaz de vérselas 'y
también visualizaralgo que estafuerade ellos.Se trata
de una materia excéntrica.

Pareciera que la Arquitectura como disciplinadebe dar
cuenta de aquello excéntrico de ladisciplina en vistas
a poder establecer dichos limites del texto mismo del
dar casa, ya que no habria, al parecer otra posibilidad
dimensional de establecer un propio limite a nuestro
obrar,sino se plantea unavision superior que nos senale
en dondey en qué lugar construir los limites o bordes
de lo que estamos tratando.

Latesis a que haciamencion anteriormente establece
como centro de este quehacer,aquello que esta entre el
borde establecidoy la orilla natural, es decir un margen,
eso que porantonomasia es excéntrico al discurso inicial,
pero central en el discurso subyacente,y dislocado en
cuanto asu materiaalo que desarrolla este texto.No se
trata por tanto de un analisis contextual del discurso,
sino propiamente de una materia subyacente a este,
que envuelta, poco traslicida y escondida, esta en el
texto, para no hacerse visible,y es mas para que desde
su propia localizacion permitir veraquello que se torna
poco visible en el texto mismo.
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La marginalidad por tanto, es un tema arquitecto-
nico en propiedad, y que nos permite establecer una
forma de replantear lo que podrian ser los espacios
“realmente” piblicos de la ciudad, en los cuales la
forma propuesta daria casa a lo plblico propiamente
tal y no alos posibles modos de privatizar lo pablico,
establecimientos privados de lo plblico que aparecen
como aparentes espacios plblicos urbanos. El espacio
plblico por antonomasia, pareciera ser aquello que
tiene libre acceso y libre disposicion al caracter del
ethos que distingue a un lugar de otro.

El margen se nos presenta como una ocasion Gnica
de abrir en la ciudad la forma de esto piblico, ya que
laciudad haido paulatinamente privatizando su vacio
interior, a un grado que hades y éter llegan a cobrar
su acceso.

Hay que distinguir en los términos margen, mar-
ginalidad, y marginal queriendo establecer ciertos
limites en el discurso que permitan visualizaraquello
que queda poco visible de ellos; podriamos definir que
cuando tratamos con el margen, estamos tratando de
un espacio que claramente esta fuera del borde,y que
se enfrenta a un limite mas alla del borde, con uno
natural. Cuando se habla de marginalidad estariamos
definiendo una situacion que caracteriza el modo en
que acontece lavida en los espacios de margen, ello no
tiene que ver con juicios de valor, positivo o negativo,
sino mas bien de una situacion “limite” o “limitrofe”
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que, tanto positiva como negativamente,se alejade lo
convenido en el interior del perimetro.Y por Gltimo, lo
marginal, que es una condicién propia o propicia del
que sostiene unavida en esasituaciony en ese espacio.

Asi, por un lado, la extrema pobrezay la riqueza
magnanima son marginales por definicion, y buscan
esta situacion de la marginalidad para no ser vistas, y
desde donde puedan ver de forma “pandptica” todo
su entorno. Esto nos muestra que marginalidad y
marginal, son términos que de algiin modo privatizan
la dimension publica del margen, que de suyo y por
definicion, al menos en nuestros cuerpos normati-
vos y constitucionales, serian territorios de dominio
pablico o, mejor aun, “bienes de uso piblico”, en su
definicion legal.

Se trata portanto de entrar en el estudio del margen
en vistas a poder consolidar arquitectonicamente, o sea
desde el habitar, un espacio piblico que mantenga las
caracteristicas espaciales del margen, cuya ley primera
es encontrarse fuerade los bordes y ante la orilla natural.

Algunas ciudades mas que otras tienen una confor-
macioén y emplazamiento mas evidente en cuantoala
posible ubicacion del margen,aquellas que se emplazan
junto al borde costero, o bien claramente junto a las
riberas de un rio. Asi, borde costero, riberas, maleco-
nes, rondas, ramblas han sido el modo de remarcar,
desde el borde, una forma de habitabilidad urbana
que permitiria el recorrido a lo largo de unasituacion
marginal. Pero estavez estamos sefialando otro modo
de encontrarnos con el margen,ya no desde un “junto
a” o “alo largo de”, se trata de una forma de construir
el margen mismo, desde su propio modo de aparecer,
en sus carencias, en sus ruinas, sin posibilidad de que
los intersticios y recovecos permitan sostener alguna
forma de privatizacion.

Hay que tener claro que algunas de estas formas que
se hicieron parairal encuentro con aquello que quedaba
distante, desde un punto de vista servil o “practico”,
como los muelles, pasaron a poco andar a convertirse
en prolongaciones del borde, que por distanciamien-
to y tiempo, llegaron a conformar espacios privados,
como se puede ver en el largo historial de los piers de
Brighton que llegaron a convertirse en los resorts de
EE. UU. Hoy se ha revertido esa situacion en espacios
puablicos como el The Kastrup Sea Bath proyectado por
Petersson en Copenhagen.

Cual es la medida, cual es la justa medida para que
un margen siga siendo margen, siga siendo excéntrico
al discurso. Las playas son el ejemplo natural de aquel
margen excéntrico; la ley de la playa no es laley de la
ciudad, ellaadquiere un propio modo de servivido,un
propio tiempoy ritmo. Eso si,es un tiempo natural,no es
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un tiempo construido desde el espacio arquitectonico,
es un tiempo que custodia lavida, pero no el habitar.Y
¢donde radica esa diferencia? Al parecer en que lavida
sevivey pasasobre los distintos estados de lavida,y el
habitar se sostiene, a través de la forma, el ethos,y en
Gltimo término “la cultura”. Nadie camina normalmente
por la vereda de la calle “vestido” como va a la playa,
pues se pensaria que va “desvestido”.

¢Como podriamos construir el habitar de que ha-
blamos en una situacion marginal? Si volvemos al
ejemplo de laplaya, una playa en el mundo occidental
es un sitio con sus distingos naturales. Distinto seria
que esa playase convirtieraen un lugar, en un espacio
pablico cuyo habitarseaactivado poraquellos que alli
se congregan sin mas que dar cuenta de su libertad,
cuya construccion radicaen el cuidado de toda posible
privatizacion,y con esto queremos decir que no exista
base de ocupacion permanente de alguno, y que se
establezcan nuevos limites dentro de este espesor
de margen. Se trata, por tanto, de una construccion
permanente y consciente de un espesor habitable
arquitectonico que soporte asi un habitar en comin
en un espacio denominado “pablico”.

Por ello, volviendo al principio, este texto trata de
decir de un espacio que esta en el margen y que se
constituye por un espesor continuo, permitiendo el
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libre desplazamiento y sosteniendo un modo de habi-
tabilidad en comiin, que podria rearmar las instanciasy
estancia piblicas de la ciudad, tanto en cuanto cuidan
de lano privatizacion formal de estos espacios mediante
un habitar arquitectonico indeformable, que hace de
ese sitio y situacion un lugar propicio para lo comin.
Por un lado, dar cuenta de que la orilla natural es orilla
de una forma mayor que mas que sostener indivi-
dualidades y lateralidades, es un perimetro continuo
de un continente natural en donde yace la extension
natural, sin dominio particular, la extension de la paz
comun. No se trata por tanto, de un territorio cuyos
limites cantan un dominio individual y privativo. Se
trata de una extension del habitar en libertad, aquella
que buscan las parejas antes de la puesta de sol, ese
momento en que se celebra el término del dia, ya no
por una costumbre ritual o cultural, sino por la cele-
bracion de laviday de la extension sin dominio entre
el cieloy latierra.

Fig. 3. Relacion entre los diferentes niveles.

Fig. 4. El cambio de ritmo de los pilares define distintos tipos
de transparencia.
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NOTAS

1.Ferrada, J. (2003). Utopia del Margen Arquitectonico-Port
Valparaiso (Tesis Doctoral). Universidad Politécnica de
Cataluna, Barcelona, Espana.

2.Sigfried Giedion sefala hablando de Anaximandro de
Mileto, “derivo del concepto de ciudad el origen de la idea
filosofica del cosmos, pues la palabra Kosmos se referia
originariamente a la recta ordenacion dentro de la ciudad o
de una comunidad.” (p. 89). Giedon, S. (1957). Arquitectura
y Comunidad. Buenos Aires: Nueva Vision.

3. “El primer gesto de muchos de estos ritos
(fundacionales) -encerrar el lugar con una cuerda o una
cinta- es claramente un signo de posesion.” (p. 33).
Moneo, R.(1995). Contra la Indiferencia como Norma,
Anyway. Chile: Ediciones ARQ.
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4.Codigo Civil de Chile, art. 589. De acuerdo a la ley, todas
las playas de mar, rios y lagos son Bienes Nacionales de uso
publico, es decir, son de dominio de todos los chilenosy su
uso nos pertenece a todos.

5. “Pero ocupar un lugar significa tomar posesion de él.
Construir implica la consuncion del lugar. Asi, el construir
siempre trae consigo una cierta violencia, se quiera o no,
sobre el lugar.” (Moneo, p.33).

6. “La Arquitectura se nos presenta asi como el testimonio
del dominio, como un gesto de posesion.” (Moneo, pp.
33-34).
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ATQASAP

MARCELO ARAYA

Disenador Industrial
Doctor Universidad Rey Juan Carlos
Profesor e[ad] PUCV

CATALINA PORZIO

Disefadora Grafica
Magister en Edicion UDP

EL TEXTO A CONTINUACION FUE EXTRAIDO DIRECTAMENTE DE UN PUNADO DE NOTAS TOMADAS EN
UN IPHONE ENTRE ABRIL Y MAYO DEL 2018, DURANTE DOS VIAJES REALIZADOS AL PARQUE NACIONAL
BERNARDO O’HIGGINS EN LA PATAGONIA AUSTRAL DE CHILE, EN EL CONTEXTO DE UNA INVESTIGACION
QUE ANTECEDE AL DESARROLLO DE UN LABORATORIO DE ESTUDIO PARA EL PUEBLO KAWESQAR —PUEBLO
EN VIAS DE EXTINCION—, EN LA LOCALIDAD DE PUERTO EDEN. LAS IDEAS CITADAS PROVIENEN DE OCHO
FUENTES DISTINTAS IDENTIFICADAS CON NUMEROS: INTEGRANTES DE LA ETNIA KAWESQAR; SOCIOLOGOS
Y ANTROPOLOGOS QUE NOS ACOMPANARON EN EL VIAJE; RELATOS HISTORICOS Y CRONICAS DE VIAJE, Y
COMENTARIOS PERSONALES HECHOS DESDE LA PERSPECTIVA DEL DISENO. EL TEXTO ESTA PENSADO COMO UN
CUERPO CONTINUO QUE PRETENDE ENTREGAR LAS IMPRESIONES DEL VIAJE SIN MAYORES INTERVENCIONES
PARA SER LEIDAS ‘DE PRIMERA FUENTE’, POTENCIANDO LAS RELACIONES QUE SE DAN ENTRE LOS DIVERSOS
TESTIMONIOS. A PARTIR DE ESTAS NOTAS PRIMIGENIAS SE PRETENDE ARTICULAR LA IDEA CENTRAL DE LA
PROPUESTA DE DISENO Y ARQUITECTURA EN CURSO.

EL TITULO “ATQASAP”, AQUI NO ES MAS QUE UN GOLPE FONETICO.

o+ KAWESQAR - CAMPOS DE HIELO SUR - ETNOGRAFIA



Fig.1.Sistema hidrico de isla Wellington, laisla de las mil lagunas.
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KAWESQAR esta compuesto por dos ideas: kawes: piel y gar: hueso. Significa piel sostenida por huesos o bien
piel dura. El sentido es la denominacion de persona® TODOS nuestros lugares estaban nombrados pero esos
nombres se perdieron con los abuelos.? EDEN, porejemplo,se llamaba Yetarktéetkalk; el islote Edén, lo lamabamos
Miroktauxar; la isla Morton en realidad se llama Sarktéxar, y el rio Alacaluf es Aistésisinawakstai; la peninsula
donde hoy se ubica el poblado se llamaba Asejenawa-alowe, y la punta hacia el oriente donde hoy esta ubicada la
rampa de desembarco era Cejamakanok’jot. Todos nuestros lugares tenian su nombre.! TENIAMOS treintay dos
formas para decir ‘aqui’ y nuestro lenguaje no tiene tiempos verbales asociados al futuro. No lo consideramos. Asi
como tampoco reconocemos el concepto de Dios.* MARIA Isabel Tonko y Juan Carlos Tonko fueron bautizados
en laisla Riesco porque un cura fue a hacer una misa a los mineros de la islay aprovecharon de bautizarlos. Sus
padrinos fueron mineros pero nunca mas los vieron. Armaron la media fiesta que erasolo un pretexto para quedar
todos curados.® EL vocablo xar quiere decir conchay jese significa huevo, estonces Jesexar es cascara de huevo.
El concepto c’as significa intercambio sin esperar retribucion, entonces lo podriamos traducir como gratuidad;
un acto de participacion comunitaria de los individuos, en el cual se basa nuestra cultura.! NOSOTROS somos
el pequeno pueblo amenazado por el extranjero. Hemos ido perdiendo la memoria de nuestra lengua, pero de
la misma forma en que el pequeio Atqasap logrd supervivir debajo de una concha de cholga, asi, nosotros, el
disminuido pueblo kawesqar, podremos perdurar bajo la proteccion de sabernos poseedores de una cultura, un
lenguaje y un territorio. En el cuento, el pequeio Atqasap vivio bajo una concha de cholga para esconderse de la
gente mala del norte, quienes mataron atodos los hombres de su pueblo. De esa forma puso salvarse y vengarlos.?
HASTA hace poco yo pensé que los campamentos kawesqar llamados At aparecian de la nada en la noche, pues
los hombres los construian a escondidas y los nifios y las mujeres no podiamos mirar.® LAS mujeres no pueden
mirar las ballenas. Es de mala suerte. Si la ballena muere boca arriba un pariente de quien la vio por primera vez,
morira. No se puede comer; pero si muere boca abajo, si se puede.2 OSCAR Aguilera cree que en la comunidad
se realizaban ceremonias secretas, pues en el trabajo de campo que realiz6 en Puerto Edén en los afos setenta,
se observaron tonsuras en ninos hombres de entre ocho y doce afos.? SE practicaba la poliandria, es decir, el
sistema de emparejamiento comn a las regiones mas frias y dificultosas como la de los inuits del circulo polar
norte: una mujer se relaciona con varios hombres.” EN la isla hay mil lagunas y tiene forma de pulmén. Por eso,
cuando se camina por ella, en cada paso sobre su suelo blando se va sintiendo el oxigeno que satura los propios
pulmones.® EL suelo es gelatinoso, verde y como una esponja llena de agua: todo plano es asi. Las laderas de los
cerros estan compuestas de una gruesa capa vegetal en descomposicion rica en helechos, hongos y centenares
de plantas y troncos caidos. Es dificil caminar pero no imposible. Otra cosa es caminar por los turbales donde un
paso en falso puede hundirte hasta la cintura. Los primeros espanoles que llegaron a estos lugares caminaban
sobre los arboles.? POR esta causa son trabajosisimas de andar estas montanas y también por ser espesisimas,
tanto que algunas veces nos era forzoso caminar por las puntas y copas de los arboles, y podiamos sustentar por
estarlos unos arboles con los otros fuertemente trabados y entretejidos, teniamos esto por menos trabajoso que
andar por el suelo.® LA masa de tierra, lo que vimos no nos parecio bien, cerca de la mar; porque no hay migajon
de terrial, si no de la demasiada humidad, hay sobre las pefias un moho tan grueso y corpulento que es bastante
criar en siy sustentar los arboles que se crian en aquellas montanas; y esos céspedes deste moho es esponjoso,
que pisando sobre el se hunde pie y pierna, y algunas el hombre hasta la cinta. Y hombre hubo que se hundio
hasta los brazos.® HAY un paso para cruzar la isla Wellington al sur de Edén (hacia abajo), hay que cruzar siete
lagos y hay que portar un bote.? UN monstruo gigante en el canal norte de la Wellington se traga botes enteros.®
Hay un maestro canoero Francisco que vive en Edén, pero ahora esta en Natales por una enfermedad.2 TENEMOS
derecho a trecientos lobos al afio para extraer su cuero y carne. Los matamos con un palo para no danar la piel.
Ahora llevamos cientocincuenta, asi que nos queda la mitad todavia para cazar.? LOS “hombres botados” se
designaban asi cuando ya no servian para cazar.! EL cuero de lobo marino es suave y de pelillos cortos como de
cabrito café oscuro. Los usan las mujeres para hacer pequenas canoas que venden a los turistas a ocho mil pesos
la pequena, diez mil la medianay veinticinco mil la grande.® PERO esas canoas no son kawesqar, son huilliches.
Nuestra canoa era de un solo tronco ahuecado, el hallef, se le levantaba la borda con dos tablas. La dalca de tres
tablas cosidas tampoco es nuestra, es de mas al norte, de los chonos. En invierno en la bahia de Edén baja una
neblina densa que no te permite ver mas alla del bote, es una sensacion de ahogo y desesperacion. Ademas, la
bahia se congelay habia que romper la superficie para avanzar. Cuando llevabamos los nifos a la escuela, uno de
ellos iba en la proa rompiendo el hielo con los pies. Era como patinar quebrando el hielo. Cuando esta despejado
en los fiordos, en la noche, se puede quedar suspendido entre dos universos.?



AMBITO ACADEMICO

23

VOCES

1. Oscar Aguilera Fatindez
Etnoliglista Universidad de Chile.

2.Juan Carlos Tonko
Integrante de la comunidad Kawesqar de Puerto Edén.
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¢EXISTE UNA HEREDAD POETICA
EN LAS TRAVESIAS DE LA
ESCUELA PUCV?

SYLVIA ARRIAGADA

Disefiadora Grafica
Doctora PucRio
Profesora e[ad] PUCV

LO QUE SE HA HECHO EN ESTE ESCRITO ES IR AL INICIO, AL MENOS HIST()RICO, DONDE SE UBICAN ESOS
PRIMEROS MOMENTOS QUE DAN COMIENZO A LA PERIPECIA CREATIVA* DE UN POETA CUYA VIDA COBRO LA
FIGURA DE LO QUE PUEDO NOMBRAR AHORA COMO POETA DE ACCIéN, POETA DE VIDA EN COM(JN, UN POETA
EN COMPANIA. COMO SENALA HANNA ARENDT “EL PENSAMIENTO MISMO NACE DE LOS ACONTECIMIENTOS
DE LA EXPERIENCIA VIVA Y DEBE MANTENERSE VINCULADO A ELLOS COMO LOS UNICOS INDICADORES PARA
PODER ORIENTARSE",2 POR TANTO SENALARE LAS EXPERIENCIAS ORIENTADORAS QUE HAN DADO LUGAR A UN
MODO DE PENSAR Y HACER POETICO QUE FUNDO UN SUELO CASI IMPERCEPTIBLE, PERO FECUNDO PARA LAS
ACTUALES TRAVESIAS DE LA ESCUELA PUCV.

o+ POETICA - TRAVESIA - HEREDAD - DISENO - AMEREIDA
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La pregunta necesaria es: ;existe un inicio, una partida
desde donde poder abordar la poética presente en las
actuales Travesias?

Como primera experiencia debemos senalaraquella
que fue fundada por lommi con el nombre de Santa
Hermandad Orquidea (1939), formada por seis jove-
nes poetas argentinos y brasilefios, la cual reunia dos
condiciones significativas, la nocion de un nosotros,
basada en el consentimiento que se manifestaba con
la renuncia a la poesia como literatura para dar paso a
una poesia como experiencia de vida; y la nocion de
libertad, basada en una poética enraizada en un cons-
tante partir o principiar, expresada en lafigura del viaje.

Como segunda experiencia, encontramos aquellaque
se origin6 dentro de la Escuela PUCV,y que incorpora
las dos nociones anteriores: un nosotros institucional
que se nombra Instituto de Arquitectura UCV (fundado
en 1952), comunidad cuya caracteristica fue consentir
en lavida en comin, esta vez de estudio, y donde la
nocion de libertad se encauzo hacia la reunion creativa
de poesia y oficio, inicialmente de la arquitectura 'y
luego del disefo, siempre en un ambito universitario.
Esta experiencia abrié camino a una comunidad mas
amplia, de profesores y estudiantes, que orientd una
poesia in situ de accion colectiva, puesta en marcha
por lommi en la década del 50 con actos poéticos en
la ciudad de Valparaiso con la entonces Escuela de
Arquitectura UCV. Luego, esa poesia in situ de accion
colectiva, es reinventadaen Europaen elano 1962 con
artistas,actoresy filosofos con el nombre de Phaléne,?
invencion poética de lommi, con la que dio curso
al hacerse de una poesia con la participacion libre y
directa de cualquier persona, en parajes o ciudades,
y donde la palabra de cada cual es transformada en
poema, culminando con un signo realizado en el lugar.

Y finalmente, como tercera experiencia encontramos
la Travesia Amereida (1965), donde este nosotros es
un grupo concertado, el cual actdia por invitacion del
poeta, paraacometer lo que el mismo lommi nombro
como lagran Phaléne de América,asunto que podemos
interpretar como laintencion de dar curso a una poé-
tica propiamente americana, a través de una Travesia.

Laidea de unaTravesia en Américasurge paralommi
como una carencia, cuando reconoce este continente
“sin mito, sin palabra propia”,* pues “entre simulacros y
fantasmas las gentes de américa solo imitamos”,* es a
esacarenciade palabraoriginalalaque apelaeseverso
y desde el cual podemos adentrarnos a la pregunta por
el propio origen.

lommi ve poéticamente ese origen en nuestra herencia
latina, desde la cual se nombraa este continente América
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Latina, y nos advierte que la tradicidn que recibimos
en “lalengua latinay en el amor a lo desconocido”,® a
través de lo cantado por Virgilio en la Eneida —con el
emigrante Eneas en busca de su patria- es esa piedad
del héroe que abre mundo -en lengua latinay ya no
griega- e inicia un nuevo tiempo.

Dice lommi, “la tradicion siempre renovada afloray
construye el lenguaje desde la Poesia, para las ciencias
y oficios, hasta para laterapéuticay el habla”.” Un modo
de traer a luz lo propiamente americano es entonces,
preguntarse “alaluz de la Eneida”(ibid), por el propio
origen, ;como recibir América? Desvelandola, revelando
el desconocido de esta Américasin palabra,através de
una accion, al igual que la del mitico y piadoso Eneas,
con la figura de una Travesia.

LaTravesia es entonces paralommi,la propuestade un
camino por hacery unadestinacion porsostener, pues
la pregunta por América, como amoralo desconocido,
quedara poéticamente siempre abierta, en rigor, el
desconocido permanecera siempre como desconocido.

Luego, podriamos afirmar, que ahora con esa primera
Travesia propuesta por lommi por el continente confia-
dos “en la poesia, como capacidad de descubrimiento
fundamental” (Fédier, 2017, p. 33), se confirma que
su ocupacion es el lenguaje, y dentro de él, aquel que
desencubre para poder nombrar. Este fue el acto inicial
de quienes se entregaron a esa Travesia, pues en ellala
“huellafundamental [...] es el lenguaje. La Amereida no
hubierasido posible si desde el principio no hubiésemos
ya, de alguna manera, entendido esto.”(Ibid).

Hanna Arendt, aludiendo a Benjamin, destaca que
debemos “entender el lenguaje como un fenémeno
esencialmente poético”, puesto que “estamos tratando
con algo que puede no ser Gnico, pero que es en ex-
tremo raro: el don de pensar poéticamente.[..] Y este
pensamiento, alimentado por el presente, trabaja con
los ‘fragmentos de pensamiento’ que puede arrebataral
pasado y reunir sobre si mismo.”(Arendt, 2006, p.212).
Esos “fragmentos de pensamiento” Arendt los seialara
en ese mismo escrito como “algo ‘rico y extrano’y tal
vez también como eternos Urphédnomene (fendmenos
originarios)” (Ibid, p. 213).

Sila huella es el lenguaje, entonces la pregunta por
aquel “amoralo desconocido” se ubicaen el tiempoy
en el espacio que vivimos dia a dia. Ante él, el hombre
debe estar en constante vigilia creativa,® para que
cada vez, ante lo que esconde lo obvio, lo ordinario y
comin, nos enfrentemos con asombro a desocultarlo
y con asombro también, debemos dejar que vuelva a
ocultarse, pues su juego es aparecer y desaparecer.’
He alli lo poético con que cada oficio ha de ejercer la
construccion de “mundo”'®y “desde esa comprension
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es que la Amereida fue pensada como posibilidad de
ser “nuevo mundo” (Fédier, 2017, p. 33).

LaprimeraTravesiade 1965 parte con una propuesta,
en ellaun grupo con “amoralo desconocido” se inicia
hacia esa fiesta del “mar interior americano”.** He ahi
nuevamente un acto fundacional, pues tanto la palabra
de cada cual como los signos que en ellase desplegaron
cual artificios, fueron siempre en su mayor desnudez,
pues no atiendieron a cumplimientos ni anhelos per-
sonales, siempre cercanos a una Phaléne.

La Phaléne es irrupcion'? en sorpresa, viene a ser el
modo poético de un juego que se ve, que se escucha,
que se dice, que se escribe y que se hace signo. Creati-
vidad que es leve y breve, de un hacer efimero donde
cada momento adquiere su propia realidad,y los signos
vienen a mostrar esa condicion de puro presente, en
si mismos, no en funcién de otra cosa, sino del juego
mismo que lo convoca, del lugary ocasion a través del
cual son ejecutados, que atienden a una poética que
se construye en ese ahoray aqui** de la palabra que
dicey el signo que abre.

Todo juego tiene sus reglas, y las reglas del juego
senaladas en la Travesia Amereida configuran otra
disposicion al conocimiento y a la accion, son reglas
de libertad consentida y también de transgresion,
libertad en lo que se hace y transgresion respecto del
propio obrar.Son reglas que colocan al que se entregaa
ellas en la pregunta por su pensary su hacer, condicion
creativa de los oficios,y también son reglas del convivir
en laintimay colectiva creatividad.

Luego, es a través de esta creacion poética de la
Phaléne, trasladada a la pregunta por América que
orientd alaTravesia Amereida, que la Escuela PUCV ha
podido concebir un modo de estudiar los oficios del
diseno y la arquitectura.

[...] estainvencion creativa que permitey lleva el arte
delapoesiaalavida,alaciudad,alos campos,al paisaje
y lanaturaleza, los hace hablar de un modo nuevo en
el cual por la gratuidad sin mas con que se despliega,
hace aparecer el lugar. Donde hombres y extension
se dan cita en un tiempo donado. (Jolly, 2012, p. 73)

El trasfondo de esa postura surge de una poiesis que
se hace consistente dentro de unaEscuela que oyeaun
poeta,y su modalidad de hacer poesia como un juego
creador. Lo que no podia saber lommi al momento de
la Travesia Amereida, es que a mas de 50 afos de la
realizacion de aquella, ya van casi 300 Travesias por
Ameérica, mas de 30 afos en continuidad, intentado
cada vez la experiencia de revelar con el oficio de la
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arquitecturay del disefo, tanto en la reunion de am-
bos o separadamente, la posibilidad de extension de
la palabra poética.

No obstante lo anterior, ese “lugar” para el oficio del
disefo es propiamente nombrado como “ocasién”,*
en tanto vinculado a una temporalidad que incluye,
por cierto, el espacio. El oficio del Diseno Grafico en
la Escuela PUCV, y su cercania a la edicion de textos
poéticos,sumado a las experiencias de actos poéticos
y Phalénes, como acciones dentro de su ir operando,
cobran sin duda, manifiesta expresion cuando son reu-
nidos en las Travesias. Las Travesias han permitido que
ello florezca como reflexion y forma, en lo que podria
nombrarse como un nuevo formato ante el continente.
Ciertas claves se pueden identificar en las Travesias,
entre ellas: el destino como tema épico, la experiencia
orientaday la proclamacion poética, consecuentes en
ello a la Travesia Amereida de 1965. Sin embargo, en
las actuales Travesias subyacen nociones poéticas que
he podido identificar mas alla de la experiencia de la
primeraTravesia Amereida,y que estuvieron ya presentes
en lafundacion de la Santa Hermandad Orquideay en
la creacion de las experiencias de Phalénes.

Entre ellas, esta el sentido inicial de desconocido
en su operar, en cuanto destinacion y orientacion, es
decir,en cuanto ir hacia. A ello, los oficios en las actuales
Travesias han agregado la ejecucion y donacion, defi-
niendo previamente lugary proposito. El ejecutar obras
y donarlas no deja de lado el celebrarlas, momento
en el cual Travesiay habitantes se encuentran unos al
lado de otros ante la obra donada. Es que la Travesia
opera con un proceder que no se aisla, pues se funda
en lo en comiin, por ello proclama cuando celebra, a
viva voz del poeta o en coro de voces, o bien anuncia
y dice quienes son. Este obrar entre muchos, no elude
impedimentos, no evoca, no proviene de un estado de
insatisfaccion, de desacuerdo, de ruptura o de some-
timiento, sino de la libertad como voluntad creativaa
la cual se consiente dando un suelo fecundo al oficiar.
Con el Diseio en Travesia se celebra el encuentro con
los enigmas del continente, donde la nocion de hechos
fortuitos es celebraday llevada a forma en el paso de
la Travesia por los lugares. Asi, el Disefio en Travesia
opera con la fuerza de un acontecer que nos revela lo
que ese hombre comn en su diario vivir ha dejado
de ver. Bien se diria que el diseno le da forma con su
pensar y su hacer a la ausencia de fiesta de aquellos
hechos fortuitos, mostrandolos como acontecimientos
de diseno.'®
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Finalmente, el cada vez apela al pulso creativo, no-
cion que toca a lo peculiar con que se da comienzo al
oficiar, siendo las mas de las veces un salto,'® que a
veces toma la figura de una avanzada en el oficio, una
avanzada en el continente, siempre entre muchos. La

NOTAS

1.El concepto es tomado del texto Cuaderno de la Peripecia
Creativa, escrito por Alberto Cruz y publicado por el

Taller de Investigaciones Graficas e[ad] como regalo a

los egresados en el mes de septiembre de 2013, en el

cual Alberto Cruz indica la experiencia poiética de Ciudad
Abierta.

2.Arendt, H. (1995). De la historia a la accion. La brecha entre
el pasado y el futuro. Traduccion de Fina Birulés. Espafia:
Ediciones Paidos. p. 87.

3.Ver “La Phaléne y sus reglas” (pp. 94-103) en Arriagada,
S.(2017). Amereida: heredad creativa en el oficiar del Disero
en Travesias (Tesis de doctorado). Pontificia Universidad
Catdlica do Rio de Janeiro. Revisado en: http://www?2.dbd.
puc-rio.br/pergamum/tesesabertas/1313614_2017_
completo.pdf

También ver “El acto poético” (pp. 239-271) en Crispiani,
A.(2011). Objetos para transformar el mundo. Bernal:
Universidad Nacional de Quilmes; Buenos Aires: Prometeo
3010; Santiago de Chile: Ediciones ARQ.

4.Ver p. 68 en lommi, G.(1983). “América, Américas mias”.
Revista Atenea n.° 447.

5.Verp.11 en VV.AA. (1968). Amereida, Volumen 1.Vifna
del Mar: Taller de Investigaciones Graficas, Escuela de
Arquitectura UCV.

6.lommi, G.(1982). Eneida Amereida. Viia del Mar: Taller de
Investigaciones Graficas, Escuela de Arquitectura UCV.

7. 1bid.

8.Lanocion expuesta como “vigilia creativa” ha de
entenderse en su doble sentido: como heredad y presente
de las experiencias de obra. Alude, en estricto rigor, a

lo expresado en la Exposicion 20 afnos de la Escuela de
Arquitectura UCV de 1972, cuando se sefala: “Nos parece
que la condicion humana es poética, vale decir que por ella
el hombre vive libremente y sin cesar en lavigiliay coraje
de hacer un mundo”. Y una segunda alusion esta referida al
texto Peripecia Creativa de Alberto Cruz, publicado en 2013,
en el que manifiesta la vision de una creatividad a la par
con una “profundizacién en la fidelidad” vuelta “hacia todo
lo alcanzado para tenerlo presente”, es decir, que lee su
heredad para con ella oficiar.
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praxis de estas nociones poéticas ha de considerarse
entonces, fundamental en el oficiar del diseno, pues
ellas construyen el transito actualizado de una heredad
creativa que hasido fundacional para las experiencias
de Travesias y fundacional para una poética del Disefo.

9. Godofredo lommi en su texto Dos Conversaciones

de Godofredo lommi, sefala: “¢Qué nos dice ‘mundo’?
Latamente el mero juego de aparicion y desaparicion.
Solo en la latitud de tal juego el mundo se hace a si mismo
mundo; aparece como tal, digase estante o cambiante.” En
https://wiki.ead.pucv.cl/images/4/40/POE_1984 _Carta_
Phalene.pdf

10. Ibid.

11.Ver p.1 en lommi, G. (1984). El pacifico es un mar erético.
En https://wiki.ead.pucv.cl/images/1/1a/CCA_1984 _
Pacifico_Erotico.pdf

12.Aeste respecto los textos Teoria de la Interrupcion

y Norma y Apartado de Godofredo lommi, manifiestan
lGcidamente el sentido de “como algo comparece”
poiéticamente, es decir, como creacion. Asimismo podemos
considerar la irrupcion como la formula que da sentido

a los actos poéticos realizados por lommi. Ver “Los actos
poéticos y su irrupcion”, Capitulo 2.3, pp. 68-74 en
Arriagada, S. (2017).

13. Lasentencia “ahoray aqui” la podemos encontrar
ampliamente precisada en el texto Exposicion 20 aros de
la Escuela de Arquitectura UCV en https://wiki.ead.pucv.cl/
images/3/32/0OFI_1972 _Exposicion_20.pdf

14.Ver p. 16 en Lang, R.(2013). Diserio, acto y celebracion.
La diversion del habito. Valparaiso: Ediciones Universitarias
Valparaiso.

15.Podemos leer que los acontecimientos de diseno
“corresponden a insistencias creativas, ocasiones,
situaciones u objetos que ain reuniendo cierto grado

de imprevisibilidad y desventaja se hacen presente y se
materializan, experiencias en si mismas no repetibles,
pero si reiterables”, pues “estan fundadas en una heredad
creativa del oficiar” (Arriagada, 2017, p. 163).

16. Heidegger (p.64), sefala: “El auténtico inicio es siempre,
como salto, un salto previo en el que todo lo venidero ya
ha sido dejado atras en el salto, aunque sea como algo
velado. El inicio ya contiene de modo oculto el final. [...]

el inicio siempre contiene la plenitud no abierta de lo
inseguro, esto es, del combate con lo seguro.” Heidegger, M.
(1996). Caminos de bosque. Madrid: Alianza.
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EL PACIFICO
ES UN MAR EROTICO

GODOFREDO IOMMI

Dos conversaciones (frag.), 1978.

EN 1984 EL TALLER DE INVESTIGACIONES GRAFICAS DE LA E[AD] PUBLICO UNA EDICION TITULADA DOS
CONVERSACIONES. MAS QUE CONVERSACIONES SE TRATA DE DISCURSOS. EL PRIMERO DE ELLOS SOSTENIDO
CON MIEMBROS DEL INSTITUTO DE ARTE DE LA UCV EN 1969, A PROPOSITO DE LA PHALENE. (ESE DISCURSO
O CONVERSACION ESTA HOY DISPONIBLE EN LINEA EN LA BIBLIOTECA CON§TEL BAJO EL TITULO “SEGUNDA
CARTA SOBRE LA PHALENE”). LA SEGUNDA CONVERSACION, QUE NOS OCUPA AHORA, ES LA TRANSCRIPCION
EDITADA DE UN DISCURSO DE IOMMI, REALIZADO EN LA CIUDAD ABIERTA, AL PARECER EN LA SALA DE MUSICA,
CASI DIEZ ANOS DESPUES, EN 1978. EN EL LIBRO DE 1984 ESTA CONVERSACION SE TITULO “EL PACIFICO
ES UN MAR EROTICO” Y, SEGUN EL SUBTITULO, VERSA SOBRE LA PHALENE* DEL PACIFICO. DE ESTE DISCURSO
TENEMOS EL REGISTRO DE AUDIO, DATADO CON PRECISION EL 28 DE MARZO DE 1978, CUYA TRANSCRIPCION
SE ENCUENTRA DISPONIBLE EN LA WIKI CASIOPEA.
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He hecho algunas reflexiones. La primera es lasiguiente:
¢por qué estamos aqui, en este lugar? Este lugar es
Amereida. ;Pero qué es Amereida concretamente?
Para poder entender por qué estamos en este lugar.

Amereida y este lugar se relacionan del siguiente
modo: se planteay se descubre poéticamente el Mar
Interior de América, digo poéticamente, porque desde
el punto de vista geopolitico es una cosa muy antigua
y muy conocida que el Hinterland* de América esta
deshabitado, tanto el del norte, Canada, como el del
sur. Llamarlo Hinterland a eso es pensarlo desde un
punto de vista de la conquista y de la poblacion, pero
no poéticamente. Llamarlo Mar Interior como lo llamo
el cronista® ya es poético,porque en la palabra mar
interviene una resonancia antigua de caos y un modo
de orientacion.

Por otro lado, Amereida es esto: el Mar Interior de
América -esto es muy importante recordarloy lo olvi-
damos en latarea de todos los dias- no se vaarevelar
nunca -dice Amereida después del viaje [después de
la primera Travesia]- mientras no se revele el océano
Pacifico. Este capitulo creo yo que hasido olvidado. El
uno por el otro, el Pacifico por el Mar Interiory el Mar
Interior por el Pacifico. América va a adquirir mundia-
lidad solo por el Pacifico, porque tiene el Atlantico y
no tiene mundialidad; sigue siendo una factoria. Por
el Pacifico va a adquirir mundialidad, pero no va a ha-
ber Pacifico sin Mar Interior, como no va a haber Mar
Interior sin Pacifico.

Dicho esto, el avance que se hizo a partir del calculo
de Amereida fue un trabajo para la Revista del Pacifico,
en que se plante6é como destino especifico de Chile
abrirle el Pacifico a América; el Pacifico Sur. Pero se decia
esto, que es muy importante: como toda la poblacion
de América vive en las orillas, nunca va a haber posi-
bilidad de conquistar el Pacifico, digo mal conquistar;
la palabra conquista pertenece a otra gente; de adherir
el Pacifico, de comprender el Pacifico; si no es con la
totalidad de América. Esto cred inmediatamente una
situacion conflictiva. Ningln pais puede arrogarse por
sisolo la posibilidad de la mundialidad de América. La
Unica posibilidad de comprender el Pacifico es con toda
América. A raiz de eso, nosotros, después de una larga
discusion elegimos este lugar, este, concretamente este
[los terrenos de la Ciudad Abierta, ubicada al norte de
Valparaiso], al borde del Pacifico, en un Pacifico duro,
tan duro que la playa que tenemos, una de las mejores
de Chile, no se puede usar (ni lausamos nosotros). Ese
es el Pacifico que nos va a revelar el Mar Interior.

Muy bien,ya es una cuestién de método. Mi método y
el de muchos mas es laPhaléne. Hicimos una Phaléne del
agua.En ellase habl6 del agua potable, el agua potable
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es un invento; es inexistente. El agua potable es tomar
un agua y transformarla en un invento humano; que
por milagro se abre una llave y sale agua. El agua no
corre asisobre latierra, el agua natural escurre; no viene
cuando uno lallama ni se va cuando uno la despide. Ese
es el invento del agua del murmullo. Pero llegamos aun
agua que se llamé ‘agua imposible’, que era el mar. En
laaperturade los terrenos, cuando llegamos al mar, en
estaagorano puntual,sino de trayectoria que Alberto
[Cruz] invento el dia de la inauguracion de los terre-
nos. Alberto llegé a la orillay dijo: “En vez de hacer un
molo, vamos a hacer un fiordo. Vamos a darle entrada
al mar”. Eso es unaapertura,y ahi quedo esa palabray
no sabemos qué significa. Y hay que respetar que no
sabemos qué significa. No sabemos si es literalmente
hacer realmente un fiordo o es otra cosa. Pero esa es
una palabra sobre el mar.

La segunda palabra sobre el mar fue dicha en la
gran Phaléne de todo un diay una velada, una vigilia,
de los proyectos finales [proyectos de titulos de los
estudiantes de la Escuela de Arquitectura y Disefio],
cuando entramos masivamente al Pacifico.

Figs.1y 2. “Phaléne Aula Amereida”, Ciudad Abierta 1973.
Figs. 3y 4. “Phaléne de los Proyectos”, Ciudad Abierta 1973.
© Archivo Historico José Vial Armstrong
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NOTAS

1.La Phaléne es un juego o acto poético que celebra el
hecho de la poesia mismay que entrega la oportunidad de
que la poesia sea hecha por todos, no por uno.

2. El Hinterland es una palabra procedente del aleman que
significa tierra interna o tierra posterior.

3. Gonzalo Fernandez de Oviedo Valdés (Madrid, 1478
- Valladolid, 1557), fue un militar, escritor, cronista

y colonizador espanol. Capitan de los ejércitos del
emperador Carlos V, gobernador general o alcaide de la
Fortaleza de Santo Domingo y La Espanola.
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COLOFON

La presente edicion de larevista acto § forma se terminé de imprimir en el mes de julio en los talleres de Ograma Impresores.
Para la composicion de los textos se usé la fuente Libertad en sus distintas variantes. El interior fue impreso en High Brite
52 grs.y la portada en Hilado de 180 grs. Se usaron los pantones 325 Uy Pantone Neutral Black U.

La imagen de portada corresponde a la “Phaléne de la orilla” (Ciudad Abierta 1970), en la que se agruparon residuos
arrojados por el Pacifico a las arenas. El poema al interior de la cubierta fue escrito y leido por Manuel Sanfuentes en el
velorio de Mauricio Puentes, el dia 30 de junio del 2018.



y temprano
en ellas amanece
el tibio despertar
del otro mundo

donde eternamente
me das tus manos

y estds aqui

también
un dia muriendo

como esa flor
en las manos tuyas

toda vanidad me abandona

menos ta

ya
las negras naves
parten el mar
con la amada cautiva
presa
también robada

injustas ciernes
de la guerra
y el martirio

mas bella ain
la proeza
de alli
amar la herida

acaso no asi

sus alas se despliegan

peregrinan sus pasos.
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