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INTRODUCCION

Este volumen se propone dar cuenta de las Travesias. Elias implican
la realizacién de una verdadera empresa, que esta escuela adopto
en 1984, organizando sus planes de estudio y su quehacer general
al respecto. Desde esta fecha cada afio la Escuela lieva a cabo un
conjunto de Travesias.Cada taller emprende una. Este volumen
recoge todas las Travesias realizada entre 1984 y 1988. El asi se
ordena para mostrar las concepciones y faenas de un taller tras otro.
Para lo cual, los profesores de los diversos Talleres presentan el
material de sus Travesias dela manera que les parece mas elocuen-
te. Asi este volumen s6lo mantiene el numero de paginas que
corresponden a una Travesia, como algo fijo. Estas son diagrama-
das por el curso de Titulacion de Disefio Grafico siguiendo las indi-
caciones de los profesores de Taller. Tal como consta en la pagina
colofén de cada Travesia.

Sin embargo, dicha disposicion serfa incompleta sino fuera prece-
dida por una introduccién - esta - que sefiala, que esa labor de los
talleres de Arquitecturay Disefios de Objetos y Gréafico corresponde
alageneracion de un origen. Uno poético: la vision de Amereida. En
verdad, hace ya cerca de cuarenta afios que se viene dando una
relacion cotidiana entre el origen poético y la generacién por parte
de los oficios de la Arquitectura y los Disefios en esta Escuela. A
través del libro “Amereida” con sus dos volimenes. Mas toda la obra
escritade Godofredo lommi, editada por la Escuela para uso interno
y para amigos. Esta obra incluye interpretaciones del libro “Amerei-
da”, directas y més alejadas. Y esta “La Carta del Errante” que di6
origen a la Phalene. Y los actos poéticos. A la poesia dicha por
alumnos de la Escuela. O aprendida de memoria, cual “originales”
por los Talleres.

Por eso se inicia este volumen con el primer canto de Amereida. Y
por eso la presentacion de cada Taller comienza con una pagina de
“Amereida” - un plano de América -. Es una suerte de inicial grafica;
que mantiene al vivo, el origen, al recorrer las paginas que dan
cuenta de su generacion. También dentro de estas aparecen
poemas oversos que Godofredo lommi e Ignacio Balcells han dicho
en lasocasiones de las Travesias; o de aquellos poetas que ellos se-
fialaron.

El volumen termina con un texto acerca de la Escultura. Todo origen
abre, desata, todas las posibles generaciones. Por eso cada una de
estas reclama ir - no aislada - sino que junta, acompafiada por una
hermana que avance paralelamente. Espaciando, por tanto. Asi la
obra escultérica de Claudio Girola y José Balcells.

A continuacién, entonces, el primer canto de "Amereida”.



Primer poema de Amereida
Edicién Amereida - Lambda, Santiago 1967.



¢no fue el hallazgo ajeno

a los descubrimientos

oh marinos

sus pdjaras salvajes

el mar in-cie'rto

las gentes desnudas entre sus dioses!-
porque el don para mostrarse

equivoca la esperanza?



;no dejé asi

la primera pasi6én del oro

al navegante ciego

por esa claridad sin nombre

con que la tarde premia y destruye

la apariencia ?

¢y ni dia ni noche
la fercera jornada no llegé como una isla
y suavemente sin violentar engafios

para que el aire humano recibiera sus orillas?

que también para nosotros

el destino despierte mansamente

desde aquella gratuidad del yerro

se abren todavia

los grandes rios crueles de anchas complacencias
las montaiias solas sobre las lluvias

los drboles dificiles dejando frutos

en la casa abandonada



y atin con otros
¢no buscé el paso su abertura
tanteando en la costa

como en la noche el ojo su aventura?

{y no entregb el viento en torno al primer barco
su saludo mas vasfo

su inconsolable inocencia

sobre las pampas

y la dulzura de otro mar blanco inexistente

cuyo sorpresa guarda la mirada

cuando la tierra pudica se entrega?

porque asf como el trabajo encubre
la mano que se arriesga

la sefia
la verdadera sefia miente como el dia
para salvar de otros usos

la noche regalada



y sin embargo
escucharon esos extrafios
la ttil y sola melodia del cordaje

responder bajo la luz vacia que aiin nos llama

porque alli el tiempo nace de la guardia

joh desapegos que uno mismo ignora
antiguas gentes nocturnas

a quienes el peligro abre sus ofrendas
y la primera tumba iniitil

donde con gracia

comenzar otro pasado!
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1984

Arquitectura

X Etapa

Ciuffardi C Antonio
Escalona P Maria
Flores D Mario
Grandén C Victor
Huidobro M Fermnando
Martin R Manuel
Méndez P Francisco
Mewe V Giancarlo
Parga M Andrés.

Titulacién |

Cifuentes S Femando
Fernandez D Guillermo
Fontana G Jaime

Soto A Emilio.

PARTICIPANTES

Profesores Tomas Browne, Patricio Céraves, David Jolly, Isabel M. Reyes

1985

Arquitectura

Primer Afio

Adasme E Marisol, Aguilera R
Julieta, Aranda S Patricia,
Astorquiza P Gustavo, Asuar B
Malise, Barison E Carolina,
Basualdo M Cecilia, Benavides U
Pedro, Bernal F Luis, Bruna V
Ricardo, Caceres C Edison,
Cancino R Marcos, Cardenas V
Victor, Caro M Rodolfo, Castelién
M Ana, Castro C Luis, Croxatto D
Juan, Cuevas C Ricardo ,Child P
Eduardo, Duarte C Jorge, Escuti
V Lorena, Ferméandez C Mario,
Figueroa V Miguel, Fraiman R
Claudio, Gaioli L Aquiles,
Gallardo R Nélson, Gonzélez Z
José, Herrera A Martin, Herrera L
Cristidn, Hofmann N Eduardo,
Howard D Paula, |barra A
Marcela, Latorre F Carolina, Lira
A Héctor, Macciavello G Enzo,
Malebran D Alejandro, Martin M
Félix, Martinez M Alejandra, Mas-
trantonio R Carla, Meza C Sergio,
Montt S Carolina, Mufioz A
Sergio, Murray E Mike, Namur S
Nancy, Olivares A Jaime,
Ostornol |sabel, Peralta M Katia,
Pickett L Arrian, Rimsky M
Sergio, Rojas A Gabriel, Rojas D
Pablo, Rojas Q Erick, Schmidlin R
Hermann, Serrano E

Sergio, Thoms S Cristian, Toledo
B José, Toledo M Patricio, Trivifio
P Leonardo, Undurraga C Paz,
Valencia D Alejandro, Vargas V
Marcelo, Vasquez R Marcelo,
Vicentelo L Avelino, Zuniga H
Maria.

1986

Arqultectura

Primer Afio

Anderson U Jorge, Anguita M
Pilar, Baeza S Luis, Basterrica W
Lucia, Berger H Johanna, Blanco
K Eugenia, Brito P Joao, Burgos
Q Osvaldo, Campos G Victor,
Carvajal E Ximena, Castro R
Patricio, Chible B Maria, Chicano
J Arturo, Constant D Francisco,
Cueto M Mauricio, Cuevas R Eric,
Daguerre B Paz, De la Cuadra C

" Pablo, Disi V Mario, Elgueta C

Rémulo, Ezpinoza A Neftali,
Flores F Santiago, Galarce G
Mauricio, Galdames V Marcelo,
Gallardo A Miguel, Garcia A
Marcos, Geiger S Béarbara,
Girardin B Marcelo, Gleiser A
Kenneth, Gonzélez A Marcelo,
Guarello D Fernando, Hageman
W Maria, Jaeger C Maria,
Johnson M Karen, Kapléan C
Fernando, Lopez R Rodrigo,
Marin B René, Marin D Daniel,
Meneses B Gonzalo, Mera G
Jorge, Micin C Claudio, Montene-
gro P Marcelo, Nail L Claudio,
Navarro D Soledad, Olivera P Fe-
derico, Palma D Julio, Pascual C
Paola, Pavez | Sebastian, Pizarro
P Andrés, Poduje C Ivan,
Queirclo P Andrés, Ramirez D
Jorge, Reyes C Gonzalo, Rogaler
F Redrigo, Rojas S Sergio,
Romero A Roberto, Rubio G Alan,
Saavedra | Carolina, Salfate P
Boris, San Martin G Franz,
Sandoval R Loreto, Seguel |
Ximena, Serra D Pablo, Siclari B

. Paola, Silva O Eugenio, Simonelli

A Carolina, Soto G Marco,
Staniscia V David, Sunico L
Daniel, Taito O Hernan, Toro R
Héctor, Ubilla E Antonio, Ulloa M
Rodrigo, Valdes D Luis, Valen-
zuela B Roberto, Vega L Jorge,
Vera M Eduardo, Vicuna P
Francisca, Viné A André.

1987

Arquitectura

Primer Afio

Acuia J Mariana, Adofacci G Ni-
colas, Arentsen M Eric, Armijo V
Maria, Arriagada T Gino, Baha-
mondes G Néstor, Baradit J Ro-
drigo, Barraza J Rodrigo, Barroso
W Veroénica, Borcoski C Guiller-
mo, Broughton W Jorge, Cabrera
R Rosa, Caldera G Rodrigo,
Campos H Inés, Caro K Daniela,
Cordero J Gabriela, Correa C
Sebastidn, Cortés M Verénica,
Cosio M Fernando, Covarrubias
V Christian, Crino D Bruno, De
Goyeneche B Jean, De la Fuente
L Marcela, Delgadillo F Milton,
Dezerega P Tatiana, Diaz J
Rodrigo, Diban G Salomén,
Dinamarca F Marcelo, Duarte M
Rodrigo, Feméndez M Pedro,
Fernandez R Gustavo, Flores F
Néstor, Gandolfo C Alessandra,
Garcla M Moreno, Géngora C
Arturo, Herrera R Néstor, Hervia
Z Jorge, Lavin M Felipe, Leén P
Francisca, Lépez M Aldo, Mac-
chiavello C Nicolas, Marambio M
Hernan, Munoz C Alejandra,
Mufoz V Valeska, Padilla L Luis,
Parada A Claudia, Peredo A
Heman, Pizarro F Javiera, Prieto
| Ignacio, Radrigan R Alberto,
Ramirez E Paula, Saldivar L
Pablo, Sauma M Juan, Sotoma- °
yor V Mario, Torres G Ana, Ubilla
S Mario, Valentini S ltalo, Vergara
E Femando, Villalobos G Jorge,
Zuniga G Patricia.



CUATRO TRAVESIAS DE LA SECCION 1

1 2 3 4
SANTA CRUZ DE LA SIERRA BAJOS DE SANTA ROSA MALARGUE Y USNO BAHIA BLANCA
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Estas cuatro travesias " son " de Sania Cruz de la Sierra, capital
poctica de America

Ellas se presentan de maneras distintas;ora siguiendo elrégimen
gde una lamina de esas que se exponen en paneles, ora el régimen
de los textos en una pagina. Y dentro de ambas, los dibujos
vienen a construir lo semejante.

Cabe sefialar que esta vez no comparecen todas las dimensiones
que han conformado las obras. Asi , por ejemplo: en la primera
Iravesia no se menciona un estudio arquitecténico del algoritmo
de Lagrange. (editado por esta Escuela ) ni tampoco el hecho que
la travesia pasd por Tucuman y alli visité al arquitecto Jorge
Vivanco, - hoy fallecido - y que hace unos cuarenta afios sUpo
crear un movimiento de ensefianza arquitecténica de vanguardia.
Es que esta presentacion, en verdad, supone otras, ulteriores,
Ella asi, no esta concebida y llevada a cabo con un sentido
exhaustivo. Porque entiende que cuanto significan las travesias
bien piden de sucesivos recuentos.

Ahora bien, cuando se lean estas péginas apareceran las

ubicaciones que alcanzan las obras en Travesias, pues ellas
construyen equidistancias ala capital de Santa Cruz de la Sierra,
y aparecera como en dichas equidistancias las obras van pa-
sando de un cubo - en la primera - a un conjunto de formas de los
multiples modos de habitar - en la Gltima -. Es la manera en que
se lleva adelante ese " ser " en Santa Cruz de la Sierra.
Las travesias hacen padecer el hecho gue la tierra americana,
lleva a pensar como ella misma posibilita que las formas de las
obras se pregunten una y otra vez por su aproximarse a una
" real forma ".



TRAVESIA SANTA CRUZ DE LA SIERRA
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la travesia a santa cruz de la sierra consta de dos tramos
a la ciudad de ovalle en chile a la ciudad de santa cruz en bolivia

aovalle

viajan tres profesores arquitectos
y diez v seis alumnos

distancia valparaiso - ovalle en linea recta 300 kilometros

por carretera 400 kilémetros

obra edificada trazado inicial de una plaza
ubicacién a un costado del camino ovalle - la serena poblacidn villa los naranjos entre la carretera v la calle los pimientos
cuarta region chile
superficie 5.500 metros cuadrados
materiales

aridos de distintas granulometrias perfiles 1 25x25x2 fierro 1/4"" pernos 1/4"" yeso morteros de hormigén
duracién e la travesia

salida de vifia valparaiso el 30 de septiembre llegada el 7 de octubre de 1984 seis dias de chantier

a santa cruz

viajan cuatro profesores arquitectos
y doce alumnos

distancia valparaiso - santa cruz en linea recta 1900 kilémetros

por carretera 2800 kildbmetros
obra edificada

cuatro verticales de un cubo poema vy trazados en el suelo

ubicacion plaza callejas entre las calles warnes cobija y republiquetas santa cruz de la sierra bolivia
superficie 133 metros cuadrados

materiales

morteros de hormigén baldosines cerdmicos tubos de cemento comprimido 40 cm didmetro pernos 5/16"
tablas de tajibo cepillado cuatro carasde 2 x 6°°
duuaciéon de la travesia salida de vifia valparaiso lunes 5 de noviembre llegada el domingo 2 de diciembre de 1984

lo que vemos poor esa ventana es del continente americano dentro de esta estancia estamos en el continente americano pero esto no es todo
el continente es 1también la masa de tierra que limita con los mares

esta extensidn no es visible a ojo desnudo  es visible en la abstraccién de un plano
esto que es s6lo s visible en un dibujo el perimetro del continente esta totalidad es una lejania

la lejanfa no es uuna sola  son al menos dos lejanias

uno

la lejanfa actualil
dos

nos detenemos aqui ya que tenemos un distingo

la que vemos directamente a ojo desnudo  ese fragmento del horizonte del mar desde la orilla que tenemos ante y distante de los ojos
la lejania potaencial el perimetro del continente  totalidad no abarcable directamente por la mirada sino representable por las palabras o el dibujo
la primera lejganfa  la lejanfa actual  es una presencia por desatendida ahi esta pero la lejania potencial se puede callar

la poesia la vuelve audible



; una suerte de sintaxis gue permite elaborar la figura vy la forma
trama de trianguios isésceles de 12 m de base y 18.5 m de lado orientados a cinco
grados weste del norte magnético en el sentido de la altura de los triangulos

trazado en tiza latotalidad ubicacién - orientacién

¥,
)

al total del terreno se le trazan dos semicirculos  los mayores con un punto ‘s
tangente al perimetro del sitio trazado en tiza
una recta por las alturas de seis tridngulos
trazado hecho con una doble zanja de arado rellena con ripio
tamafo que atraviesa el total Y T——
trazados en el triangulo central y ubicacidn pormenores

Bolones en filas

la subdivisidn de uno de los tridngulos el central en quince superficies superficies la materiaen un primer estado  dispuesta pero no fija
trazado hecho con niveles de tierra  bolones de rio ripio arena  mortero gue tiende a deformarse

en américa una extension indistinta que genera sus distingos desde lo indistinto  nos ubicamos en ovalle en un residuo urbano  un sitio eriazo
entre una poblacion  poblacion = lo indistinto de la vivienda que no el habitar v el camino a la serena que ya no es calle sin esquinas

un sitio eriazo = lo natural sin valor inmediatamente aprovechable indistinto en cuanto a sus direcciones  desde lo indistinto a lo que se distingue
la obra es la construccidn para constituir el distingo en américa el distingo nacido de la indistinta extensién

el distingo los arquitectos lo llevamos a cabo por medio del dibujo  |a obra es el dibujo en esa porcién de tierra trazado o traza



cuatro pormenores

trazado

hecho con bolones de rio

unidos entre si con fierro de 1/4"
y perfiles ele 25 por 2

apernados y anclados al suelo
con mortero

laarena indistinta el ripio  indistinto el bolén indistinto

queremos llegar al distingo pasando por lo indistinto, que es el bulto contar con el bulto no es contar con nada  es contar con la materia una piedr;
derfo unbolén igual o distinto a otro? la piedra a la que hemos de volver forma determinada distinta por medio del dibujo
dificil de trabajar pero una vez dibujada tiende a permanecer dibujo que es hendido  dibujo que es distanciamiento

le trazamos un hendido el que forma un plano que la corta el mayor la piedra en virtud de este plano adquiere sentido  direcciones
una piedra ranurada mévil hay que fijarla  es decir construirle su vacio una piedra sobre otra  sin tocarse

separadas por tres tarugos de metal una piedra sobre otra del mismo tipo cudntas? dos nos alcanzan a aparecer tres aparecen
cuatro indican que se podr{a seguir hacia arriba no  entonces el niimero es tres
tres piedras ©paradas entre si por un breve intervalo requieren de un término
atravesimdolas por arriba las anclan al suelo '

pero un sols pormenor no debate el distingo en arquitectura  al distanciarse entre ellos debe generarse un dentro habitable
el nGmero minimo holgado  cuatro pormenores ubicados en el perimetro del tridngulo central alcanza a ser.

la materia piedra

de una fijacion al suelo  unos cuadrilateros en metal que



Ganta Crul
ge la Sierra

Cabo de Hornos

san josé - santa cruz
distancia de precision
para fundar en el interior

santa cruz se sitla entre lo la posible totalidad
de américa
la carretera de alaska al cabo de hornos

una secante que cruza el continente

abandonado: |la primera fundacidn
y lo infundable
la dimensidn alaska - cabo de hornos

Alaska

recibimos proclamar a santa cruz como capital poética de américa

santa cruz ubicada al centro del mar interior americano en la espina dorsal de la continentalidad de américa que va desde el cabo de hornos

¥ nasta Alaska se nos indica que santa cruz es una pausa una bisagra entre la pampa v la selva

hemos de darle cabida al continente - pero tales dimensiones no entran en una obra en forma habitual  nuestras obras son realizadas er

un tiempe inaugurado por la poesia  es ella quien nos indicé es la hora de ocuparse de américa

nos resulta comenzar a abordar el continente desde su extension  la arquitectura no construys

una obra de 2000 km un griego diria que es cosa de barbaros pero la extension del continente entra en una obra en la leiania que ella supone
la arquitectura eé la extension orientada que da cabida  la arquitectura es €l arte que da cabida al habitar humano

construyendo aquella dimension de la extension que es el ser fija jnmovil incambiable por eso orientada  la obra de arquitectura construye
una relacion fija entre la proximidad y la iejania  en nosotros el continente es |a lejania buscada v construida como lejania  por esto para
partir a santa cruz hay que acceder al continente asu lejania recurriendo a los cronistas a alvar nlifiez cabeza de vaca en sus comentarios

y a alcides d'orbigny en sus viajes aparece |a extension del contienente  en algunas distancias alvar nifiez toca tierra americana

en la isla santa catalina en la costa de brasil  alcides d'brb-igny visita las ruinas en la primera fundacion de santa cruz hecha por fiuflo

de chavez cerca de la mision de san josé santa catalina estd ubicada en | inea recta sobre el plano a 1900 km de a actual santa cruz
valparaiso también se encuentra a 1900 km de la ciudad de santa cruz  desde san josé en |inea recta hay 300 km hasta santa cruz  trazamos
sobre el mapa con centro en valparaiso una circunferencia de 300 km de radio  aparecen en ella las ciudades de talca mendoza ovalle
para llegar a levantar una obra que proclame a santa cruz de la sierra capital poética de américa nos decimos hemos de acceder a la lejania

' del continente palpando o padeciendo esta primera distancia entre san josé y santa cruz desde valparaiso

de las tres ciudades que caen bajo nuestro compds elegimos ovalle la mds favorable para la instalacion de un chantier por la presencia de
arguitectos amigos en ella  asi se ubica el primer tramo de la obra de santa cruz en ovalle

|-



desde elcano

que por américa acabd mundo

]

asi permanecemos

7

T

;no vivimos en los bordes
mudas ain alejo N
las sefias de alvar nufez cabeza de vaca

y de su fnuflo

que sin
ya bajar ni remontar ni salir

se dio continente para entrar

)

hasta su propia cruz’

£

Conesta obra y acto hoy Martes 27
de Noviembre de 1984  se proclama
g Santa Cruz de la Sierra

Capital poética de América.
Profesores y alumnos

del Taller de V afo

Escuela de Arquitectura

Universidad Catélica de Valparaiso
Santa Cruz de la Sierra, Bolivia
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desvelar el continente americano  erigir una obra en travesia para ello hay que desplazarse en la extension

el trasladarnos trae la construccién del cuerpo

al viajar se pierden los distanciamientos urbanos  por ejemplo estamos distantes del suelo sentados en una silla
al viajar el cuerpo se nos vuelve un bulto en la travesia queda suspendida la coexistencia de las distancias

para palpar la extension de otro modo ya no en lo constituido
la extensidn natural
permite contemplar

este es el fundamento del campamento o castrum que en santa cruz lo llevamos a cabo habitando una casa sin muebles
veinte dias

sea esto lo urbano lo urbanizado o la tradicibn aborigen que vive en armaonia con
esta construccidn del cuerpo que lo suspende del obvio urbano dejandolo directamente en relacion con la extension es lo que

su puro vacio durante

si el cuerpo gue llega hasta un estado de bulto que esun limite  un no més atras desde el cual se estd templado para erigir una obra
que es construir y celebrar el acto de proclamacion sélo es posible de cuerpo presente
en esto no podemos mandar flores que nos representen construir y asistir en américa es no emigrar



las dimensiones del cubo se abaten sobre el suelo
para darle forma a un trazado a la manera de una segunda sombra

detenerse en la plaza es el acto de contar
contar con calzadas
hacia lacalle las fachadas
o hacia el interior  asientos

esto bajo una vertical no enumerable
\/ el follaje de los drboles

0Lv

cubo de la proximidad v lejania  lo fundable de la lejania alaska - cabo de hornos
un cubo de 4.72 metros de arista es el minimo tamafio habitable con un méximo grandor en un interior Unico

el cubo gira a laciudad la vuelve capital  todo punto de américa equidistante de santa cruz

una relacion con la extension ya no de dominio como las franjas de carlos V
sino el transito de las equidistancias en horizontal para llegar a la abstracta equidistancia que es en la vertical

el cubo es la libertad de la altura para la arquitectura  canto de la vertical
esta vez un organismo arquitecténico incierto un pabellén un paseo para tener unas pasarelas en cinco niveles en una tendencia al nivel cero

el ante y dentro de la arquitectura sin residuo
el cubo se gira en 5 grados desde el centro por una de sus diagnonales para indicar la secante alaska - cabo de hornos

un vacio para darle lugar a la intrazable lejania de américa



TRAVESIA BAJOS DE SANTA ROSA
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La travesia es un modo que se realiza entre varios

no por uno solo.

Y desde tal modo, la totalidad de las travesias a las distintas ubicaciones
de Amereida conforman la  “Travesia de Amereida’’.

A este modo entre varios, que se requiere para hacer Amereida, lo llamamos
construccion de un Quorum.

Asf, a travesia, cual transcurso por la extension americana, es mas que el transcursc propio,
pues es aquella distancia que se intercala entre todas ellas.

|a travesia es entonces la relacion cual distancia presente

entre las distintas ubicaciones del Quorum.

Y tal distanciaes espacio para acceder a la obra:

luego, el continente ha de habérselas no con una lejania Gnica

sino con varias lejanias equidistantes a lavez. (Quorum de lejanias).



Themenos

Es la comprensidn

Viso-

que va del tamafio continente
al tamafio por menor,
Tamano distanciamiento,
en virtud del cual

se vuelve

habitable la extensidn,
Asi tenemaos

tamafio por menar
tamafio obra

tarmano ubicacitGn
tamafia cantinente,

De este modo

la travesia

nos ha llevado a concalair
la Polis como un espacio
v lo que va entre Polis,
nog Ccomo una mera diﬁtanc:a
transcurso

SN0 COMOo un espacio

o por ello

de Polis  a Polis confin,
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que es aguella que conoce de sus equidistancias.
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Se trata de ir

partir al continente,
del mar interior americano  ya ubicado en la travesia inaugural que did origen a Amereida,
Se lo nombra como un extremo o vértice puesto que va en una franja u orilla
en la que se funde la extension de la Pampa con la de la Patagonia.

Franja gue se conforma en un extenso bajo con bordes imprecisos e inubicables,

En tal lugar la travesia cero o inaugural ya sefialada - realizada en el afic 1965 - conformoé un acto entre
los que iban en aquella travesia [Poetas, arquitectos, escultores v pintores) con los que alli moraban Y

nos encontramos
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entre ambos levantaron lugar,

Hacia tal rumbo fijamos nuestra direccion,

—
I'\‘u.
e
s
-,
-
. T
o e
_..._-—-—-."’-_ﬂf —
e P e

- ——
— ——————

o|=

Se ha optado esta vez por alcanzar un extremo o vértice

que es aguella reunion de palabra v forma.

Ahora bien,

Mos orientamos.
{Pero qué es una travesia?

Una travesia arquitectonica es salir a encontrarse con la extension de! contienente
nos adentramos en aouella vastedad donde impera el horizonte,

a develar la extension delmar intenar americano.



La travesia al Mar interior de
América, es en dos pies:

una entrada al continente por

la pampa patagbnica y otra entrada
por un cajon. Ambas entradas son
posibles distancias. No porgue

sean dos posibilidades semejantes
ni porgue sean opuestas sino
porque estdn en una relacion de

lo uno a lo maltiple. La relacion
quevadelanyvuelveal no

es en continuidad sino en un salto
porqgue el n no es fijo ni preciso
sino que transcurre.

La arquitectura que se da en lo
multiple cobra su unidad en el par.
El par es de 1 de la arquitectura
Asi la disputa de la extension

construye el par en distanciamiento.
Distanciamiento que es en varios tamaiios:

distancia a la capital:

tamafio continente

distancia a los Bajos de Santa Rosa:
tamafio pampa patagonica.
distancia'en gue se parte el cubo:
tamaiio obra.

Tales distanciamientos que
establecen relaciones de lo par
son el fondo, estavez de la
arquitectura.  Fondo es aquello
que transparenta el ante y dentro
de la arquitectura permaneciendo
oculto como tal. Es la poesia
la gue abre el fondo que la
arquitectura construye. El Mar
Interior americano - inatrapable
en la indeterminacion de sus bordes
y centros - se encarna en la obra.
en esa disputa de la extension
que conjuga los varios tamarios
de lo par.

4
extensIey
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. CUPVLA que la horizontal del suelo vy gue ubicarse por ejemplo, bajo la sombra de un arbol.
NS
(F ciudad, pues viene a constituirse como lo privilegiado.
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El dilema arguitectonico que plantea la extension americana es como el themenos-vertical
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Themenaos vertical

La obhra es una construccion simple
primordial

absoluta.

La vertical con tamafio generada desde

su cima o extremo mayor.

De este modo es una distancia
estructurada en tramos.

Generada no desde la horizontal.
Autonoma. No deducida,

sino de si misma.

Es decir, es una construccion que
descansa paralelamente en la palabra

— poetica de Amereida:

b H “Su inconsolable inocencia

= . sobre las pampas'’.
Esta dimension poética, es llevada
al espacio por la observacion.

Asi la obra es la construccion

de un borde en cuanto visikilidad
del ver sin interrupciones

0 no acumulacion, en ella se resta.
Tal construccion la hemos [lamado
grosor, en el cual se habita.

Lo es en el distingo de la vertical.
La vertical es lo gue permite gue
algo sea contado:  verticial-
cupula pues es lo culminante en un
maximo distingo entre exterior

e interior.

se le concibe con otra generacion
Vale decir, desde una generacion

. autonoma. No ded_ucida. La vertical themenos es comprender que la obra conduce a la ctipula. Pero no la clpula
- al modo de los arquitectos del renacimiento en que ésta era en continuidad con la horizontal del edificio vy éste con la

En nosotros, la clpula es discontinuidad. Lo no privilegiado.
Distingo de ante y dentro como espesor gue lleva a la cima como puro distanciarse.  Esto conduce a que
la clpula - vertical - cima - es saber el niimero de casquetes de tal construccion. Y el nimero de casquetes
es la distancia discontinua a la horizontal ya no como distancia sino como tamafio.  Por lo que ésta
- la ctpula - viene a transformar la horizontalidad del suelo en “fondo’’. Fondo: reflejo de ese
distanciamiento entre horizontal y vertical como tamafio habitable.

como tamaio ante y dentro de la arquitectura sobre ““Themenos vertical”’



La obra es posible de ubicar en cualquier
punto del mar interior americano.
Seestd en lovasto, estavez enla
Pampa Patagbnica. Sin adaptarse: 472 71
coincidir o no coincidir.  Se trata
de la suspension de la extension de la
Pampa, por la Poesia: Amereida es
"Sobre las pampas’’. La obra se
construye en su orientacibn  gue es ; ©
el Viso (modo de ver que comprende) ! \\ ”
cual es el de plasmarse en la secante - =
Alaska-Cabo de Hornos al modo de un
eje-estaca vertical. Cubo ubicado
con una leve desviacion al camino.
Se trata de un sentido sin ubicacién precisa.
No parte de la cardinalidad del angulo
de desviacion pues sblo se orienta
cuando se pierde la orientacidn: asi,
angulo de pérdida del norte, llegando
al limite  ahi se reorientaen la
rosa de los vientos de si misma.
Una obra primordial re-ubica de manera
primordial la rosa de los vientos.
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I Inventario:
a ubicacion 640/680° longitud oeste
360/400 latitud sur
b  altura respecto al mar 300 mt. (app.)
¢ distancia a Valparaiso 1462 km.
d cantidad de alumnos 62
e ndmero de profesores 4-1
f tiempo de viaje 5 dias
g tiempo para ejecucion obra 1 dia
h operacion constructiva montaje
i régimen de alojamiento campamento
j fecha noviembre de 1985
k materiales obra fierro perfil U

ladrillos
planchas metalicas

espacio abstracto
La obra primordial es un pequefio cubo

en la vastedad de la pampa patagénica: 4.72 m., el mismo
Aguello que se traslada tal cual sin

obra

tamario ubicado en una plaza en Santa Cruz de |a Sierra.
deformarse, es un perimetro. Ese perimetro indeformable es una construccién reglada de las
De modo que el cubo se concibe esta vez como una construccidn en tramos

congruencias de Ramanujan.
Ahora bien, tal perimetro trasladable se encuentra

congruentes moédulo 5 con restos 1, 2, 3 v 4.
con la dimensién del continente: se separan las dos esquinas del cubo en la construccién de un vacio
que se distancia de la figura clbica para constituir un perfil alzado.” Perfil alzado: vacio y perimetro
aritmético que abre a dejar caer sabre el continente

el tamafio orientado y ubicado por |a secante - estaca,



Materia no-masa sin residuo

la materia-en los materiales- es vuelta por la arquitectura densidad densidad como la

cantidad de distingos y propiedades que la obra requiere para construir la iluminacién que se
propone. Aqui es la minima cantidad de materia que deja precisade un trazado vertical rﬁ

) esto es un perfil.  Perfiles metélicos y ladrillos erigidos en una operacién de montaje.
la obra de arquitectura es para ser

habitada la arquitectura va con la
habitacion del espacio. Decimos que *

esta construccion es obra de arquitectura
puesto que construye una detencidn en la
comprension del acto de detenerse,

Para alcanzar tal construccion, la obra inventa
atrapar un espacio cibico virtual mediante

el alzado de cuatro estelas verticales T i
recintadas en dos grupos de a tres ' I
conformando una dintel v la otra zbcalo.

Entre ambas un vacio habitable. Este
presente vacio habitable, es una medida.

Una dimensién que lievamos desde la obra

que venimos realizando -en continuidad junto a
la vida- en los terrenos de la Ciudad Abierta -
Abierta.  Dicha obra es el palacio del

Alba v del ocaso vy esta dimension es la de

los Parapetos que conforman la gradinata

del Fouxbourg del Palacio. ¢Por qué se

trae esta dimensidn? Por una parte porque

pensamos que un arquitecto va en una

continuidad ininterrumpida de obras que

conforman la obra, Asi de unaa laotra

algo transporta vy vacia.  Esta operacion

de vaciar (en cifra) en el espacio

tridimensional de las verdaderas magnitudes

lo llamamos: engendrar “‘obras-confin’’.

As{, esta obra es "confin’’ del Fauxbourg del

T o
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Palacio de la Ciudad Abierta. Cabe % )
sefialar aqui, que esta obra parte engendrada 1® y
desde el guboqlevantado en Santa C?uz de la ' \\‘y & re.tomando lo anterior
Sierra, el que proclama la capital poética ahora bien, lo expuesto de una cifra trasladabl‘e que
del continente.  Asi, confin de Santa conforma un vaciar el espacio vy gue llamamos cFJnan es
Cruz porque pensamos la extension una dimension que nada mas dice . pero ia. arqmt_ectura no
americana, habitada en una relacién de es una colecciéon de varias cifras en si sino que: se
equidistancias a dicha capital poética. trata de un espacio habitable conformado. En este senn_do
es que da el caso referirse a que esta obra que da cabida
‘i“}q*‘“““ e i el a los cuerpos libres, (es decir, a las multiples posiciones

que un cuerpo en detencion adopta para ello) ~ construye un

e G A
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P elemento arquitectonico  gue llamamos parapeto.
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\\ / ‘, pero junto a este ir salir adentrarse en |a extension pura del continente que es
\ un orden de accion que llamamos acometer.  por la arquitectura levantamos obra. esta obra

\\ de arquitectura la llamamos primordial pues es espacio habitable en si mismo aun distante

S de otras realidades arquitecténicas como son el uso y la permanencia,
Pero alin no basta lo ya dicho, es necesario preguntarse por el espacio desde v con la arquitectura. Podriamos afirmar que
este modo peculiar va o se inscribe de un modo cual es: el de los actos. Los actos entendidos como aquella culminacién del
acontecer en que se desenvuelve la vida. Es en los actos que un arquitecto se detiene, los observa y los conforma, haciendo converger
palabra y posicién. Y esen los actos donde arquitectura y poesia se vinculan. Asi de esta manera es que nos ubicamos para recibir
la palabra poética de Amereida. la que esta vez nos dice un ""comando’” de horas. Qir la palabra poética no como inspiracién
- ni como evocacion, significa hacer una construccion tal que deje ubicado su decir. ks estar bajo imperio temporai de ella.
Asi esta travesia comienza siendo un cdlculo que da, cabida a la poesia. De esta manera bien se entiende que en nosotros - arquitectos -
la travesia es obra. Més alin es la obra que da cabida a ir por el continente vy a erigir la forma es decir: levantar a lugar
un mero paisaje. Lo que contempla viajar establecer campamento levantar chantier erigir la obra.




La poesia nos indica

el tiempo directa y
explicitamente, Esta vez,
nos dice un ““comando’’ de
12 horas para acometer la
obra en medio de la patagonia.
Comando es aquel
desplazamiento en un

tiempo tal que nos

permita quedar situados

en medio de la patagonia,

sin requerir de un gran
equipamiento y preparacién.
Asi, la edificaciéon

al erigir la obra,

devuelve un acto con

aquella capacidad de los actos
de hacerle corresponder al
transcurso del tiempo un
distingo en la extension,

Acto primera habitacion

la obra es el distanciamiento

que abre en un vacio tamafio

la rosa de los vientos de las posiciones

de todos los cuerpos en acto.

Quorum de los cuerpos libres.

El acto es la primera obra que se instalaria

en el themenos hecho.  Es la primera obra de ese

themenos como acto vy no como obra.  Ese es el acto

hecho. Estas obras primordiales requieren  se reclaman
deun acto vy acto poético Cenotafio vy plaza patagdnica.

“Patagonia’’ (Letania en Amereida)
Si el viento Su inconsolable inocencia sobre las pampas Pues la luz se hace y deshace a solas (todos dicen de unavezaeio u) La tradicién
permanece siempre distante de los hdbitos Cuando la lucidez (todos”: ‘la libre soledad en pampas’) Cuando la lucidez consume el refugio

(todos: ‘la libre soledad en pampas’) Se abre la realidad (todos: 'si el viento’) El tiempo El tiempo El tiempo Nace de la guardia

(se adelanta y dice como pasa lentamente) Sin el tiempo no hay tono vy sin tono nada se abre ¢cémo atraer el tiempo que lleva consjgo

la apertura? Velar es darse tiempo vy traer tiempo aqui velamos las armas de la luz para que emerja la tierra. La tierra emerge cuando

ella nos encuentra sentido (cada uno escribe lo que alli vi6 y experimento. 3 frases mdximo - Lee la obra el acto que hizo) Su canto es cifra
(segunda tarjeta) Pampa viento tiempo inocencia lucidez tierra pasado 7 combinaciones 1 sola vez puede encabezar 1 palabra en 3 y solo en 3
combinaciones como méximo podran estar las palabras Las pampas se desnudan para que sobrevenga la tierra a su cielo Aqui abrimos un tiempo
(coro total: “'La primera tumba initil donde con gracia comenzar otro pasado”’ Amereida  (nacer es ya el puro pasado) Godo



TRAVESIA MALARGUE-USNO

Inventario Travesia Malargle.

Valspo. - Malarglie: por carretera 761 Km.
(linea recta 320 km. sobre mapa)

Provincia Mendoza (Argentina)

Total alumnos: 35

Total profesores: 4

Duracién: 6 dias

Nivel sobre el mar 1000 mt. aprox.

A) Superficie abarcada obra: 6.300 mt2 aprox.
B) Superficie pilares obra (materia): 0,2051 m2 aprox.
C) Volumen pilares: 0,6560 m3

61 mat. dispuesta

10.000 sup. abarcada

Bahia Blanc

Buenos Aures,

B de A: 0,0061%=

184 Vol. materia dispuesta
C de A: 0.104%=

1000 sup. abarcada
Materiales Obra:
Pilares en pino 2''x2" cortado en secciones triangulares,
Uniones con remaches "‘tipo Pop"".
Planchas de fe galvanizado con rodon diametro aprox.
de 1.8 cms. Uniones con remaches "'tipo pop”'.
Anclajes: Perfil |_ de 25x25x3mm. L. :65cms.

Interior del continente 4 dimensiones simultaneas en la extension. Para orientarse hay que tener los hechos brutos del continente:

Cordillera

Horizonte no Unica, girar la direccién para ubicar
distanciadamente en vertical, vale decir, en niveles.
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Travesia:

de los Andes, de sus rios, etc. Y se puede ir atravesindola para llegar a un lugar determinado. Un hecho bruto innegable.

el arquitecto es fecundo siempre.
por América forma parte del obrar mismo.
obra es formulada como una ladera.

espacio en simultaneidad. En niveles abajo, a ras y sobre.

Sta Cruz de la Sierra

No se puede ir de travesia sin tener los hechos brutos del continente.

Pensamos que el salir esta vez al continente cuando la poesfa indica y no define es un modo de obrar.
Lugar: Nos orientamos seglin las tres travesfas anteriores.
Ladera forma general de la extension visible del continente.

Inventario Traves{a Usno.

Valpso. Usno: Por carretera 779 km.
Linea recta 480 km, sobre mapa).
Provincia Sn. Juan (Argentina)

Total alumnos : 34

Valparaiso Total profesores : 4

8::;3 Duracién : Bdfas

— Nivel sobre el mar 1000 mt, aprox.

A) Superficie abarcada obra : 450 m2 aprox.
B) Superficie pilaresobra : 45 m2
C) Volumen pilares y zbcalos: 3,75 m3

Malargue

10 . Mat, dispuesta

Bde A=10%/o 3
100 Sup. abarcada

CdeA:8830/0= 98 _ - Volumen Mat. disp.
100  Sup. abarcada
Materiales obra:
Pilares en pino 2"x2". Uniones con remaches ““tipo pop"'.
Planchas fe galvanizado con rodén didmetro aprox.
de 1.8 cms. Uniones con remaches “tipo pop”’.
Perfil LU 20x100x20 mm.e 3 mm. para asientos.
Anclajes: Perfil |- de 25x25x3 mm. L. :65cms.
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El valle gira en la ladera su direccion,

dafinid.

o di 165 ir

Continente: En América se puede ir a lo largo de la cordillera
Nos dijimos vayamos por los dos: Porque

Asi desplazarse

La extensién natural sobre la cual vamos a erigir la

Aquella extensién que contiene las tres dimensiones del

Aquel espacio donde radica un quiebre que genera o tiende a generar un vacio.



a Malargue, 12 km. aprox. del paseo. La proximidad construida esta vez, pbr 41 astas que se distancian entre

Una ciudad es tal si tiene capacidad de irradiar, engendrar sus Iimites. Los limites si a través de z6calos.
dicen de la densidad de adonde se accede, pues se cruza ese umbral. Asi esta vez, Distanciar: primera determinacién para conformar el "‘Dentro’ de la arquitectura.
el limite engendra la detencién en un paseo al borde del camino. Un paseo a un Pero el Dentro de la arquitectura no es estar inmerso, sumergido en la extensién,
; Iimite de Marlagie. sino ante la extensién. Luego, hay por tanto que tener el Dentro y ante de la
Paseo: donde la proximidad vy la lejania son equivalentes, a fin de estar dentro arquitectura, simultaneamente.

Otro modo de construir el limite de una
ciudad. Afin de que la ciudad sea ciudad y
no caserfo. En un acceso a ella una plaza, y
dentro de la plaza, otro acceso. Pues el
espacio para tener el "'Dentro’’ de la
arquitectura ha de ser elevado a potencia.
Asf, esta vez en Usno se eleva a potencia
tratando el “"'dentro’’ de la arquitectura
desde la vertical. Aguella potencia para
determinar la altura, de modo que el
horizonte (inico de la extensién natural, se
multiplique afin de retener. Retener en una
detencidn, Que ha de llevar a la proximidad
del cuerpo. Por eso esta proximidad de
zbcalos v asientos. En una transversal a la
direccidn en que se accede a la plaza; en una
transversal a la direccién en que se avanza
accediendo a la plaza. Asf la transversal
multiplica los recorridos para acceder al
tamafno no como resultante sino como
voluntad de estar Dentro.

1
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Usno

-

Obra: Se piensa gue con facturaciones simples que corresponden a usos simples se pueden encarar obras: Asf, En Malargue: paseo de 150 x 150 mt. de
lados irregulares en pleno faldeo c:)rdillerano, en la vecindad de la ciudad (15 min. en automdvil). Conformado por astas y zbcalos. En Usno: hicimos en
la plaza del pueblo un acceso a ella de 30 x 15 mt. también de lados irregulares. Conformado por zécalos vy asientos. El Paseo en Malargue: Se puede hacer
de cualquier extensidn un paseo si se da [-ugar a que la proximidad v el distanciarse sean equivalentes. Acceso Plaza en Usno: Una extensién que conforma un
dentro: dentro que Hega a la proximidad de la mano. Ambas obras se inscriben en lo fecundo. Ir de paseo a un lugar vecino, o ir a la plaza. Organismo
Arquitectdnico: Un organismo apenas determinado como organismo. Que da cabida al ir. Organismo vy uso: lo simple como algo apenas determinado. Un paseo o
una plaza. A ambos se va. Espacio: El espacio no es algo en una sola potencia, como una superficie o un color, sino que es elevado 2 potencia, afin de que en el
espacio se pueda quedar “‘dentro’’ del espacio ( el dentro: construccion primordial y Gltima de la arquitectura) Se dilata extendiéndose en la longitudinal
en Malargue para quedar 'Dentro de la longitudinal!’ Se dilata concentrandose en |a transversal de Usno para quedar “‘Dentro de la transversal”. "~ Luegola
travesfa realiza obras que quedan dentro de ir a lo largo v a lo ancho como voluntad de obrar, pues nos parece que para comprender el continente hay que comprender el
“Dentro”. El interior: Cada obra arquitectdnica es un transito, que avanza hacia la construccion del interior. Casa del hombre. Espacio: Elde la
frontalidad de las caras. Que se recorren en su perimetro. Recorrerlo entero una primordial manera de interior. El interior - dentro: tener su perimetro, rodear.

Espacio Puntual: Modo de concebir el espacio desde el croquis; puesto que la faena de dibujar reteniendo, es en una mirada que vela tramos, los que son unidades
autdnomas, se vuelve a ver y a dibujar. En dicha discontinuidad reside la clave del tamafio.



Obra Malargue

QObra Usno
Un trazado erigido simultdneamente en vertical y horizontal. Para en esa Dentro' de la arquitectura.
simultaneidad |legar a la materia dispuesta en Verdadera Magnitud. La Materia Asf en un Usno el espesor se construye por niveles. Nivel: construccion del
dispuesta en Verdadera Magnitud pide |legar hasta el Gltimo pormenor para horizonte propio de la obra erigida en vertical. En Malargue el espesor se construye
comprender el orden en la arquitectura. El orden esta vez es la disputade la por la multiplicacién de.los perfiles. Perfil: transformacién o paso de la horizontal
longitudinal v transversal a fin de construir un espesor. al vacio vertical. Obra en Usno: constituida por zbcalos y asientos. Obra en
Espesor: aquella construccion de la luz como distanciamiento del "Ante y Malargue: constituida por astas y zocalos.
Edificacidn: La edificacién en travesfa es un trazado, un trazado consolidado. Previo de la obra, el trazado es pura vertical. La obra se encarna en dos
corpus distanciados. Porque sdlo en ese indecidible del largo y el ancho del continente, podriamios alcanzar el orden. Acto: Aproximar tiempo y espacio.
La obra desata la posibilidad de un previo poético, que recibe la travesia como abertura. Un ‘previo poético discontinuo. La obra se levanta en un
tiempo breve, una semana. Levanta préximo al erigir como acto, y que realiza un Campamento: Es un registro contado y previo. Sélo tiene existencia
de lo que previamente se concuerda. Campamento es lo més distinto a la obra. EI carmpamento tiene s&lo dimensiones “‘horizontales”, la gravitacién de lo necesario,
""que no permanece’’, Arquitectura es:1 reparar en los hechos brutos ir a lo largo 2 reparar en los grados de la libertad  libertad de generacion
3 concebir en obras elementales  Paseo ir a lo ancho libertad de tamafio

Acceso libertad de espacio



S LN r— La obra de travesia se erige en un tiempo que corresponde a
-‘*79"'—-.-..-._.‘ —_——e T un acto. Un acto arquitectonico del habitar. Detenerse.

- e - 4 .
...-..é’_ﬁk. b ™ P Detenerse en este ir a lo largo y ancho del continente; para
2y estar dentro de la extension y no fuera de ella.

4

Por ello, |a obra se la concibe primeramente como un
trazado consolidado, erigido en Verdadera Magnitud; y
: Deterviiay Constricaisn 8 U diktaasmisnts 3 ~ . que_en _su puro dlsta.ncrarse conforme! el ordenl, que es
ara estar dentry. & distanciamiento en vertical, para dar cabida al Dentro del
Dentro: ante laextensién del continente, Piedra con detalles terminados. habitar.

Ir alo ancho del continente, ir a lo largo del continente,
longitudinal y.transversalmente, a la vez. Pero no como N
reflejo de la gente en la calle que pasa junto a la vitrina; en
que la longitudinal de la calle se torna transversal por el
reflejo del vidrio; sino en longitudinal y transversal como puro
distanciamiento capaz de conformar un vacio.
Ahi ladisputa del tamafio de la obra. Por eso en Marlargie
¥ Usno se dilatan los perimetros de la obra, para gue en
dicho dilatarse se esté equivalentemente en la longitudinal
y transversal, como lo sin centro.
Obra: disputa del no centro.

La obrade Usno v Maiargije.es reparar en los grados de
libertad.

“Libertad de generacién’’: es la dilatacion de los
perimetros para estar ''Dentro’’ sin centro.

“Libertad de tamafio”: aquel que primeramente ha de
construir un distanciamiento que es vertical, afin de ser
longitudinal y transversal a la propia extension que se
habita.

"Libertad de espacio’’: que siendo en las-verdaderas
magnitudes que construye la arquitectura, se ha de
tener al unisono el tamafio mayor de la lejania, y el

Lo que se ve al pasar en un reflejo pasa como fijo.
por ello espalda y frente no son simétricos,

Verdadera magnitud no como reflejo
sino como distanciamiento entre si, para ultimo pormenor de la proximidad como magnitudes no:de un solo centro. :
conformar un tamafio vaclo en la longitudinal construidas de lo sin centro. ] Entre el cuerpo aislado v el cuerpo reflejado
se deja algo fuera. Ello es lo que permite
al reflejo reflejar.
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a \'\a-.::: Iy ‘__’/’_____,.-.--—s..- x
- ———— - =
— e A — T VEE
— = -
i\ \\ .- w AT ey
"M‘ N 87 - Extensién en lo opaco, no de una \m\ A . = ﬂw\-?h
fa{ ~ nitida claridad. 2 e
) b S Bus: campamento mévil. 3 \\)?/
I w—— El bus: lo més distinto a la obra, . "“\

Ji as lo no fijo, dimension mavil,

Vision: Es donde se inscribe I3 obra: su actualidad. Es lo que quiere encontrar vy debatir.  Perfil: Aquello que facilmente se deja atrapar en un traslado de all4 fijado ac4. '
Dimensién primordial de lo trasladable. Lo especular: Brillos, reflejos. Quedar ante una totalidad aislada. Espacios rebozado - copado.  En Malargue: Umbral de
distanciamiento distendido en el Iimite de ir de uno en uno, casi perdiendo el total.  En Usno: Umbral de distanciamiento contractado en un largo con densidad, sus lados.

" Laobra:  Primeramente una trama, que va en busca de un tamafio. Trama: Algo irdeformable.  La trama es la coincidencia del nGmero con el espacio. Trama
regular trazada en la extensién continua de la pampa en un extremo ladera. La trama es el cuerpo, la encarnacién de la forma general de la ladera. Géneracién obra: En
una labor con los perimetros, esto es, la dilatacién de los perimetros.  El perimetro dilatado va no es referido a un centro lnico, como lo es un cube, u otra figura cerrada
en que se tiene dada la relacién entre centro y borde.  Se puede estar en ellas sin que se tenga la presencia de un centro (inico.  Se habita plenamente en lo sin centro.
Luego el espacio es un estructura de centros'y perimetros. Y es una estructura “‘libre”, porque puede generarse de centro o puede generarse de perimetro. El espacio
es de estructura libre vy se puede dilatar con respecto a si mismo. Esto es lo primero de lo que concebimos *'Lo libre'’.



Malargue: Dilacin pilares.

P idad - Homogeneidad .
esc : 1:500 16
1 Z s 2 s 18 29
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3 d 8 17 27 0
1 1
4 9 3 8 26
17 19
10 z 5 __n
Obra en Malargue.
1 20 24 a1 Construccién de la trama y orden. Dilacién vy
distanciamiento pilares y zocalos.
2 23 34 40 a) Orden de distanciamiento: no en una relacioén uno a
; / uno, sino entre pares mas uno. 1 +2 +2, +
distancimiento dilacion.
22 5 9 v b) Trama: primeramente dilata su perimetro para estar
dentro de ella, “'sin centro’’. Sin centro: una relacion,
3 18 fo de sucesor al modo de los nGmeros naturales o enteros Malargue: gfla\:lbq 91!:: en obra.
. y . » . Iscontinus H
1:2;3;...sino mas bien como los nimeros primos, © ast §4E00
recurrenciade unoen otro 1,2,3,5,7,11,. ..
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Obra en Usno: I L]
Construccién de la trama y orden de dilacion de - 1 T
zbcalos y asientos. 1 | = 2
(a) Orden de distanciamiento: Por abatimiento a 90 = 2 T 1]
lo ancho; para pasar de lo Gnico de la trama, al par. < 1 |l .
{b) Trama: Se dilata en el ancho de |a trama para 2 60 Ft l l ik :
estar Dentro de ella en lo *'sin centro™. - 5 boaos 1
—_
i . —_ 360 —i
Giro de las transversales para qug den_ tro de la o 1L .
trama ya no se esté solo en las direcciones
longitudinales y transversales, sino tamb ién en las Usno: continuidad trama. Usno: Desplazamiento trama. Usno: Desplazamiento y giro trama.
oblicuas equivalentemente esc: 1:100 - : Discontinuidad homogénea, Discontinuidad homogénea,

Materia: Materia regida por el trazo vertical.  Es aquella necesaria materia para la construccién de la luz. La luz se construye en el espesor v se lo erige en la coexistencia
de los perfiles.  Materia en Verdadera Magnitud, en cuanto a que, un trazado vertical construye la luz de la obra, v ninguna otra dimensidn gravitacional de ella.

Pormenor: Los pormenores son un fragmento de las obras, donde es posible tratar y hacer visible el orden. Orden: El orden es aquello gue se mantiene fijo, invariante.
En nosotros que trabajamos en la libertad de formas y tamafios, se encarna en el nGmero. En Malargue: 5 piezas de madera de igual seccién triangular. Las cabezas de
los palos se recortan en un plano no ortogonal a ninguna de las caras.  En Usno: Unién a medio madera: Las piezas se intersectan sin perder su continuidad, permaneciendo
enteras. Cada una en su perimetro. )



Obra en Malargue:

Distanciamiento distendido, en el limite de ir de un pilar
en otro, de zécalo en zécalo, vale decir, de uno en uno
29  casi perdiendo el total.

Obra en Usno:

Distanciamiento contractado en un largo con densidad.
Que gira en cada tramo para tener sus lados ya no
como |imite (nico, sino como espesor.

,

o
LY

o
=4

Asl, la construccién de la obra no se puede recoger en

32 un trazado (nico, unitario, sino en miltiples. Por eso

______ > i de ellas se presentan un conjunto de planos de trazados:
4

Malargue: Dilacién perimetro.
esc : 1:500

Malargue: Dilacibn recorridos,
discontinuidad no homogénea.
esc : 1:500

37

La obra se la concibe asi en esta
libertad de espacios para acceder al
tamanfio arquitectdnico en la
extensién del continente.

Esa libertad de espacio se la tiene en
cuanto algo que permanece fijo en
esa transformacén o gira de un
tamafio en otro.

Esta vez fue por el nimero, pues el
nlimero es primeramente fijacién de
la extensién.

Usno: Construccibn tamafios.

\ esc: 1:100
Nimero: El nlimero es algo a lo cual se recurre libremente. El nimero es lo aislable en el reino de lo horizontal. Es puramente fijacién. El ndimero cual
expresién de lo fijo. Con una propiedad: se puede operar con él. Recurrimos al NO 41, (El nimerode puntos que contiene la ordenacién de ""Cantor”
para contar las fracciones; que incluye un cuadrado de 5 x 5.) Hay que llevar el N© 41 a un cardinal no lineal, es decir, a una cifra aritmética que manifieste tal
figura.
Gxoe 4r4  dxd-4_ 4 Un cuadrado + la mitad de un cuadrado + la diagonal

E 2 + la mitad de un cuadrado - la diagonal

Esta expresidn permite una configuracion en la trama. No se distancia una estaca de otra, sino con respecto a otras cuatro, haciendo las veces de més v de menos.
Operando: 2 2

5x5+,4’{4+1} +g’{4-1}=41 (aﬂ‘,+1]l4+‘i}+ i4+1]+{4+1l_{l4+1?+(4+1i}= 41 E4+132+2({4+‘I}+l4+1]}=41
Z 4
1
Se ha llegado a una expresidn gue contiene solamente las cifras que corresponden al ndmero elegido, 4 y 1. 4 fluctuante entre + vy — Asimétrico.
Simétrico.
En Malargue: NOmero v cifra van distanciados 90+ 1 45+ 15+ 1 En Usno: Nimero y cifra tienden a confundirse: Esto permite acceder al orden como

proximidad. La proximidad es operable. Par ello el nimero es especular del orden en la arquitectura. Namero vy cifra: Presencia inventada del viso.



TRAVESIA BAHIA BLANCA

Desde la primera traves{a a Santa Cruz de |a Sierra (1984), capital poética de
América, que nos trajo a presencia la vastedad del continente americano, hemos
ido dilucidando qué implica la orientacidén en arquitectura, Pues partimos de
Valparaiso, ciudad situada, sin nada que venga a interferir, ante el vasto Océano
Pacifico y vamos hacia el Mar Interior americano, Esta vez, atravesando el
continente a lo ancho desde el Pacifico al Atldntico. Hay que tener en el cuerpo
esa dimensidn del continente para realizar la obra pues ésta se construye en una
inmediatez, |a habitabilidad, y, a la vez, en una lejania, la lejania al Océano
Pacifico.

Al atravesar se va de un extremo a otro, no cual si se tratara de opuestos. Vamos a
la costa Atlantica (70 km. al Este de Bahia Blanca), a un lugar (Pehuen-c6) que
estd ubicado abiertamente ante el Océano al Sur. Vamos ah{ para tener dos
lejanias no concordantes. En nuestra costa el recorrido del sol avanza a ponerse
en la direccidn del horizonte del Océano Pacifico. Podria decirse que la lejania
del mar abierto y del sol coinciden.

Santa Cruz es la capital de puntos como este que no son fa
capital’ un lugar de pasada, no antes habitado, por instan-
tes habitado. Por eso estamos aqui. Toda la conformacion
de la obra es, asi, una simple abertura inicial América se va
a cubrir de maltiples puntos de elaboracion simple, pues ia
capital no termina nunca de hacerse
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Se tiene, asi, una indeterminacién del "ir a lo largo de ..."". Cual si atravesar,
cruzar, entregara lo claro y distinguido. Pero ahi, en ese lugar de Bahfa Blanca la
iluminacidén no converge hacia el horizonte del mar. Sino que dejan entre ambos
una suerte de centro inllenable. Es el de |la presencia de dos lejanias: |a del Propio
Norte y la del Océano Pacifico. Por eso vamos a la costa Atlantica. Para tener dos
lejan{as no concordantes y que, por ello, se dan cual indeterminados.

Lo indeterminado es aguello que no alcanza cierre de antemano sino que hay

que construirlo. Construccién en lo indeterminado para abrir el Propio Norte y el
Mar Interior americano.

Pero, todo esto, éen qué toca a la arquitectura?

Palladio construy6 la Villa Rotonda con cuatro fachadas iguales de tal modo que
establecia una suerte de equivalencia en |a ubicacién con respecto al paisaje. El
cual no parecfa entregar una direccién predominante, La obra establece su propia
orientaci6n sin nada exterior que venga a modificarla. Pero, en la ciudad espafiola
en América la calle se

Son direcciones congruentes. Pero, en este otro lugar, el sol que avanza el Oeste
va paralelo a la costa. Esto lleva a que la lejania del sol poniente y la lejania del
horizonte no coincidan. Se esta con la direccién de los rayos del sol por un lado
y la del frente del mar por otro.
Si en Valparaiso iluminacién vy lejania coinciden vy, asi, se dan cual lo neto, en
Bahia Blanca ambas lejanias son una suerte de indeterminados. Pues el sol
avanza a lo largo de la costa. Detengamosnos un momento en este ‘a lo largo

de ...
En el Lysis de Platon, Sécrates "'iba de la Academia al Liceo por el camino de
las afueras a lo largo de las murallas’’. Si suponemos que la Academia vy el
Liceo estan dentro de la ciudad Socrates sale fuera, camino a lo largo de las
murallas, vuelve a entrar. Da un rodeo. Pero él agrega: "', . . vengo derecho de
la Academia al Liceo'". Luego, lo que da un rodeo es la muralla vy no el camino.
El camino va por las afueras yendo derecho. La ciudad, entonces, que suponiamos
en un comienzo, es una que tiene un adentro y un afuera neto. Pero esta Ultima,
cuya muralla se retira para dejar algo fuera, tiene dos modos del afuera y del

adentro.
caming
de
caminy Ias @
o afueras
Je las afueras gy U’;f:tlfa,
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planteé como un frente neto hacia el cual dan las fachadas y, en las ciudades
actuales, hacia el cual dan los accesos principales a una edificacion. Sin embargo,
los estacionamientos se ubican en las partes de atras y, cada vez mas, se accede a
través de los patios de servicio. Estos son aquellas partes de la edificacion que han
quedado cual residuos. Hay que volverse a tratar esta dimension. Pues, en la obra
de arquitectura que es con ante y dentro, la frontalidad es en disputa. Pues no se
da tan claramente distinguida como en los paisajes.

Nos encontramos, asi, en la costa Atlantica en un poblado de casas de veraneo a lo
largo de una playa y que deja entre ésta y la costanera un trecho de dunas. Ahi, en
ese sitio instalamos la obra. Es una ubicacion que queda casi en los limites del
poblado, junto a un camping, cuando ya las casas se hacen mas distanciadas.
Quedamos, asi, emplazados en una extension tan poco edificada que no entrega
de antemano sus direcciones. Estamos ante el mar al Sur y también en estas dunas
que no determinan de inmediato si se ha de ir a lo largo de la playa o avanzando a
encontrarla.



Pero, écudl es la abstraccidn sobre la cual se asienta todo este pensar?

¢Cudl es la expresidn matemética del baldio?

En la resolucién de la ecuacidn de segundo grado (“Veinte Algoritmo% Algoritmo
de Lagrange™. G. lommi A.) que consiste en completart el cuadrado, x“+ px+ algo,
el segundo miembro es el que se deduce de la definicién del cuadrado de un
binomio: px es el doble producto del primero por el segundo. Luego, px= 2x - E'

y el segurido miembro es, entonces, B ;Qué se ha hecho aqui? Se ha multiplicado
2

y dividido a lavez por 2 lo gual no cambia el valor de la expresién. Pero sigamos:
a la ecuacibn de |l grado, x“+ px=- q, se le suple lo que le falta del cuadrado en
ambos lados para mantener la igualdad:

2 2
x2+px+_E=.q+g
4 4

Es decir, nuevamente se ha introducido algo que no altera a la ecuacién.

Se trata, asi,
de transformaciones que no transforman pero que, a la vez, entregan la clave de

la resolucion. Si se tiene una clave en el pensar firme, se puede ir a los extremos,
Es lo que corresponde al nimero. Por eso estudiamos teoria de nimeros pues el
numero cual objeto matemético concreto nos permite ir a las otras disciplinas
matematicas no aritméticas. El nimero es la arena comun en la que nos
encontramos con la matematica.

Pero, si reparamos en la resolucion de Cardano de la ecuacién de (i1 grado,
tenemos que aceptar que la clave esta en la elevacién de la ecuacién a una
potencia mayor que la de la ecuaciéon por resolver. Asi, todo este escrito es una
elevacion a potencia de lo realizado. ¢En qué? En que la obra es en cuatro
cuarteles autbnomos que tratan lo mismo cual transformaciones que no
transforman. Pero, a la vez, no se trata de lo mismo. Porgue plantearse
autonomias no deducidas unas de otras, sin sucesidn de una a la otra que,
precisamente, no quieren establecerse como continuidades ordenadas, es en una
concepcion de nimeros primos. Los nimeros primos que son erraticos en
valores bajos v que, en valores altos comienzan a dejar vislumbrar una cierta

regularidad.
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partes del paseo,

Los alumnos en un acto en la playa di
bujando su propia sombra sobre |a arena,
quedan arientados por el sol de una ma
nera igual para todo |cual gaviotas posa.
das en la direccion del vienta) manifes.
tando, asi, la primordialidad del cuerpa:
el puro estado de hacerse cargo de algo.
Pero si la sombra resta dimensiones, al
plasmarse sobre |a arena que rompe sus
bordes mediante la irregularidad de las
huellas, ella adquiere un filete de sombra
cual dimension de mas: aquella que pro-
voca la arena al sacar fuera de lugar o
desviar la direccién dnica del sol. Tal
modo de potenciacion es este trazado

) '. P 1 bordes
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Sostenemos, asl, que cada parte es distinta a la otra, fundamentaimente distintas,

pero que si poseen algin grado de semejanza ésta se da cual congruencia aritmética
Yy no cual identidad (ver “El Tri&ngulo de Pascal cual arma de visibilidad para
acceder al & de Newton" donde se expone como la regla no se cumple por
identidad pero s{ por congruencia).

Asf, &si todo lo anterior lo eleviramos a la méxima potencia? ¢si todo esto

Una potenciacion de la obra es este trazado en cuanto &l fija el bal-
dio o tierra eriaza cual si hubiera estado antes a la deriva: lo defor-
mable del continente cual extensién no abarcaba.

Fijar el baldio es atrapar el distanciamiento entre las distintas partes
de este paseo cual real extension habitable. Asi, el paseo es la arti-
culacion par, de vias y vértices

Via ancha:

N

e S0 Ante v dentro de
S la separacion de
e lo cercano.
1 ‘\\ - Los tamafios edi-
[ ~ e T ficados son los mini-
‘. “ . L mos tamafios habitables,
'-. “\.\ -~~~ Estas dimensiones permiten
J S 2 establecer cuatro partidas pri-
Via extendida: M mas no deducibles entre si, pues
Ante y dentro de \““\ '," ahr, en esa proximidad, comparecen los
la  contigiedad e distingos vy las relaciones se hacen erréti-
entre las partes. ’/' ™ cas Pero, a cierta distancia o en tamafios ma-
': ’—" yores ellas tienden a asemejarse y volverse regu-
i / | ”,‘ lares. Erratico es lo que cambia de naturaleza o com-
* - 1 /’ portamiento v regular dice de lo que siempre vale igual,
‘\\ ! de lo que entrega de inmediato su identidad. Asi lo peque-
"‘\\'l* fio requiere de una potenciacion mas alta —a lo Cardano— para
“A
'

que valga. Si no, no vale nada, Luego, la clave es el tamario. Pero,

élos nimeros se comportan igual que las cosas en el espacio? No, si

fuera una proporcion, pero si, si solo es indicacion. La indicacion es que

los tamafios estan en el limite de los maximos distingos. Esto tiene una ex-

presion matematica espacial y sensible a la vez' el Triangulo de Pascal en el

cual el centro es lo mas distinto a los bordes en los nameros pequenios pero a me-

dida que se agrandan centro y hordes se hacen cada ver mas semejantes hasta aproxi-
marse a la identidad.

0 centro 20 300 4000 S0000 BO0000 TR00000

oo 20 1 + 30 800 10000 150000 2100000

nzao or % W ., 1 +_40 1000 20000 350000

0330 001 Y3 A0 1+ 50 1000 35000

04640 0001 7 BIE0 L, 2 + 60 2100

0510105 0 00001 A T 77IERD ., 3«70
DB15201560 100001 4 8487170 :;’L
0T ®I/21T70 1000001 1

pudiéramos tratarlo desde el concepto de |imite que trata de un modo de

aproximaciéon?
Tal asunto es el que se abre ahora: el Iimite de los tamafios habitables que dejan
entre si un intervalo de aproximacién entre lo instalado v lo a sitiar, el baldio

americano,

1

d
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Ahora bien este lugar es, con todo lo dicho, un lugar cualquiera de América que
vale como todos los demés. No es méas ni menos. Es asi, lo opuesto absolutamente
a la capital.

Que esté en medio del continente o a la orilla del mar da lo mismo. Precisamente
por esta ambiguedad del “'ir a lo largo de ..."". !

Llamamos a esta suerte de indeterminado en la orientacién un baldio.

Un baldio es aquello que hay que vadear, rodear y que no se deja aprehender de
buenas a primeras. Como lo son actualmenta las autopistas que atraviesan las
ciudades y que se presentan a aquel que va a pie cual un obstéculo a salvar,
precisamente, porque la mirada no coincide con el paso. Ahora bien, nosotros
vamos de travesia y atravesamos el continente levantando obras en el ahora que
le oimos a la poesia: Santa Cruz de la Sierra es la capital de los baldios
americanos.

El estern de Vifia cual sitio eriazo atravesado por laciudad que
no lo toca. Las cabezas de puente arboladas solo mitigan el

encuentro de la ciudad con lo eriazo.
Pero, de distinta manera en Santiago, desde este sitio deso-

cupado en medio de la ciudad, los edificios sin fachadas que
s2 adelanten no entregan nitidamente sus tamafios por atris
pues ahi sus ‘presencias estan en un momento anterior a desa.
parecer.

Hay que construir los bald{os.

{Cémo y por dénde?

Suspender es una palabra que tiene dos sentidos: suspender cual retirar, sacar fuera

es, en el espacio, un sentido horizontal y suspender cual elevar, dejar en el aire es

un sentido vertical. La construccidn de un baldio implica este doble sentido.

La obra fue hecha en una dispersién. No en una reunién que entregara una unidad

unitaria o compartida. Dispersar es la clave para tener todas las. dimensiones de

una cbra. -

Pero esto trae lo siguiente: que al dispersar los esfuerzos, que al dispersar lo que

se erige, el propio dispersamiento tiende a que las partes no se sumen entre si, no

se agreguen unas a otras y no se ayuden miituamente. Hay algo que se pierde. Y si

se gana en extension las distancias en |a obra estdn en un Iimite del dispersar que
_es la carencia de obra. Es decir, el propio encarar el baldio cual construccién lleva

a que esa misma construccién conlleve en s{ su propio baldio. Quedar

permanentemente ante el desconocido poético de América y con ello ante el

Pacifico cual toda carencia es esto.

De Amereida:
estas flores

el muro blanco ese cuadro - su arbol sin cielo - el
ladrido lejano transparecen la cuenca
CUyO amor nos
sorprende y denota en las virgenes
- ioh mi ciudad
suspensa en su baldio!
de una vez
la estacion distraida
ensefia o destino
solo entonces vemos abre o dia cabe
sol y noche y esta renovada aventura sin cuerpo ni paz

El chofer de la micro en

que viajamos, colocado en

su asiento, tiene todo al al-

cance de lamano, ]
Todo aguello que le es ne

cesario cabe dentro de esta

distancia radial. Es lo lleno,

lo copado. Pero un interior
arquitectonico no es de

centros Unicos y sus bordes /
estan mas alld del alcance

de la mano. Por ello sin

frente ni atrds determina

dos pues es en dispersidn, .

En un scto podtico realiza-
do por los alumnos, ellos
comienzan reunidos en tor-
no a un circulo vy avanzan
luego dispersandose vy ale-
jandose hasta que se pierde
la voz. Pero, si hay algo
que se pierde (la configu-
racion) se gana en distan-

(éNo sera, lo que dice T.S. Eliot en “La Tierra Baldia", que el agua cual
engendradora fértil y, a la vez, cual la dadora de muerte es el vacio de toda

creatividad? )

April is the cruellest month, breeding
Lilacs out of the dead land, mixing
Memory and desire, strirring
Dull roots with spring rain.



Dispersar: llegados al lugar la obra en cuatro partes ubicadas libremente y
distanciadas entre si, Pero hay un orden en que se atribuye lo siguiente: como no
se tiene ningln |fmite en la tierra se puede tener un limite celeste. En el cielo, la
Cruz del Sur. Cada parte limitada entonces por la Cruz del Sur. Las orientaciones
son asf por la Cruz del Sur y no por el lugar ni por una relacion de las partes entre
si. S6lo un lugar que no tiene |imites, el baldio, puede tener tal orientacién en
vertical. Asf, un Iimite puntual para cada cual: el [imite de las estrellas.

Tenemos en el mapa de Amereida la Cruz del Sur proyectada sobre el continente
que determina cuatro cuadrantes. Se trata de la superposicibn de un orden celeste
auno terrestre. Y si reparamos en las estrellas mismas, engarzadas sobre el
continente vemos que, en tanto Cruz del Sur, conviene que cada parte proceda de
distinta manera.

Cuatro autonomfas que tratan lo mismo: la orientacién en el baldio. Pero sin
aproximarse entre ellas. De tal modo que constituyen lo no lleno. Ahora bien,

durante la preparacion

a la travesia aprendimos de memoria un poema de Amereida

realizando actos poéticos con los alumnos. Godofredo lommi dice que la memoria
se da en emergencias y desapariciones, Nosotros hicimos una interpretacion de
esto. Una interpretacidn en un arquitecto se encarna inmediatamente en obra, en
cuerpo edificado. Asi, las palabras del poema fueron escritas sobre el trazado de
un dibujo lineal y ello encarnado en unas baldosas de cemento de perimetros y
dimensiones variables entre 15 y 45 cm. de lado: una baldosa por verso del poema
doblada en otra del trazado. Escribir las letras con un trazado que posee
consistencia constructiva es un modo de emergencia. Pero, que tales lineas del
poema estén escritas sobre baldosas para ser colocadas en el suelo es un modo de
desaparicién. Es en este indicible en el cual nos encontrédbamos. éQué hacer? Pues
bien, el poema se constituyd en nuestro aproximador. Ya que cuatro partes
aisladas entre si, sin recibir una distancia ni enviar otra, solo pueden lograr una
cierta equivalencia de densidad entre ellas si se les intercala entremedio un

80 pavimento tal, que toca a todas por igual.
Q E %grocm %

Estrella proyectada
* sobre el borde del

continente hacia afuera : Dos bancos junto a un cubo para e
detenerse en una fijacion de la %
lejania.

Estreila proyectada afuera

sobre el mar.
Un puente elevado no para ir
atravesando sino estar, se sube

para ser detenido.

N
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&
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Entre adentro vy afuera :
sobre la tierra y el mar
alavez,
Dos calzadas rehundidas para ser
detenidos, al pasar en el mirar,
a ras a otros, 3 la altura de los
ojos.

1870¢cm

7
i
%

N

3 El "aqui” de laléminaencarmado en dos lose-
tas de cemento a igual tamafo.

4 Las'losetas colocadas en el suelo, siguiendo
la linealidad de lectura del poema: un mero

En arguitectura nada se hace sin doblar. Si cada cuadrante se dabate en su
dimensién habitable, dentro, orientada en vertical por la Cruz del Sur tiene al
lado, cual dupla, este suelo a ras que es un “‘ante’’ puro: las baldosas cual
secuencia de lectura. Es la dimensiébn de quérum de la traves(a: 74 Iineas del
poema * 74 alumnos. 74 x 2 = 148 baldosas entendidas en linea.

El quérum es el que hace posible la obra. El permite abarcar una extensién

] \",
: l ‘\)
S0 2
Lamina de dibujo lineal de 94x94 cm. T
2 La lamina cubierta con un papel de envolver
con un recorte del “aqui’ del dibujo.

P&
D&

Del borde

hacia adentro : Una hondonada y un monticule junto a ios cuales 5 estacas
marcan el “aqui’ del ser detenido, en un llamado o un des-
vio, por algo que esta arriba, abajo, al lado: habitar junto a

la vertical.

~,

Estacas

Cinco estacas cual ‘rosa de los vientos™ de todos los giros.

que se abarca en 4 dias de viaje y la extensién que se copa en 4 dias de ereccién
de la obra misma.

El quérum atrapa la extension en cuanto acto. Un acto que alcanza la magnitud
de los muchos en travesia. Por ello, con ritual. La vida en travesia alcanza su
propio ritual. Ritual del viaje en bus, ritual del campamento, ritual de chantier.
Es por eso que los alumnos pueden realizar el acto poético de proclamacion de la
obra, Pues la tocan en cuanto acto pero no en cuanto forma.



Ahora bien, estos cuatro cuadrantes distintos y distanciados entre sf, {partes de En medio de un paseo una detencién entrega el baldio,

qué son? Nos encontramos en un balneario. Un balneario se habita en esas En lo paseable una invitacién a una breve permanencia. Como siempre, a la
caminatas en que pasearse no es un sin sentido. Pues bien, se habita esta obra manera de un kiosko, la sombra de un arbol, un rincdn. Ah{ cambia el horizonte
yendo a pasear por estos cuatro lugares. En este paseo se ve un juego de cosas: un de la proximidad pero no el de la lgjania.
puente, una calzada, unas estacas, unos asientos. Ahi mostramos lo que es un En un paseo gue es lo inadvertido que se ve inadvertidamente se puede tener
baldfo. lo inadvertible: lo inadvertible para tantos, eso es el baldio de América.

Las b estacas cual cen-
tros cuyas verticales son
las primeras partidas de
los niveles del habitar
altura de barandas, de

Introducir un quiebre en la extension es
este modo de desplazar la recta en tra-
mos en horizontal y distanciarse del
suelo en vertical.

asientos, de apoyos,. . . La cara de sombra es esta ve-
aquello junto a lo cual ] reda sumida en la arena resal-
se esta. Junto ala pro- & tando levemente en sus Cantos

fundidad de una hon-
donada y un monticu-
lo de arena,

- lineales,

Borde de la discontinuidad

Borde
de

la
rasante

Coche dormitorio de un tren: la som-
bra deja al cuerpo sin “copar” el in-
erior; apenas lo toca.

g M=y '"ma:‘:ﬂ 4{"";

Borde del eregir

Se habita en varias alturas a la vez, %
Tal modo de habitar pide de una

ciudad pues esta acumula el habi- x
war del hombre. 5 es el minimo Los bordes con que se encuentra esta obra *
numero que entrega esta posibili- en la arquitectura, Podemos establecer entre

- dad. elios una concordancia pero no colmar el

La extension fijada en el horizonte. intervalo que los separa cual una falla

El cubo es, con su angulo recto, el
punto firme de la libertad de orienta-

CI0H,

El sesgo es una

wirtud de la

proximidad,
Lo que se edifica es una teoria de lo que es una obra de arguitectura. Un tratado del “‘aqui’’ de la obra.
de la obra. Pues no hay sélo independencia entre estas cuatro partes sino también Otra en que, a cielo abierto, la habitabilidad se da en una cara de sombra. Esta es
libertad de ejecucién, de finiquito, de materiales, de todo. Libertad de concepcién una vereda levemente rehundida para quedar en una mirada a ras.
de la obra. Que una parte sea sdlo vélida en la traza es a la manera de la ciudad ¥ otra, es un cubo lleno junto a dos bancos apenas girados en una libre
espafiola y si es finiquitada es a la manera de una edificacion. ortogonal con el mar cuyo finiquito se da por la firmeza y por el brillo en la
Se dan, entonces, cuatro modos de la obra: una, en que lo primordial es elevarse superficie.
sobre el suelo en una suerte de puente o pasarela para tener de inmediato dos ¢Es, entonces, que la arquitectura puede darse cual una primera dimension que
pisos. Y, en ella, lo que se realiza es este piso superior. Se trata de una obra que abre a ser continuada en otra o, ella puede ser un trazado que fije el “‘aqui’’ de
puede continuarse. Para |lograr ese primer piso. las dimensiones que han de venir o, atin, ella puede ser una parte de un
Otra, en que hay que mover y remover la arena para construir un monticulo y una conjunto que manifieste en ella misma la excentricidad de aquello ante lo cual se
pequeiia hondonada pues alli se queda junto al nivel cero: el suelo natural ubica o bien puede ser una obra que tiende a alcanzar un grado de

estacado cual forma permanencia y de cuidado propio de lo ya habitado? Si.



En cuanto a la ejecucién que pide una obra levantada en travesia.

Se trara de ir, atravesar la extensidn, detenerse, eregir la obra y volver, Es, entonces
una obra con tiempo. En el tiempo o “tempo’’ del viaje y de la detencién, Una
obra levantada, por asi decir, de un golpe. Requiere, por lo tanto, de una
prefabricacidon, La prefabricacidén no sélo en cuanto elementos o piezas que se
montan en chantier sino también, en un sentido més amplio, en cuanto lo reglado
de la faena. Se trata de lo pre-determinado de antemano.

Ahora bien, toda la travesia es un “pre”. Que alcanza su "ahora’ in situ.

In situ es encontrarse con el lugar. Lo no determinado de antemano. Es decir, si
concebimos lo prefabricado como lo duro, encontrarse con el sitio es encontrase
con la materia cual lo blando. Una figura, por ejemplo, la de los itinerarios del
viaje o la de las comidas esta en una suposicién de una materia dura.
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El tendido de este puente se encuen:
tra con o determinado de la altura,
que se deja perfilar por arriba, en ese
suelo relevante vy, por abajo, se inter
pone en la sombra cual umbral.

Encontrarse con la arena es encarar una en-
camacion compleja, contradictoria por su
misma movilidad.

Pero, las estacas son en yna encarnacion pura,
no compleja, Se da, asi, el drama entre lo
complejo blando y la unidad dura de las esta-
cas que se acusa por el distanciamiento entre
ellas y su ubicacidn ni sobre el monticulo ni
abajo en la hondonada sino en un nivel rasan-
te cero,

El algoritme de la construccion del cu-
bo es uno que pide gue |as piezas se en-
samblen irrgularmente para alcanzar la
regularidad de la superficie brillante al
tacto.

Pero hay otra dimensién importante que trae la travesia. Y es que estas obras son
acielo abierto. La unidad de la obra es muy distinta a cielo abierto que bajo el
cielo artificial cerrado de un interior. Amereida pide que la arquitectura suspenda
el cielo artificial.

Pues quedamos libres de realizar todos los ensayos, tratados que queramos,
fracasados o no, en que no importa coincidir. Pues el cierre no estd dado de
antemano. Cual si quedar a cielo abierto permitiera la perfeccion de lo que se
extiende distendidamente pues las uniones son en la luminosidad pura del vacio
inllenable. Sin obligar a que, por una dimensibn gravitacional, la unién misma de
aquello que ha de cerrarse sea en otro lenguaje distinto al propio de la obra.
Ahora bien, la faena pide de un campamento. En que la puerta de la carpa dé a la
obra como en Venecia las puertas dan al canal. Cada chantier se constituye, asi,
con el vértice de su propia carpa.

enteramente en madera

Por ello, es muy perfilada. Lo més cercana a una geometria de puntos, lineas y
planos. Abstraible en esas dimensiones porque no deja instersticios ni grosores.
Pero la obra se encuentra con lo no abstraible asi: un lugar en el continente. El
lugar trae su' materia. La materia tierra, por ejemplo, o viento o materiales
disponibles ahi mismo. Luego, lo ya determinado de antemano cual figura al
encontrarse con la materia adquiere grosor. Pues la materia es lo blando, siempre.
La geometria es lo duro. Porque supone el plano cual lo fijo. Pero la materia no
es en planos. Por ello los perfiles y cantos se vuelven ondulaciones. Se habita con
espesores y distanciamientos cual modo de encontrarse con lo blanco. Esto es

) propio de la arquitectura. No asi de la escultura. Es posible, mirando las
esculturas de Lipchitz, que la materia en ellas se dé cual lo duro. Indeformable,

x> g
s El poema de Amereida

extendido en el suelo alo
largo, pues en esa secuencia
continua puede darse la

Esta vereda construye su suelo levemente
bajo el nivel natural para, desde alli, levan-
tar los cantos de las piedras en un veteado
de luz que invita a pasar por elfa.

El chantier del puente elevado que es construido enteramente

en madera con piezas que hay que recortar y montar requiere de encontrarse
con las fundaciones y con las protecciones que requiere la madera a la pudricién.
_ El chantier del monticulo y de la hondonada requiere de encontrarse con el
tamafio de lo que va entre la trama rectilinea y regular trazada y las curvaturas
y pendientes propias de la arena. Y, en cuanto a las estacas de madera
diagonalizadas en fierro (enteramente prefabricadas), con el montaje de las
piezas y la ubicacion exacta en el terreno.

El chantier de las veredas requiere de encontrarse con las piedras esparcidas

en la playa y disponerlas cual cara de sombra y no como superficie ni como
aristas.

El chantier de los bancos y del cubo requiere de encontrarse con la materia,
palmo a palmo, desde su firmeza y permanencia hasta el brillo de su

superficie al tacto: fundaciones in situ y pulido del roble.
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1984

Arquitectura

Il Etapa

Ferrada H Jorge
Garcla C Miguel
Valenzuela L Loreto.

IV Etapa

Del Pino L Alejandro
lcarte B Carlos
Leiva A Claudio
Monteverde C Mario
~ Sanchez M Sara
Valenzuela V Beatriz
Zagal M Andrés.

V Etapa

Flores S Leonardo
Ortiz B Gonzalo
Quercia M Mauricio

Valenzuela A Ricardo.

PARTICIPANTES

Profesores Manuel Casanueva, Ricardo Lang

1985
Arquitectura

Il Etapa

Mercado E Rodrigo
Tello V Eduardo.

IV Etapa

Diaz P Patricio
Gonzalez F Aldo
Kruberg G Claudio
Medel L Eduardo
Ormazabal L Pedro
Ramirez D Mauricio
Valdivia A Cynthia
Vallejos M Pablo
Voight A Hans
Zagal M Andrés.

V Etapa
Mira B Carlos
Pozo P Eduardo

Uccelletti Z Luciano.

1986
Arquitectura

Ill Etapa

Arce M Paulo
Meza C Sergio
Murray E Mike
Serrano E Sergio

Trivifio P Leonardo.

IV Etapa

Basualdo M Cecilia
Bemal F Luis
Cardenas V Victor
Castro C Luis
Cortés S Carlos
Cruz A Oscar

Lira A Héctor

Malebran D Alejandro

Ostornol A Isabel
Pavez L Samuel
Pickett L Arrian
Puvogel L Carla
Rojas D Pablo.
V Etapa

Acufa L Hugo
Castro S Hugo

Hildebrant V Christian.

1987
Arquitectura

1l Etapa

Pavez | Sebastian
Siclari B Paola
Ubilla E Antonio.

IV Etapa

Brito P Joao

De la Cuadra C Pablo
Elgueta C Rémulo
Girardin B Marcelo
Gonzalez A Marcelo
Marin D Daniel
Navarro D Soledad
Nufez C Ariel
Rogaler F Rodrigo
Sunico L Daniel
Viné A André.

V Etapa

Asuar B Malise
Barison E Carolina
Cancino R Marcos
Escuti V Lorena
Herrera L Cristian
Macchiavello G Enzo
Montt S Carolina.

Los alumnos de Disefio de Objetos, que participaron en estas travesias, estan nombrados =n la Seccion 4.
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En la presemacién de estas travesias se ha cuidado, en primer
lugar, ko que se refiere a las obras mismas que se realizan, Se-
Ralando su relacién con los requerimientos tedricos de la armui-
tectura.

Dentro de tal proposito se han de remarcar dos cosas: una, que
nos encontramos en una época posterior al inicio de las obras en
libertad que inicié la vanguardia de comienzos de siglo y que por
tanto, las obras siguen una orientacién en libertad. Asf estas
cbras se empefan en alcanzar un conjunio de orienlaciones que
sean libertad. Dos, an cuanto a la extension; heredamos de los
espafnoles una exiension que ahora hemos de extenderla bajo
ese conjumo de oriemtaciones en libertad que den cuenta de
Amareida. Ver esto, por ejempio en Caldera.

Como se ve todo lo dicho representa una experiencia de la exten-
cion, la cual por cierto intenta estar presente en las paginas de
estas travesias.

7 8
CALDERA CALDERA
Primera Fase Sequnda Face
Chile 1986 Chila 1987
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Segunda instancia: Dilatada

\Travesla a Juan Fernandez, Isla Robinson Crusoe afio 1984
(obra; islote Pinglinos)
Primera instancia: Dilatoria i : He i ifico; i
Quilpué, Villa Alemana, Pefiablanca v en el verano Oirr;ué_

Nos organizamos; Hemos pasado meses intentando un acceso al Pacifica; también hemos estado
a punto de viajar a Isla de Pascua, invitados en la Esmeralda. Se nos ha ofrecido el Catamaran
Oceanico Japonés (Y aseigo 11) que nos abriria la diagonal oceanica al noroeste

Luego a pocas horas de iniciar el periplo por Juan Fernandez todo aquello se cancela. Corren
tiempos dificiles para la Universidad, el mar se nos cierra institucionalmente

Pero esto es generalizado y vélido para los planes de toda indole, es por asi decirlo una menta-
lidad y su inercia.

Llegamos a estudiar en esta Escuelaen 1962 y desde entonces nos sorprende siempre el habitan
te de esta ciudad, en fuga diaria o estacional hacia abajo o hacia adentro

En todo esto se reconoce una carencia de Pacifico que llamamos dilacién: una separacion en
el que (a) intenta llegar a (b) pero se interpone (c) una trama dilatoria

Esa trama impide llegar a destina vy consumarlo

Pero (c) agui es la ciudad misma, cuya trama busca sustraerse de |o abierto

Valparaiso y los puntos alineados urden una negacion de su condicion oceanica. Estas
ciudades viven sumergidas en el valle, buscando la hondonada y en giro hacia una mediante
Su constante es |a tendencia que va hacia abajo vy hacia adentro

Este ‘comportamiento del avestruz'’ es inverso a la generatriz del proyecto Achupallas
como también lo es el modo de vida en la Ciudad Abierta

instancia dilatoria

En ella se advierte una proliferacion desde lo finito (campo) hacia lo infinitésimo (particion
peculiar)

De modo general esta estructura es equivalente a la opcion por habitar bajo el follaje en

Santiage
El modelo mas proximo a esto es el laberinto utdpico, cuya trama, inserta en un universo finito
inscribe una logica peculiar hacia lo infinitésimo.

Mediante este modelo podemos situar comparativamente el laberinto de Cnossos y la trama de
una ciudad cualquiera adyacente al mar

Para indagar la hipdtesis de una ciudad para-laberintica se construyd un propileo. Se trata
de un volumen virtual cubico, adyacente al mar, formado por una celosia regular de mastiles
En cada uno se trazan particiones de areas que tienden al infinito

El espacio conformado es neutral, con un minimo de tropia. Con excepcion de la vertical y
el sentido intrinseco de arriba-abajo, el propileo no toma posicién alguna

Asi en el trazado minucioso que intenta el infinito continuo, cada mastil retiene por s
mismo. Es esa densidad no clausurada y enrarecida la constructora de la separacion
[particion proliferante formal}

Con aguella adyacencia neutral se identifican estas ciudades de orilla que son paralaberinticas
segun la dialéctica con el modelo utbpico.

Asi también cierto sector de cnossos se define como seudolaberinto por el caracter funcional
deducible de su planta.

Ir a través del Océano Pacifico entre Valparaiso y el Archipiélago Juan Ferndndez exige una
concepcidn distinta del espacio y su modo de observarlo.

Ya no se trata de la observacion de lugar y sitio en el que transcurre la vida en |a ciudad, sino
en lo abierto.

Lo abierto rompe con el universo euclideano del plano vy se proyecta hacia el universo esféri-
co de Riemann; espacio en el cual el observador se encuentra siempre en la cima de la exten-
sion y por ello estd arriba y afuera, en |a inestabilidad de un espacio de tangentes.

NTodo punto en la trayectoria por la extensiéon depurada del Océano genera una asimetria,
donde ya no rige la estabilidad de cuadrantes de nuestra comprension habitual del espacio-

sitio.

El observador en estado no-sitiado queda en plena naturaleza la que emite el tono Unico de la
monotonia. Llegado a este punto la observacion pareciera anularse.

(1), 12), (3), (4), (5} .. .. (1), (2], (3), (4),(B) ...
Entonces la observacion pareciera agotarse en lo natural, incluso la trayectoria se ha vuelto
imperceptible, sin eje, sin acontecer.

o|N



™ Y - I ! | 1 :
A "r_—-. ---------------- Ts*--*----*--ﬂ----ﬂ-g -------------------------- -:-(.,"-1":"‘
| 1 H e | E 1 © : 3
L i [ H ™ (i) e
]
A 59,6 %
Cota O
Corte transversal A - A’ 120
f‘q | S 0 T T
T ..
2: o ©; i i o)
B il : Nt ] ] o~y B
1
Cota 0 4:8
Corte transversal B - B’ i
Escala
;ﬁ% 1=
Islote 1:500 ! 8, ol
CotaO C L 94 o ed
Corte 1:100 :
Corte transversal C - C’




Travesia a Juan Fernandez

Quinta instancia: A- métrica de: totalidades.
B- métrica de: parcialidades

Lo que ha ocurrido es que en el arco de la geodésica las referencias se han dilatado, provocando
una inversion. Lo contable en la naturaleza y su continuo es una manifestacion de temporalidad,
El espacio ya no es tal; una vez radicado en el tiempo, se identifica con éste.

El espacio es el tiempo.

La ardua tarea en travesia es la de someter a observacion el tiempo, que se presenta bajo la
apariencia sicolégica, de adversidad.

Esto sucede porque la geodésica se comporta lentamente vy la extension ocednica se presenta
como una platitud ilimitada, donde, como se ha sugerido anteriormente, el observador se las
ha de haber con lo lato. (lato es dilatado).

La Goleta Darwin es por sobre todo una maquina sin concesiones, v sus refugios son minimos.
Tiempo vy extension se confunden en forma Gnica e indiferenciada, el observador no puede
sustraerse a este estar (inestable) en medio de la dilatacion, de donde surgen rostros escépticos,
cuerpos claudicantes, posturas solitarias.

Al quedar en la platitud, la observacién es devorada por la monotonia, se vuelve escasa y se
torna linealmente descriptiva, a modo de Bitacora.

Cuarto dia de navegacion; La lIsla Robinson Crusoe aparece en la pantalla del radar, es la certe-
za, todos estan en cubierta, en Jos rostros de todos reaparece el habito de tierra firme.

La hipotesis establecida era que la isla emergia como un punto en el harizonte que cobraria
gradualmente cuerpo, hasta abarcarnos. Pero los marineros islefios nos indicaban la bruma,
aconsejandonos mirar “arriba’’,

Por cierto que aquello exigia un cambio de dptica; no vefamos lo que ellos velan: la isla no era
ni un punto ni corpérea, no estaba préxima, ni lejana.

Estaba oculta, como veremos més adelante, en su luz propia, en la coexistencia de pefiones y
atmosfera.

Llega un grupo de nifios al muelle, uno de ellos trae un barquito metalico, con el desmantela-
miento propio de un real juguete.

Lo posaen el agua y lo empuja hasta el Iimite del cordel que se amarra a una piedra.

Se retiran unos metros hacia atrés en la playa y comienzan una secuencia de pedradas que no
pretenden golpear el barquito sino provocar explosiones de agua en torno a él. Finalmente el
barco lleno de agua se hunde y es sacado con el cordel. El juego se renueva, es el hundimiento
del dresden; ellos mismos al parecer no lo saben, porque el juego no tiene nombre.

Pero, ¢{Como acercarnos hospitalariamente a estas gentes que habitan sus leyendas y donde
cada hombre cada verano revive un Robinson en ‘‘mas afuera’’?.

Los nifios son un puro presente, pero los més viejos, en los que gravita el pasado se muestran
distantes.

Hacemos lo siguiente:

Inscribimos en un cubo esferoidal los nombres de todos sus muertos —en aquel mar— vy a
medio dfa, anclamos la Gran Boya Roja en medio de la Bahia, en un punto visible desde esa
vertiente de la isla. Luego sonaron las Sirenas de las Goletas Kofuku-Maru y Darwin.

Este acto, al modo de la tragedia griega fue catarsis en el pueblo, seglin nos dijeron, algunos
se conmovieron hasta las lagrimas.

Ese fugaz sea o destino. Conjurado nos permite atravesar el pueblo, que al final se despide
largamente mientras comenzamos el retorno.

Dos géneros cartograficos son el primer recurso de un calculo de travesia,

1. La cartografia cientifica, cuyas variaciones permiten precisar coordenadas tales como:
figura, areas, distancias, tiempo y otras

2. El segundo, trazado por el arquitecto busca establecer un campo de exactitudes, cuya es-
tructura genera un orden en la extension representada bidimensionalmente.

En la cartografia de la tésis del Pacifico (*) hay una métrica de totalidad concéntrica. E| traza
do se centra en el vacio homogéneo del océano generando una progresion inicial hexaédrica que
tiende a lo ilimitado del circulo.

(*) Alberto Cruz.

Esta progresion hacia el perimetro establece una planimetria de areas, aristas y vertices ob-
teniéndose una connotacion totalizante de la extension. De ello resulta una capacidad instru-
mental de afirmaciones para la relacién centro-orilla, potencialmente infinita.

Lo que interesa en una métrica de esta naturaleza es que el observador queda situado ante una
totalidad simultanea y la indaga inagotablemente o bien la agota en cada consulta.
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Sin embargo nuestro punto de partida es la orilla y vamos hacia afuera (a Juan Fernandez), ello
resulta ser exactamente lo inverso del orden anterior,

El circulo trazado con el centro en la orilla (Caldera): v Juan Fernadndez contenido infinitesi-
malmente en un punto de ese arco genera un perimetro oceanico (horizonte) a indagar

El punto de partida en la orilla exige una representacion del océano concebido esta vez lateral-
mente (no concéntrico) y heterogéneo por la determinacién de un punto singular en el

El soporte geométrico, del algoritmo diferencial de Leibniz se presta a esta métrica.

La isla; infinitésima, particula, particular, permite asi generalizar aquello a todo el ocedno: se
afirma asi que toda travesia por el Pacifico es inductiva. Se va hacia lo particular vy se retorna
a lo general. Vale decir, toda travesia a un punto del océano retorna del océano en general.

Considerando que este algoritmo contiene como |la métrica de totalidad la idea de indagacion de
relaciones hacia lo infinitésimo en el arco perimetral, se sustituyen las aristas por islas. Al
hacerlo la métrica ya no se cifie al desenlace del agoritmo, sino que lo trasgrede incorporandolo
ala lbgica interna del lenguaje arquitectonico - ahi sera posible verificarlo.

De la sustitucion surge que al organizar una convergencia de relaciones indeformables en ia tan-
gente se llega a “‘conocer’ una medida de lo infinitésimo de! océano.

Ubicacion: El sentido inductivo anterior es parte - generatriz de la obra, retro-trayendo afirma-
ciones oceéanicas, las afirmaciones de travesia.
Desde la orilla hacia el islote de Leibniz se reitera la trayectoria a un punto de indagacion que
esta vez, en magnitud real genera la obra,
Esta, se ubica en el islote desierto rodeado del okeanos (bosque de rios).

Postulacion del sitio-antisitio.
Regresando del océano vy las magnitudes en fuga, con cuerpo de travesia se requiere una con-

de la ciudad la travesia propone un obrar que erija un afuera.
De este modo la obra es un segmento que vuelca el islote a lo uno; tarja, une y separa los
incontables modos de lo natural, levantando un borde.

Se trata de una categoria imperativa de trazar.

Voluntad de estatuir las rasantes que separan la tibieza del valle de |a soledad y abandono en
las cumbres.

Rasantes ciertamente inexploradas por nuestra contextura de reticula regular.

Postular reiteradamente a los espacios de encima y la aceptacion de las grandes magnitudes
americanas en convivencia ambivalente con el sitio

Sefialar la vanguardia elegante y casi inédita de los multiples modos del eremita: el guardafaros,
el vago de intramuros y el de extramuros, el radio-operador de frontera. Todo aquello que
conforma un modo de vidaen e! frente

Santiago, con la pretencién del “Sky line' carece de una referencia vertical, por ello las edifi-
ca, pero no se emplaza verticalmente. Resulta asi una ciudad irremediablemente inmersa.

Sexta instancia: métrica del sitio (la salida dominical en teleférico es testimonio suficiente de una ciudad que equivocd su
(la obra).

elegancial

das del islote. Se inserta en una playa de arena entre ambas masas, la playa vy las rocas proxi-
mas, que son guaneras, genera una sobre-luz entre el ocre blanquecino y el acre de la

arena.

Lo que ha sido unido vy separado, conforma el orden arquitectdonico; una co-recta en medio
de lo natural que levanta la luz en una rasante a unos 7.00 mts. sobre el nivel del mar.

"""""_'_--: Esta zona que Ilamamos la “'Isla Seca” difiere de la luz del islote perimetral mojado que per-
’ tenece al claroscuro del estar.
De este modo en la obra, la recta no celebra interioridades sino trazo e intemperie.

E insiste sobre aguelio asignando al estar en unas contenciones bajo la calzada. La constante
del islote de Leibniz es el no-lugar de la intemperie, situacién en la que se estd dia v no —
che, y sin embargo, la obra castiga la lugareidad hasta casi indiferenciarla.
Los pequefios planos, proximos y en relaciones de apoyo corporal constituyen la lugareidad
' del vivac.

cepcidn-limite arquitectonica gue celebre dicho temple en el espacio. Inversamente al obrar
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Travesia al lago Titicaca
Isla Amantani arno 198b

Lago Titicaca

Travesia al Lago Titicaca, Isla Amantani

Aquella imposibilidad de un punto de observacién absoluto en la travesia a Juan Fernandez
nos conduce al Lago Titicaca, como imagen en el sentido matemdtico de funcién, movi-
miento de elementos de un dominio a otro; del océano al continente.

Buscamos la extension pura de un espejo donde instalar al observador, para ello se asume el
espacio en profundidad vy nos encontramos yendo a través e inmersos en el espacio de la
trayectoria de Valparaiso a Puno.

Vamos de la luz templada de la zona central al blanco del norte, desde ahi subimos hacia
Puno pasando sobre los 5.000 mts. de altura y bajamos al continente del lago a 3.800 mts.
La luz del Altiplano urde el negro, el negro viscoso de las sombras.

Los cuerpos en el espectro de esta altura quedan tarjados entre un énfasis de la luz queman-
te y el frio del negro denso de las sombras.

Es una breve aproximacion al negro cdsmico de la vertical, pero en un umbral donde los
colores vibran entre iluminacién y eclipse.

En el lago Titicaca la delgadez del aire nos hace emerger a una clarividencia de imégenes.
Se trata de la luz vy la atmosfera por donde desfilan, nubes de un blanco saturado, son las
que ascienden por la vertiente occidental del lago, desde la selva amazodnica,ocurre enton-
ces una interseccion, en la que sobre el lago como imagen del Pacifico se reflejan (las
nubes) elementos del mar interior.

En el lago se gestiona este perpetuo codominio de mares, vamos a erigir una obra alld
arriba, para elogiar la luz de un techo de América.
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Travesia al Titicaca

Ir a través de las gentes

Puno

La embajada peruana en Santiago olvidé avisar nuestra llegada a Puno (o bien la Cancilleria
en Lima); nuestra presencia desata una crisis de recelo entre las instituciones y de estas con
nosotros, ademas somos chilenos (y estamos detenidos) nos dice un joven teniente de la
Armada:

“‘ustedes olvidaron, porgue ganaron, pero nosotros no''.

En realidad, planteado asi es otro modo de registro historico: un presente, para nosotros un
pasado.

El general sentado en medio de dos coroneles nos reprocha la soltura de disponer de la ciu-
dad siendo extranjeros, descalifica los permisos otorgados por otra institucién a la cual ha
ordenado un sumario.

Los pasaportes estan en el Obispado, (équiénes somos?) pero nadie abre alli, el ejército ha
cerrado la radio del obispado; descubrimos que nos hemos metido en el centro del tifon:
Seguridad.

Finalmente desde Santiago el embajador aclara nuestra situacion, quedamos en libertad,
pero vigilados.

Isla Amantani

Dirigimos nuestros discursos a las autoridades de la isla a quienes donamos la obra, estamos
frente a los mayorazgos con sus huascas jerdrquicas: Albino Quespe Yucra, Aurelio Juli
Pacompia, Nemesio Julio Mamani, Juan Mamani Cari, José Juli Pacompia, Santos Mamani
Cari y Pedro Mamani Juli.

Estamos frente a esas gentes silenciosas que habitan la pulcritud de un pasado incaico, las
que hoy se invisten de Gobernador, Alcalde, Juez de Paz, todos cargos administrativos in-
compatibles con la infinita distancia de sus miradas.

Y nosotros les estamos entregando una obra que se inicia desde la totora concebida como
elemento neumatico y sobre esa base cuatro poliedros platonicos. . .






Travesia al Titicaca

Orden Arquitectonico

Se abre el debate acerca de si una construccion flotante, que gira en torno a un ancla
—sin orientacion— es o no arquitectura. La respuesta a nuestro parecer estd en la ldgica in-
terna de la travesia.

Se trata de un observatorio arquitecténico, un punto firme en los requerimientos de la ob-
servacién, por lo tanto es la extension que da cabida a ese acto.

El punto critico, del debate, es acerca de la orientacidn, pues cualquiera orientacién es no
tenerla.

El quid es dejar de discutir la orientacion en la extensién horizontal v pensar que la verti-
cal no se extiende sino que se convierte en eje.

En ese plano la orientacién se anula y se vuelve rotacion.

Ver América desde una celosia es una problemdtica de distinto género que la tradicional
que trata las relaciones de extension entre vacio central y perimetio,

| Precisamente la virtud de una celosia es la de mediar entre el ante y el adentro neutralizan
| do el sentido sitial de una posicién. Lldmesela posicién cero porque en cuanto neutral
' la abstraccion comparece en |a coincidencia del ante y el adentro.

Cuando ambas se hacen simultdneas y parecen anularse, ambas valen cero.

La obra, tamafio capilla Pazzi, tiene la peculiaridad de la celosia tetraédrica que unifica
lo técnico v lo espacial simultdneamente, al modo de los vuelos tetraédricos de las banda-
das (ver a Graham Bell).

Lo propiamente técnico es la conversion de las energias en arreglos estructurales de polié-
dros abiertos.

Los estudios técnico-espaciales se realizaron en modelos estereométricos de alambre con
estancos de ldminas plasticas transparentes. El problema consistia en la construccion de
una linea de flotacion precisa al estar sumergidos en agua. Para promediar la fluctuacién
entre ““Boyancia” y peso real de los modelos se recurrié al fenémeno de la interfase. Con-
siste éste en el efecto de sujeccion en torno a una barra de alambre. que ejerce la tensién
supercial del agua, a esta escala precisa. De este modo un exceso de empuje es contrarres-
tado por un arabesco de barras en celosia. Se obtiene asi un ancla de superficie, cuyas no-
ciones fueron consultadas al fisico Prof. Carlos Werner (U.C.V.).

La obra funda un punto de observacién de la platitud y hace recaer la observacién en la
luz de si misma aproximando lo sensible a su propia arboladura.

Pues un paisaje se agota en su propia continuidad.







Travesia a Caldera
Cerro Montevideo arios 1986 - 1987

Travesia al desierto de Caldera

Para quien ha estado en travesia en el desierto de Atacama, el desierto florido de Caldera,
con sus insectos en interminables procesiones nupciales vy un visible ciclo de fecundidad,;
" puede ser decepcionante.

Notas de la travesia al desierto de Atacama, 1979

“Dejamos el cielo de Antofagasta, hacia otro cielo mds grave, sin la majestuosa gestion de
.las nubes v de los cuerpos urbanos de la costa. Fuimos hacia el cielo distintos, el cielo di-
recto del desierto de Atacama, a lo mas seco, bajo el tropico de capricornio.

Penetramos la pampa, hacia la severa mudez de un cielo sin volutas, sin orillas, sin luces,
un cielo Gnico, sin cuadrantes, duro, inflexible en su decoloracién, despojado de referen-
cias 0 puntos o particulas.

Entramos 60 KM al interior de Baguedano, donde la luz aborda lo igual —desertamos—.

Durante el dia (al atardecer florece la extension en luces). Que no deja fijar como es, el
cielo bajo la forma de un vasto volumen hemisférico, se apoya sobre la Iinea del horizon-
1e.

Esta pesante masa de luz fluorescente, que se alza desde la tierra, acentua el predominio
del cielo como tal, no como atmésfera.

De nuestro equipaje aparecieron una libélula y una mosca, que volaron hacia la luz, luego
no vimos nada animado.

El paso evacuador del viento se anuncia pasado el medio dia como una masa hirviente que
comienza a moverse v hacia las dos de la tarde hay que buscar refugio y esperar.

En contraste con el silencio sélido de la noche, el viento ruge después del cenit solar,
puliendo al ras, repasanac el apoyo inmaculado de la piedra sobre la tierra. La bola ciega
del sol, en esta latitud, trae esta tardia estela.

Dias mas tarde dejé el campamento para dormir en un hueco a sotavento, entre la roca y
la tierra. Sumergido en ese hueco intacto y amoldado a esa turbina virtual, no encon-
tré ninglin habitante que desalojar: ni arafia ni lagartija.

Despertaba al amanecer a esa hora sinfonica donde la claridad relaciona el apagarse de los
cuerpos cosmicos y el emerger del dia en la tierra”. (CAPITULO 30 "“ENSAMBLE DEL
CUERPO ARQUITECTONICO” MANUEL CASANUEVA).

“’Natura es templo donde pilares vivientes
libran a veces palabras confusas

el hombre a través pasa espesuras de simbolos
que lo observan’’ (Baudelaire).
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Travesia a Caldera

Sin embargo, el desierto de Caldera es prolifico solo ciclicamente y a la escala de la gota
de rocio; fuera de esta, todo es desierto.

IR ATRAVES DE LAS GENTES COMO PIETA EN AMEREIDA.

Pero no solo hay una diversidad de espacios desérticos, sino también un estado desértico
en el hombre mismo. La actitud desértica —un particular estado de alma— es'a menudo
en relacion a los centros habitados, de los cuales este determinado hombre se aleja o en los
cuales se sumerge invirtiendo, en si, el orden del propésito urbano.

El eremita es un profugo excéntrico a lo poblado y habita un orden mistico, en espacios
suprematistas.

El vago de intramuros habita los espacios residuales que producen las infraestructuras ur-
banas que pueden ser; puentes, ferrocarril, torres de alta tensién u otras; Este vago
habita la tierra de nadie y es vago en cuanto ha desertado (o le ha desertado) el sentido
del quehacer de la ciudad.

Es también un asunto vago si el eremita es un mistico y el vago de intramuros un delin-
cuente, pues lo son y no lo son a la vez.

En el desierto poblado v despoblado de Caldera conviven ambos estados de alma.

En estos suprematismos’ (en el sentido de Malevitch) del desierto habitd el franciscano
Crisdgono Sierra Y Peralta, conocido como el "padre negro’’ (hoy dia una leyenda en la
region) quien por esa vacuidad entre el estro vertical del hombre v la extensién a sobreluz,
Ilega a una alucinacién profética.

El signo hombre-espacio de este desierto nos conduce a la cima del cerro Montevideo,
10 km al noreste de Caldera, a instalar un debate, aquel de lo finito y el infinito, donde
una vez mas emerge un lugar en América.

¢{Cémo?

Orden Arquitectonico

Decimos que el acto fundamental de la ciudad de hoy es el ESTAR-YENDO (Achupallas
1953. Alberto Cruz). Estar-yendo es una instancia en la que predomina el circular, constitu-
yéndose en un estar en movimiento.

Al consultar la ciudad antigua vemos que ella, en cuanto punto firme, sblo es concebible
como amurallamiento; una fijacién que dice predominantemente del estar. De este modo,
dentro de ella, ha de haberse producido lo inverso: EL IR ESTANDO.






Travesia a Caldera

El estar-yendo es en consecuencia atribuible al extenderse ilimitado de la ciudad contempo-
ranea gue se elonga en auto-pistas.

Entre los elementos-pista que aqui interesan existen ciertas conformaciones del ir que ad-
guieren un regimen necesariamente medido. Son estos las escaleras que irrumpen en la ar-
guitectura con la abertura extensa del Barroco, la que produce una equivalencia entre ir
y estar,

El requerimiento Barroco de involucrar pista vy estancia unificando grosores hace de pivote
entre lo antiguo (ir-estando) v lo contempordneo (estar-yendo).

IR-ESTANDO ———————  ——————— ESTAR-YENDO
ESTAR

Se va por una escalera regladamente hacia arriba e igual pero asimétricamente hacia abajo:
subir # bajar.

Existe en esto analogias con la musica, pero parece mas interesante su connotacion numeéri-
ca, que cualquier modelo andlogo.

Una escalera adquiere regla en el numero al participar su longitud = | | y sus partes:
|

En estas particiones se hacen progresiones al ir hacia arriba e inversas al ir hacia abajo,
estas no deben alterar el requisito antropométrico de un peldafio pero ciertamente lo tras-
cienden. Cuando la serie tiende a coincidir con ello salta a la serie manual (serie pasamanos)
o la visual. (serie optica).

Se busca, en aquel ensimismamiento de infinitud, en el ir subiendo o ir bajando, un lugar
geométrico entre el ir-estando v el estar-yendo distinto a la concepcion Barroca de equiva-
lencia.

A diferencia de las escaleras de Miguel Angel (laurenciana, campidoglio) que van de estan-
cia a otra, se concibe una serie de || escaleras, cada una de ellas tendientes al @ pero
que no van de una parte a otra sino que se dirigen a si mismas. De la serie longitudinal se
accede a la transversal y de esta a la diagonal indistintamente.

Del traspaso de series, todas ellas igual a % = | * de donde se obtiene otra equivalencia de
pista-estancia.

Se trata una vez mas de la metafisica del emerger en América, ahora bajo el sizno mistico
del hombre desierto.

* ver axiomatica de Vantongerioo
"Reflexiones |1"" del Libro
"Reflexiones”.
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1984

Arquitectura

ili Etapa

Contreras S Fernando, Flores
A Julio, Fonseca R Mauricio,
Mira B Carlos, Valdivial
Carlos, Valdivia M Chyntia,
Yafiez S Rodrigo.

IV Etapa

_ Adam L. Eduardo, Aguilera
K Rodrigo, Caorsi C Luis,
Cordero B Daniel, Espina B
Gabriel, Fernandez F Cristian,
Gonzélez R Francisco,
Guevara C Héctor, Guevara
G Guillermo, Hermosilla F
Juan, Jeanneret M Andrés,
Kirkwood C Ana, Letelier E
Patricio, Little O Caroline,
Moreno G Carlos, Pérez A
Agustin, Poblete C Octavio,
Pozo P Eduardo, Reculé |
Jean, Rencoret V Rodrigo,
Saavedra L Liliana, Scalpello
G Jaime, Uccelletti Z Luciano,
Voight A Hans.
V Etapa
Castro P José, Garcla O José,
Lazcano H Redrigo, Mauret G
Eduardo, Micelli R Paulina,
Middleton O Claudio, Salazar
S Hernan.

Dieefio Grafico

| Etapa

Barrenechea G Juan, Gesell
F Viviana, Pérez O lvan,
Schiegel H Claudia.

Il Etapa

Araneda C Manuel, Correa L.
Gonzalo, Diaz V Catalina,
Herrera G Claudia, Molleda A
Rodrige, Mufoz A Adela,
Naranjo S Pilar, Quercia M
Pablo, Sanchez G Guillermo,
Soffia N Susana, Solis G
Veroénica, Valderrama V
Miguel.

Il Etapa

Carvallo C Paula, Castillo E
Eduardo, Cordero J Elisa,
Saavedra G Marcos.

Profesores

1985

Arquitectura

lll Etapa

Aldoney R Eduardo,
Alvarado G Julio, Hildebrant
V Christian, Puvogel L
Carla,Segovia C Patricio,
Uribe V Bemardita.

IV Etapa
Bianchi R Eduardo, Castro S
Hugo, Colacci R Cristian,
Ferrer J Alfonso, Ladrén de
Guevara C Oscar, Mufioz F
Claudia, Navarro V Claudio.

Disefio Gréfico

| Etapa

Delaveau S Madeleine,
Delgado G Alejandro,
Figueroa G Hector.

Il Etapa

Aljaro E Nicole, Croquevielle
A Claudia, Garcia U Marta,
Saavedra P Katty. .

Il Etapa
Araneda C Manuel, Gessel F
Viviana, Schlegel H Claudia.

PARTICIPANTES

José Balcells, Juan Mastrantonio, Salvador Zahr.

1986

Arquitectura

Il Etapa

Astudillo V Milton,Cancino R
Marcos, Herrera R Cristian,
Macchiavello G Enzo,
Schmitz G Mario.

IV Etapa

Croxatto D Juan, Escuti V
Lorena, Hofmann N
Eduardo, Martin M Félix,
Montt S Carolina, Mufioz A
Sergio, Olivares A Jaime,
Rapaz C Claudia, Rojas A
Gabriel, Sills G Pablo, Un-
durraga C Paz, Vicentello L
Avelino.

V Etapa

Carrasco S Victor, Falndez
F Miguel, Noguera V
Alfonso, Ramirez D
Mauricio, Vallejos M Pablo,
Zagal M Andrés.

Disefio Grafico

| Etapa

Castellén M Ana, Martinez
M Alejandra.

Il Etapa

Aguilera R Julieta, Figueroa
G Mauricio, Figueroa G
Héctor, Fraiman R Claudio,
Latorre F Carolina, Mastran-
tonio R Carla.

Il Etapa

Aljaro E Nicole, Croquevielle
A Claudia, Delaveau S Ma-
deleine, Delgado G
Alejandro, Diaz V Catalina,
Saavedra P Katty.

1987

Arquitectura

IV Etapa

Arce M Paulo, Cueto M
Mauricio, Disi V Mario,
Gleiser A Kenneth, Guarello
D Fernando, Marin B René,
Meneses B Gonzalo, Monte-
negro P Marcelo, Nail L
Claudio, Clivera P
Federico,Pickett L Arrian,
Poduje C Ivan, Rojas O
Sergio, Sandoval R Loreto,
Seguel | Ximena, Taito O
Heman, Valdés V Luis.

V Etapa

Cruz A Oscar, Meza C
Sergio, Murray E Mike
Serrano E Sergio, Trivifio P
Leonardo.

Disefio Grafico

| Etapa

Constant D Francisco, Da-
guerre B Paz.

Il Etapa

Anguita M Pilar, Baeza S
Eduardo, Berger H Johanna,
Blanco K Eugenia, Geiger S
Barbara, Jaeger C Maria,
Pascual C Paola, Serra D
Pablo, Simonelli A Carolina,
Soto A Patricia, Toro R
Héctor, Vicuna P Francisca.

Il Etapa

Castellén M Ana, Figueroa G
Mauricio, Fraiman R Claudio,
Martinez M Alejandra.

1988

Arquitectura

lil Etapa

De Goyeneche B Jean,
Jorquera D Mario, Radrigan
R Alberto.

IY Etapa

Arentsen M Erik, Caldera G
Rodrigo, Campos H Inés,
Fermandez M Pedro, Girardin
B Marcelo, Lavin M Felipe,
Lielmil A Oscar, Michell G
Edmundo, Pickert C Fabricio,
Saavedra R Alvaro, Torres G
Ana

VY Etapa

Brito P Joao, Elgueta C
Rémulo, Flores F Santiago,
Marin D Daniel, Pavez |
Sebastian, Siclan B Paoia,
Ubilla B Antonio.

Disefio Gréfice

i Etapa

Acuna J Mariana, Cabrera R
Rosa.

Il Etapa

Barroso W Verénica, Caro K
Daniela, Corderc J Gabrela,
Cortes M Verdnica, Daguerre
B Paz, Ledn P Francisca,
Muga U Rocie, Zufiiga G
Patricia

Il Etapa

Constant D Francisco
Simonelli A Carolina, Vicuna
F Francisca !
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Lo gue acontinuacién se presenta estd constituido por siete textos
secuenciales, siele textos fragmentarios, cualro poemas hechos
con ocasion de las partidas de estas travesias, algunos textos
inconexos ligados a observaciones, 18 fotografias, 12 esquemas
de mapas de las distintas regiones y obras hechas, y un conjunto
de croquis sacados de los cuadernos de viaje.

Les textos secuenciales ! Convocatoria - Mar interior - Mar
exterior - Mar Insular - Mar Peldgico - Mar archipeldgico - Mar
litoral - Mar de enclaves - Escultura y Arquitectura - Mar Erdtico.
Ellos intentan dar cuenta del sentido poético de las manifestacio-
nes del desconocido infinito del océano Pacifico que aparece en
estas travesias.

Los textos fragmentarios, que son citas de la carta de |.Balcells,
con ocasidn del inicio de lo que se llamé Taller del Pacifico, como
asi mismo los cuatro poemas:

Pascua Munca - Pascua de nuevo Nunca - Naufragio - Ulises.
escritos con ocasion de la parlida de estas travesias, intentandar
cuenta del elemento poético mismo en que la convocatoria de
Amereida, a realizar travesias, nos deja sumidos.

10 11 12
MORRO COPIAPO CHURRECUE PISAGUA
Lit. Sur Caldera Arch. Chonos
Chile 19886 Chile 19287 Chile 1988
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Los asi llamados textos inconexos, corresponden a escritos que
intentan dar cuenta, al igual que los croquis sacados del cuaderno
de viajes, del trasfondo de observaciones arquitecténicas en que
transcurren estas travesias.

Por ultimo, las fotografias y parte de los croquis intentan dar una
leve idea de la indole de obras que en estas travesias se realiza-
ron.

Esta presentacién no pretende ser exhaustiva, ni analitica, sino
apenas ofrecer ciertos "puntos de contacto”, que permitan a un
eventual lector, palpar el orden de asuntos que conforman estas
travesias.

Cada uno de estos “puntos de contactos”, lo que hace es abrirun
camino de entrada, pero no de salida.

La forma como cualquiera de estas entradas se intersecta con
cualquier otra, para configurar una determinada “salida” (cierre o
conclusidn de una idea), en este caso es libre, mas aun azarosa.
Estimamos que esto, lejos de ser una indigencia, o una mera
practicidad, es a nuestro juicio, el modo més justo por el cualloque
se lee puede cobrar quizas su mas plena manifestacién.
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Aparece un Pacifico visto desde el naufragio, que es la antipoda misma del Pacifico Colonial de todos los Robinson Crusoe que ha
habido y hay . ..

CONVOCATORIA

Unir América desde Alaska al Cabo de Hornos
Ir a América, atravesando su mar Pacifico.
América separada y lejana.

Un continente al cual ir desde si mismo.

Este es su estado presente.

Ahora nos toca, atravesando el Pacifico, ir a América.

Ir hilvanando un campo de relaciones dentro de las cuales la obra-devenga valida ¥ entonces
actual y real.

Vamos entretejiendo un fundamento.

Y nosotros los archisedentarios nos hemos vuelto némades para, llevando a cuestas la casa mas
leve, poder repreguntarnos otra vez por ella.

Hemos ido cinco veces. Hemos encontrado cinco mares.

¢Vamos a América por sus mares para encontrarlos, unificarlos y comprenderlos, para as!
determinar sus extensiones y limites” Pero hemos ido cinco veces v hemos encontrado cinco
mares y cinco aspectos americanos.

mlw
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América separada.

Pero ;no es la separacion en si, algo que también es capaz de provocar forma o modo?
Uno tiende a rechazarla porque es pariente de la incoherencia v la contradiccion, y
esto atenta contra la unidad cara a la obra.

No hay espacio incoherente, sélo incomprensible. Para nosotros artistas de la extension
la contradiccién no habita en el espacio.

La separacién se oculta como virtud tras su aspecto de carencia

El mar interior separa a América de si misma.

El mar separa continentes e islas.

Y entonces esta separacion viene como un a priori tragico por el cual América del Sur

(y mas aiin Chile) ha quedado segregada y lejos. Lejos del mundo. El sur ha quedado lejos
del norte.

Y aunque nos llegan en el dia las noticias de la noche pasada, vivimos con la moda de la
estacion anterior.

Pero en Pascua un natural pascuense habita esta misma separacién, la misma en un grado
extremo, pero con gran seiiorio, yendo y viniendo a cualquier otra parte del globo

con gran familiaridad.

Este mismo mar comparece ahi como posibilidad y medio. El Pacifico coloca a Pascua en
medio del mundo. Como una isla del mar Mediterraneo. Porque ellos son su propia
referencia. ‘Ombligo del mundo”.

mlw
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{Cdmo vive un pueblo de ndufragos? écual es su estadia, su memoria, su tension? “no tener humo'', “no tener un trapo"’, estar a la
merced de un catalejo”

Fuimos a Juan Ferndndez: isla sin naturales.

Sus habitantes siempre vienen al continente como devolviéndose, y aquellos que se quedan
para siempre no pueden no considerarse a si mismos como colonos, de alguna manera, gente
sin fundamento. Todas las islas sin naturales poseen su asentamiento de cara al continente,
sin un juego de relaciones espaciales in ternas que las vuelva metafisicamente suficientes,
carecen de una trama propia capaz de auto-sustentarlas, de modo que quedan asi separadas
por una ligazén intermitente linica y directa con el continente, puerto isla - puerto
continente.

El mar no se les constituye en una trama referenciante. De ahi su aislamiento. ;Acaso
América no contintia siendo colonizada aqui y alld con planes gubernamentales abriendo
rutas y otorgando facilidades para poblar, planificando nuevas capitales, incluso
trasladando parlamentos, etc. con la idea de, descentralizando, poder abarcar la extensién
o monstruo, idea que mantiene en secreto el querer constituir abarcando, a la brevedad,

un continente? ;

Con un certero instinto se quiere romper con esta estéril cadena de referencias externas:
Ameérica pendiente de Europa. Las ciudades de sus capitales, los pueblos de sus ciudades y
los poblados de sus retenes, etc. Lo oficial. Para quedar formando parte del “mundo
contemporaneo’'. Pero habitamos en calidad de colonos.







Rapa-Nui

Isla de Pascua

Rano Kao
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Por eso es que al fin el naufragio es adoptado por un ndufrago y es él el que ya no quiere abandonar esa cruz de estrellas la mis alta
sefial. Entonces y sblo entonces llegd a la isla, con los hombres, un poeta . . .

¢ Y los exterminados némades del Archipiélago Chonos, los naturales del mar, no sabian
ellos de la levedad de la casa?

Hoy los que vagan por los canales vuelven a sus casas cada seis meses. Especies de
pirquineros del mar.

Ni un natural en América ha venido a ser americano. Exterminados o reducidos a sus
minimas reservas via decretos estatales, corporaciones al cuidado de la naturaleza, etc.,
permanecieron siempre fuera del azar americano y el intento de desvelar un destino
americano volviendo a ellos no pasé de ser un intento ‘ideolégico - intelectual’.

Asi América se separa también de sus naturales y nosotros ni descendemos de ellos ni somos
sus contemporaneos.

América viene como nombre genérico de varias especies dispersas. Estados Unidos de
América, Estados Unidos de Brasil, Estados Unidos de . . .

Pero América es también tierra para abandonar y emigrar. Desde cada una de las regiones
emigran a las ciudades y desde ellas a las capitales y desde alli estan Estados Unidos y
Europa. Y a los que se quedan, siempre les ronda la idea de ir alquna vez y encontrar

el mundo real, alguna vez.
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... éCbmo dar un paso en el mar? Por el fondo dice la historia, cuando el mar se abre; por la haz, cuando un dios te llama. Estas son
las formas de andar en el mar.

¢ Tiene esta misma hambre un ind, por ejemplo, o un mongol?

Hay un pueblo mds all4 del océano y mds allé del desierto, y fuera de todos los caminos:
Pisagua.

Una tierra siempre abandonada y abandonandose. Tierra apta para relegaciones oficiales
v no oficiales en todo tiempo. Un pequefto pueblo con 4 cementerios y osamentas a flor
de tierra. Cuatro pasados quardados. Y como cada uno de sus habitantes es algiin Ulises,
habitante con perspectivas de irse, entonces toda vivienda tiene algo de edificio ptablico,
abandonado y no mantenido, con esa patina que confiere lo piiblico a los edificios ptiblicos
de cualquier parte. (Muy como pulido por lo gastado y siempre pasado)

;El abandono es también otra virtud?

Un cuerpo abandonado tiene su propia belleza, es otro modo de belleza, amarga.

(Una mujer abandonada . . .)
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PASCUA NUNCA

Nunca tan una
tanta
mar
Acaso nunca
recién
jsino!

Nunca mds viva
ultimada
tierra
Querella nunca
denante
jcoro!

Nunca mis lejos
aqui
isla
Ahora o nunca
mientras

ipie!

Nunca tan ciertas
desviadas
Tocds
Algunas nunca
ahora
iprendas!

Nunca mis clara
apagada
ruina
Ni hoy ni nunca
de repente
jley!

Nunca tan sola
comin
espera

Vispera nunca
brusca

ipaz!
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Las otras formas no pueden disimular la casa, desde el velo que le da Athenea a Ulises para salvarlo de las olas hasta el Titdnic . . .

;Cémo nos volvemos ante la separacion y el abandono y recibirlas como posiblidad y asi
habitar América en su propia peculiaridad, sin anhelar otras mas acabadas o cabales?
Este es un real asunto.

Se trata de revisar la separacién y con ella las referencias.

Hemos ido cinco veces. Y al ir disemindndonos por el territorio con una suerte de hambre
por la extension de obras han venido a ser antes que nada un punto sobre el mapa.

En Islote Pingilinos materializamos un tramo de un eje, un segmento que viniese a seflalar
una direccién desde Juan Fernandez. Entonces pensamos posible una obra en dos orillas.
Como si no hubliera tal lejania.

En Pascua separamos una escultura de un poema escrito en un cuerpo. Lo arquitecténico
fue alli el canto de tal separacién.

Fuimos a Caldera a sefialar en su costa el mismo paralelo de Pascua. Marcamos esa costa con
dos esculturas, dos iniciales.

Fuimos a Churrecue y construimos una primera referencia. Una plaza interior. Un hoyo
enmarafiado.

Ese espacio conformado a la vez arquitectonica y escultéricamente.
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... Todos los dfas, si se parte del mar hacia la tierra, el mundo estd siendo creado.
Habitar, no el mundo sino la creacién del mundo, ino es esa la paz?

MAR INTERIOR
América del Sur tiene un Mar Interior.

;Qué quiere decir ésto?
— .Cémo puede leerse:la metafora de modo que ella tome significacién arquitecténica?

" Desde luego que no se trata de una gran masa de agua que se ubica en el interior del
continente. No existe una tal masa de agua.

;Por qué llamarlo entonces asi, MAR [INTERIOR?
¢Si él no es una gran masa de agua que reposa en la tierra continental, entonces qué es?

Intentemos una lectura que se desprenda del lenguaje corriente, en sus mas directas
acepciones; cuando en el lenguaje corriente se dice que “*hay un mar de gente” en algun
lugar, lo que usualmente se entiende es que hay mucha gente en ese tal lugar.

La palabra Mar viene a ser un cuantificador de un cierto niimero de gente que a la vez es
grande y a la vez indeterminado. '
Digamos un nimero desconocido pero nombrable, que puede numerar sin definir, una cierta
infinitud.

El Mar es ‘'un desconocido grande e indefinible", o sea, en algtin sentido infinito.

DECIR QUE AMERICA DEL SUR TIENE UN MAR INTERIOR, ES DECIR QUE EL
CONTINENTE POSEE EN SU INTERIOR "“UN GRAN DESCONQCIDO INFINITO".
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Pero la voz del dios del Pacifico nos dice: ‘“Pascua, paso’’: esta paz no es de habitar: esta paz hay que andarla.

MAR EXTERIOR

América del Sur posee en su interior, “'UN GRAN DESCONOCIDO INFINITO.
Pero hay "‘otro mar'', otro desconocido infinito exterior al continente.
A tal dimensién desconocida la llamaremos "el mar del Pacifico”, o mar exterior.

El mar del Pacifico, o sea, el desconocido infinito del Océano Pacifico, o como sefiala el
verso de [. Balcells: “*Osea-no Pacifico ", sblo se da a luz de travesia, cuando se palpa en el
trance, no sélo el agua del mar en su inmensa superficie, misteriosa y horizontal, ni sélo la
tierra que lo rodea, en su aparecer proyectada al cielo o al suelo, sino y tinicamente, cuando
comparece espacialmente la relacién entre ambas. Vale decir, el punto de vista desde donde
re-ver una peculiar relacién entre cielo, suelo y horizonte, como posibilidad de espacio
arquitectonico.

Palpar esa relacién tierra-agua, en los mares.

A ello es lo que llamamos *‘abismo”

Tal abismo es sin duda algo como una aparicién, sélo comparece cuando conciente o
inconcientemente nos dejamos atravesar por este mar Pacifico, cuidando celosamente tal
abertura.

Sdlo desde una tal visién el Pacifico podra asir su propia paz.

Cada travesia palpa su desconocido o mar, cuando ve, repara, siente o presiente una tal
aparicién; sblo entonces ella, la aparicién, toma forma fisica y asume una realidad palpable.
Y la relacién tierra-agua no reposa mas en la armonia natural de los elementos, sino que se
vuelve desequilibrio, angustia, una “'no paz profunda”.
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Y entonces, de siibito, ah{ delante de nosotros, ahi, se abre un mar, aflora el fondo, aparece un paso, el mar nos lo da. Ese milagro
absoluto es lo gue llamamos, para no verlo, laisla . .. .

EL MAR INSULAR

A la primera aparicién del Mar del Pacifico, o sea de una cara de su “abismo", la lamamos
Mar Insular.

El Mar Insular, que vimos en Juan Fernandez, y de otro modo en el islote Pingiiinos, es
aquel desconocido por el cual la presencia hunana se presenta siempre ligada a la
conformacién geografica (Geo-Morfoldgica) e la “ajslacion’’ propia de toda isla.

A esto lo llamamos ‘‘el relieve absoluto’" (propio de una isla), a diferencia del relieve relativo
(propio del interland continental).

Presencia humana y relieve absoluto van aparejados.

Sin embargo, este relieve absoluto, no es sélo algo propio de la naturaleza de isla, no es una
realidad natural, sino que proviene de un especial modo de percibir, los islefios y los
visitantes se empenan en percibirlo asi.

Hay una voluntad humana de ver la extension territorial aparente, de toda isla, como relieve
absoluto, y no como el relieve relativo de un pequeno continente.

Si bien, es la siempre omnipresente linea del horizonte la que permite tal operacion, no es
ella su origen mismo, éste se encuentra en una especial condicién de la voluntad humana que
se empena en percibir de ese modo casi se dirfa: para que no quepa ninguna duda de

que se estd "‘aislado”’.




PASCUA DE NUEVO NUNCA

Nunca tan tal cual
otra
mar
Vestal nunca
de nuevo
jvirgen!

Nunca mas a flor
abisal
yema

Celeste nunca
denante
ichispa!

Nunca asi de raro
Seguro
encuentro
Arrimo nunca
aveces
jenvion!

Nunca tan duras
enamoradas
piedras
Obras nunca
ahora
ipalpitos!

Nunca mas alegre
finebre
asueto

Olvido nunca
de repente
jocasion!

Nunca asi de santo
sanguinario
dia
Tregua nunca
dia y noche
jpaz!
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... Un ndufrago reconoce la tierra como isla, y la isla como desierta. Nada, ninguna presencia, ninguna voz, ninguna historia, ningin s Prasend
muerto lo hace perder alli su suspension . .. teo lncomamarly

Hay una relacion directa entre la idea de relieve absoluto, y el sentido espacial de la idea de
“aislacion”’.

El lugar comn es la imprescindibilidad para ambas de la presencia del mar, vale decir, de su
horizonte.

El querer verse, encontrarse y saberse aislaclo, an en toda la variada gama de circunstancias
por las cuales alguien llega a estar aislado, desde los exilios voluntarios o forzados, de
niufragos y Robinsones, hasta toda la variada gama de intereses econdmicos, turisticos, o de
otro tipo, no pueden esconder el hecho brutal y neto de que no se es de alli, o que atn el ser
de alli, y todo el amor al terrufio que se tenga, estd marcado siempre por la idea de la
“aislacién”’, que la isla provoca.

El mar es una barrera que alimenta la nostalgia y ella, la nostalgia es el elemento poético del
mar insular.

Es el abismo inconciente de la nostalgia.

En cada isla podréa quizas asomar un Pacifico nostélgico, y bastarse; tales islas y tales
fundaciones habran de tener sus propias plenitudes, pero ciertamente el Pacifico no se
agotard en ellas.
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... Esté donde esté, |a tierra que lo sustenta es un borde desde el cual é| se asoma para vigilar el mar. El mar es el lugar de la aparicion.
Pero no basta una aparicion en el mar si él a su vez, no se vuelve aparicion.

EL MAR PELAGICO

A esta otra aparicién del mar del Pacifico la llamamos el Mar Pelagico. El Mar-Mar, que de
alguna manera sélo aparece para senalarnos aquellas realidades del Mar del Pacifico, que han
de ser siempre vértices inatrapables de este desconocido infinito.

En isla de Pascua nadie nunca esta “aislado"’. .

En la isla més aislada del mundo, nadie ve jamas su relieve como testimonio profundo de su
aislacion.

Al contrario, sus volcanes y planicies, v también sus ahus y mohais, mds bien consagran el
interior de la isla, precisamente por la conciencia, siempre presente, del abismo circundante.
El Pacifico pelédgico, es aquel Mar por el cual el abismo maritimo es para el hombre que Io
percibe, cabal conciencia de su grandeza, y no impedimento de nada.

Abismo constructor de espiritualidad, constructor de dioses de Iugarés y de templos.
Donde la tierra esta consagrada a Dioses que cuidan y posibilitan el habitar ante un abismo
inaudito.

Pero al mismo tiempo grandeza que tiene siempre en frente la imagen de la propia muerte.
Cual testimonio de una existencia casi absurda, inexplicable.

Pascua Nunca y Pascua de nuevo Nunca, y asi ad infinitum, el sentido de un cierto destino
que se estd cumpliendo, alienta dia a dia, mas alla del bienestar o la pobreza, del desarrollo
o del estancamiento, la presencia cotidiana.

Este es un mar habitado en el misticismo del propio mito, él ciertamente ha de tener sus
propias plenitudes y proyecciones contempaoraneas, pero ciertamente, tampoco en tales
fundaciones se agotara el Mar del Pacifico.
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NAUFRAGIO

Por los ojos de buey
abiertos en el casco
de la nave que pasa
los ojos de Aysén
miran hacia adentro
humedos de luvia
fijan por un instante
sus islas verdinegras
sus iris
en los camarotes sombrios
contemplan a los hombres
que duermen que siguen
v estrdbica tristeza
los desenfoca

Avsen ojos de buey
cierra con nubes sus 0jos
v a empellones contra el barco
con su testuz de viento
I su cornamente de rocas
acomete el naufragio
de esos hombres que despiertan
que gritan que ignoran
que su paso es castradura
que a Aysén le abren la herida
que su hélice le va arrancando
de entre los labios de la estela
los testigos de su soledad

Bajo el cielo en ereccion
sobre las aguas en celo
entre velludas algas
abultan unos cuerpos
flojos hinchados
rotundos testigos
del naufragio del yugo
v de la estampida salvaje
de mil islas sin nombre
que mugen en el Sur
sin hombre de la tierra "
ininteligible libertad \
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Hay aparicion, encuentro v retorno al mundo si la vocacion del naufrago, su aptitud de volverse sefal, llega a transformar la tierra en
que se vive en senal .

EL MAR LITORAL

El Mar [ itoral que vimos en Caldera, es un espejismo (imagen falsa) de sus propias carencias.
Jue atenua la falta de lo que se carece.

“Habia un desierto que llegaba al mar, pero el mar era un desierto aiin mayor"’

Se estaba asi en la orilla continental, pero en verdad se estaba en el centro -le un desierto.

El “desconocido infinito" del Facifico litoral, vale decir, su mar es un desierto implacable

en el que solo aparecen los espejismos atenuadores de sus propias carencias.

Su elemento poético es un "‘espejismo atenuador”’.

Una ribera maritima desde la cual no puede verse el mar, ni intuirse la tierra de ultramar.

Un mar de olor, cuya visibilidad estd de antemano perfilada por tres lineas: la el horizonte,
la de la ribera y la del cielo.

Un trozo de litoral en el mediterranec posee siempre conciencia de lo que esta al frente,
luego Su propio mar, es el desconocido infinito que lo separa de la tierra que estd al frente.
Como Ulises que aungue tarde muchos anos, ¥ le ocurran innumerables peripecias, siempre
llegara a [taca

El litoral Pacitico del Contuinente Americano no existira en tanto no cobre existencia aguello
que esta “‘a la cuadra”

Pero no como espejismo sino como realidad. .
En tanto, sequiré siendo un Mar atenuado, por bahias, puertos, ensenadas y balnearios.

Pero, ,cudl plenitu esta reservada a los hombres que habitan el Pacifico litoral?

. Acaso la construccion misma de la ribera? , la capacidacd de transformar los espejismos en
realidades, mediante la construccién de una densidad maritima mayor?

cHAcaso la trasmutacién de las carencias en profusion y dominio?

Sin duda, la construccion de la ribera y el emerger de una densidad y una profusion de
elementos aptos para dominar “el desierto’’, ha de constituir una cierta plenitud, pero sin
duda tampoco en ella, se agotara el Pacifico. Sus carencias mas que carencias materiales y
fisicas, son verdaderas dimensiones metafisicas ligadas al destino poetico del océano y su
mar.
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Para que haya aparicion hay que volverse aparicion volver todo lo que esta al alcance de la mano aparicion . . .

EL ARCHIPIELAGO O MAR SUPERIOR

El mar archipiélago de Aysén invierte la relacién tierra-agua, del Pacifico Pelagico.
Vale decir, invierte la percepcién del abismo que permite palpar ‘el Mar" del Pacifico
archipiélagico,

Pero no se trata sélo de aquella percepcion simple por la cual el desierto del litoral y el
espejismo atenuador de sus carencias se trasmuta en una densidad superior, profusa y apta
para el dominio.

Ni tampoco aquella otra inversién simple por la cual una tnica isla estalla en miles de islas,
fiordos y canales ... es una inversion atin mas abstracta y de significacion eminentemente
poética.

Es aquella inversién por la cual el abismo pasa del mar a la tierra.

En Pascua el juego poético que fija en un punto de la isla el centro de su gravedad, permite
para cada punto de la isla el trazado de un eje que mide y valora el abismo de mar que la
rodea.

En Aysén, el abismo radica en la tierra de sus islas y no en el mar de sus orillas.

Es el interior de cada isla el que se aleja y se distancia hasta el infinito de la orilla conocida.
En Aysén hay un abismo discontinuo que se funde con el mar interior americano. Abismo
discontinuo que es la interseccion, probablemente de los "“mares ocultos'’ del Pacifico con
el mar interior americano.

Inmenso vacio por el cual desagua el mar interior americano su cuota de desconocido.

Mar dos veces desconocido:

En Pascua la obra es la interseccion de dos ejes:

a. El eje del lugar,

b. El eje ocednico, centro de gravedad de puntos elegidos poéticamente.

En Aysén tales ejes no existen, no pueden trazarse, o mejor, no tiene sentido trazarlos, en
ese sentido el cubo construido es un segmento ortotrépico que posibilita recién el trazado
de cualquier eje.

o|w
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... Entonces, entre huesos y estrellas, la isla que es la tierra, la tierra que es el lugar del naufragio, se vuelve patria. . .

MAR DE ENCLAVES

Pisagua, 150 Km. al Norte de Iquique, es también una isla, pero no una isla rodeada de agua,

como las habituales, sino mds bien una isla continental, un enclave.

Su realidad més potente es la del abandono en que se halla sumida... Su impronta maligna,

enrarece toda manifestacion de vida humana impregnandola de un sentido fatal.

En Pisagua su gente no habita en el abismo de la nostalgia, como en Juan Ferndndez, ni en el

misticismo del propio mito como en Isla de Pascua, las otras dos islas atravesadas.

En ella el habitar se halla sumido en el “abandono”, he ahi su propio abismo. Ese es su ele-

mento Poético.

En Pisagua el Pacifico se manifiesta como mar del abandono ..., y él transforma el enclave.

en comarca mala y cruel.

¢ Es efectivamente el abandono, cama de tales males?

Hay dos formas de abandono: aquella por la cual el hombre deja las casas, o pobreza virtuo-
sa... ]
y aquella por la cual las cosas dejan al hombre, o miseria in-
digna . . . .

La pobreza o espiritualidad hace del abandono algo bueno, es virtud. La miseria o indigencia

hace del abandono algo malo, indigno y cruel. )

¢ Quienes son entonces aquellos que de ese modo habitan el abandono? y ;En qué modo, de

las dos anteriores, lo hacen aquellos que sostienen en tal regién el habitar humano?

Qué es aquello capaz de transformar indigencia en espiritualidad y miseria en pobreza.

Si la pregunta es saber si en Pisagua habitan hombres hospitalarios y temerosos de los dioses

o primitivos o salvajes

el abandono ha transformado el enclave en comarca mala y cruel nada podria cambiar esto,

en tanto no llegue alguien desde el mar (como en un tiempo decenas de barcos, o en otras

miles de soldados etc) . . . y desencadene el dia oculto del lugar para que la hospitalidad

irrumpa como un bien precioso . ..

Mientras . . .

algunos vigilan indiferentes y recelosos

para ellas atin la belleza sublime del lugar se vuelve perversa.

Transformadas en verdaderas custodias de cuentas de osamentas humanas diseminadas por

los aledanos.

No atinan sino a construir la propia vida como testimonio de este abismo del abandono que

cotidianamente se revela.

Lo propio del abandono es “el descalce”.

Habitar el abandono es un extraiio modo de habitar. Sz estd en un mundo en que las cosas

se vuelven auténomas de duefios y funcionarios.

En &l no calza la urgencia con la supervivencia, ni est4 con lo cotidiano. ‘

EI descalce entre tamario y forma se vielve descalce entre vida y requerimiento.

La obra en Pisagua en cuanto sentido es la Forma de interseccién de aquello que no calza.
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Nada de lo alli erigido le ha hecho perder a la isla esa intangibilidad de su aparicién que tanto hace pensar en la pradera que canta
Sofocles en donde el pastor no se atreve a llevar el rebano . . .

ESCULTURA Y ARQUITECTURA

Hemos partido con estos dos oficios del espacio tridimensional, a encontrarnos con el
Pacifico y en esta experiencia, poco a poco hemos ido asumiendo la real envergadura de
esta vecindad.

En Pascua, el espacio mismo de la isla esta trazado y orientado, por construcciones
escultéricas que tanto son monumentos como templos. Ambas artes concurren ahi al mismo
cuerpo. Es la orientacién de los Ahu, cualidad intrinseca a la arquitectura, lo que transforma
la isla en un espacio tinicg y consagrado. N

Fue all, en esa isla, donde levantamos un ““monumento a Rapa-Nui’’ (elevando dos rocas
sobre pilares de bronce) que vislumbramos por primera vez, la naturaleza eminentemente
religiosa (relacionada con lo divino) de la creacién escultérica, cuando ella se encuentra asi
tan cercana con la arquitectura, participando del mismo espacio, en igual jerarquia
(requérdese el Partendn).

:/Como es esa cercania de que hablamos? Esto lo vimos en las dos travesias subsiguientes:
llevamos a Bahia Inglesa dos esculturas prefabricadas, d4os orientaciones con leves diferencias.
Una seria colocada y el arreglo arquitecténico se desplazaria en torno a ella. Y la otra, seria
montada dentro de un elemento arquitectonico ya construido. Luego en la Ciudad Abierta,
se empieza la construccién de unos pilares escultéricos que participando de la arquitectura
en plenitud, no son elementos soportantes ni ornamentales. Mas tarde, al afio siguiente,

en el archipiélago de Chonos, la escultura se constituyé en la entrada de la hospederia
construida ahi. Ella es el afuera y adentro de la obra. La escultura como tal intercepta el
espacio arquitectonico, haciéndose imposible concebir la una separada de la otra.

Entonces, cuando ambas, arquitectura y escultura convergen asi, de iqual manera a un
mismo espacio, no confundiran su naturaleza, es decir, aue la escultura serd escultura
(manifestara su relacién con el Dios del lugar) v la arquitectura sera arquitectura (atravesada
por los usos, cantara la condicién poética del hombre sobre la tierra).

Un espacio construido asi, con estas cualidades es el Presente que traen las travesias por el
Pacifico. Cuando los hombres le dan cabida al Dios, hay fundacién.

Asi, segiin el decir de Heidegger sobre escultura, ella es capaz de conjugar las cosas, abrir
lugares, establecer una comarca, para que en ella las cosas se pertenezcan entre si, al Dios y
a los hombres.
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... En unaisla que fue, donde apareci6 para la arquitectura el nuevo oriente del acto y lavoz, y en la que apareci6 para la poesia su
posibilidad épica . . .

MAR EROTICO

Para los griegos, a diferencia de los feacios, el cruzar el mar era lo mismo que someterse al
juicio de los dioses (no hay gran travesia sin descenso al infierno). Ellos no eran navegantes;
por eso en cada orilla, antes y después de la travesia, realizaban sagradas hecatombes.
Aungue lo significativo de la Odisea esta en lo reiterado de la aventura misma, como
premonitorio de la gran aventura occidental, una lectura cuidadosa, arroja la especial
relacién con el mar que ellos tenian, y que nosotros en este borde occidental heredamos.
Hermes en la Rapsodia Quinta le dice a Calipso: ... ;A quién le gusta recorrer las inmensas
aguas salobres, en las que no hay ninguna ciudad de hombres mortales que hagan sacrificios
a los Dioses y les ofrezcan sagradas hecatombes? "

Este es el secreto de esta aventura. El concepto griego del mar, (el mismo que al 4ia 4e hoy
permite navegar todos los océanos del mundo que a decir del poeta: *... no pueden
disimular la casa, desde el velo que le da Atenea a Ulises para salvarlo de las olas hasta el
Titanic'') brota de los labios de Hermes.

El mar: en él no habita el hombre y si el hombre no lo habita, no hay sacrificios; sin
sacrificios no hay cabida para el Dios. La pieta latina, aquella virtud propia del héroe
troyano Eneas, la que lo transforma en fundado, consiste en la capacidad de dar cabida al
accionar de los dioses. Ellos aman a quienes rinden testimonio de su propia deidad y
creaciéon. El mar asi concebido, lugar sin dios, queda librado a su propio arbitrio. De esta
manera, se puebla de monstruos porque lo monstruoso consiste precisamente en lo
indiferenciado, lo cadtico.

Es necesario salvar esta valla y para ello lo mejor es conjurarlo en cifra y ademads que este ?
conjuro tenga origen estelar y olimpico (constelaciones).

Pero el océano cohjurado asi, él en si mismo sigue indiferenciado. Resulta poco audaz, por
decir lo menos, mirar donde oriente se une con occidente con ia misma visién que cifrd a los
océanos hace ya tantos siglos, cifra que permite avanzar en la aventura, sin tener el dominio
del abismo. _

La historia nos ensefa, de algunos pueblos que han convivido con el mar y no a pesar de él;
pero nosotros no somos sus herederos y asi, no nos queda sino maravillarnos de ellos y
continuar con esta relacién erética que el Pacifico cifrado nos lega.




ULISES

Un huésped es un héroe que regresa
de la guerra en que encumbro su nombre

Un huésped es un rey que va
hacia la casa que dejo sin cuerpo

Un huésped es un jefe que ha perdido
la mesnada con que se haria duerio

Un huésped es un nadie que tropieza
la mar de veces con los dioses

Un huésped es un solitario que cruza
umbrales donde hay desiertos

Un huésped es un novio dado de lado
por la virgen de la distancia

Un huésped es un sacerdote que celebra
el sacrificio de la pasada

Un huésped es un amante que aprende
que son las diosas las fugaces

Un huésped es un rehén que compra
su libertad con su cuento

Un huésped es un poeta que encuentra
sus palabras con sus pasos

Un huésped es un lenguaraz que larga
los secretos que apartan las lenguas

Un huésped es un importuno que al llegar
hace ver que él era el esperado

Un huésped es un mendigo que declina
la corona porque va con el trono

Un huésped es un deudo cuya sangre
es igual a la tuya pero oreada

Un huésped es un ebrio que recuerda
mds hechos que los que comprende el vino

Un huésped es un comensal que sazona
golosinas con ldgrimas

Un huésped es un seductor que obtiene
que los celos le allanen la marcha

Un huésped es un ladron que se lleva
el albergue y deja los trastos

Un huésped es un vago que amenaza
la fundacion estanca de los mundos

Un huésped es un esposo que tarda
hasta que su mujer se vuelve enigma

Un huésped es un padre cuyo hijo
lo busca donde no puede encontrarlo

Un huésped es un hombre que invita
a hablar todavia a los muertos

Un huésped es un agente que guarda
en su cuerpo el final del canto

o|wW
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1984

Disefio de Objetos
| Etapa

Romo B Juan.

Il Etapa

Cérdova C Andrés
Hopfenblatt C Harold
Lagos V Jaime
Varas B Ricardo.

1985

Disefio de Objetos
| etapa

Astorga A Octavio
Grez A Pedro
Murillo R Jorge.

Il Etapa
Herrera G Mario.

Il Etapa
Macqueen S Vivien
Varas B Ricardo.

PARTICIPANTES

Profesor Ricardo Lang

1986

Disefio de Objetos
| Etapa

Gallerdo R Nelson
Rojas Q Erick

Valin G Christian.

Il Etapa

Astorga A Octavio
Cubillos C Jorge
Rimsky M Sergio
Vargas V Marcelo.
Il Etapa

Grez A Pedro.

1987

Disefio de Objetos
| Etapa

Mera G Jorge
Pizarro P andrés
Ulloa M Redrigo.

Il Etapa

Anderson U Jorge
Chicano J Arturo
Espinoza A Neftali
Garcla A Marcos
Kaplan C Fernando
Romero A Roberto
Rubio G Allan
Salfate P Boris

Valin G Christian.

1988

Disefio de Objetos

| Etapa

Ubilla S Mario
Valenzuela B Roberto
Vergara E Fernando.

Il Etapa

Armijo V Maria
Covarrubias V Christian
Gallardo M Carlos
Sauma M Juan.



CINCO TRAVESIAS DE LA SECCION 4
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Las siguientes travesias que se exponen en las cuales participo e!
diseno de objetos estan inscritas en el espacio fundante que abre
ia arquitectura.

Cabe sehalar que dos de ellas: Travesia al desierto de Caldera y
a la ciudad de La Serena son abordadas desde el partir, mas alla
de esta necesaria organizacion externa que significa la partida de
toda obra. Esto significa que el modo de ir es ya motivo para pre-
guntamos desde nuestro que hacer por la forma de este transito
¥ Su tiempo.

Es asi como nuestro ir es oficiando. Cada partir, obliga a
detenerse en la observacion de cada objeto que se lleva, sacan-
dolo de su comexto natural, para crearie el propio en cada
circunstancia.

El objeto disehado se hace centro de lo agrestre, fuera de un
espacio interior, ordenador del cohabitar de cuerpos y objetos.
Estas obras de travesias dan cuenta de un transcurso desde un
estar inscrito dentro de una obra de arquitectura, acompafiandola,
habitandola o contruyendo sus elementos, hasta en la proximidad
tactil de unutensilic. Sonlos limites que en cadatravesiaeldisefio
quiere definir.
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Chilea 1986
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Disefio y Extension

Las travesias abren la posibilidad que el Disefio de Objetos,
tenga dentro de su oficio la dimension del Océano Pacifico vy
el Continente Americano.

A la arquitectura y a los disefios de objetos y grafico les ha
tocado ir a la vez. Tres oficios constructores juntos, permite
plantearse con mayor complejidad la problematica de toda
obra: materialidad, céalculo constructivo, tiempo de ejecucion,
etc. No siendo propio de 0s disefiadores la extension vy el
lugar. ¢Qué es entonces lo que el disefo recoge al atravesar el
continente? :
-Recorrer América plantea a los oficiantes una nueva manera
de habitar en lo abierto, en la intemperie tanteando que estos
trayectos sean atravesar-habitando,

Este disefio realizado por el taller de segundo afio es
fundamentalmente de exteriores,

Pensar vy resolver lo que significa el transito vy el encargo de
cada obra, en este espacio ocednico y americano, es para
nNosotros un nuevo campo de estudio abierto por las travesias.
Desde el Inicio de ellas en 1984 un afio después de haber
expuesto publicamente "' 10 afios de Disefio de Objetos’’ en el
Museo Nacional de Bellas Artes, en Santiago. Hemos
permanecido en nuestra base de estudio, la observacion, que
recogiéndola a través del dibujo, revela todo obrar humano.
Este acto fecunda nuestro quehacer como también la
observacidn de nuestra propia gestualidad generada a la luz de
esta voz poética: Travesia.

Es por ello que estas 5 travesias expuestas son el intento de
observar nuestro propio oficio en esta abertura.

a) La adaptabilidad de los cuerpos para permitir la continuidad
del estudio, durante la travesia por mar vy tierra, en climas
adversos, disefia el ropaje. Disefia “cilindriculas’ para que
cada persona pueda pernoctar junto a otras, cuya suma de
cuerpos cubiertos, dibuja un trazo en la extension de la
isla: Travesia Archipiélago de Juan Fernandez.

Desde estas experiencias de disefio es que nos podemos
situar ante un espacio arquitectonico construido. Disefiando
el lugar del Vivac, en las cubiculas de la obra: Islote Punta
de Piedra. 1984 .

b) Determinaciones de partes de una obra de Arquitectura,
disefia el sistema de estancos del aula flotante; serie de
modulos de totora, polietileno y madera, que actla como
fundacién de la obra que emerge vy suelo transitable de los
que se sitlian en este nuevo punto de observacion
arquitectoénico: Travesia Lago Titicaca, Puno, Per(. 1985

c) Disefio de modulos portables gue recogen las multiples
vidas en actos que se generan durante las detensiones;

Travesia al archipiélago Juan Fernandez 1984

Obra: islote Los Pinguinos Punta de Piedra - Con-con
Obra disefio de objetos: (cubiculas) lugar del vivac,

lugares para estudiar, comer, cocinar, aseo de cuerpo,
dormir, del descanso, etc. etc. - para gue esta ''vida"
(durante 15 dias) quede bajo un trazo que se puede plegar
v desplegar permanentemente madificando las sucesivas
detenciones: Travesia en jeep y motocicleta al desierto de
Caldera. 1986

d) Habita un interior arquitectonico, conjuncién de suelos a
distintos niveles. Disefia la mesa en la cual se recibe a los
qgue allf llegan. Se puede estar y transitar libremente, sin
que estos dos actos sean contradictorios, bajo esta piaza
arquitectonica. En este tiempo de obra habita a su vez la
naturaleza (la roca desnuda), que nos rechaza, construyendc
unos sitiales con los despuntes de la obra vy asi poder estar
en elia con estos nuevos suelos diferenciados. Travesia al
Cerro Montevideo, Caldera. 1987

e) Se trata otra vez de habilitar el trayecto v sus paradas.

Modificamos un vehiculo habitual existente, creandole
nuevos elementos, alterando su geometria o desprendiendo
sus partes, de tal modo que permitiera con ello, integrar
esta forma, que viene solamente del propodsito de ser
vehiculo de locomoci6n, a crear nuevamente este espacio
gue cuida nuestro tiempo de estudio y vida durante 5 dias.
Travesia en bicicleta a la ciudad de La Serena. 1988

f) Habilita un campo natural creado por un conjunto de
obras de arquitectura, ubicandose a una cierta proximidad,
para que deteniéndose all{ pueda verse: siete Hitos
colocados en un eje conformando un portico. Travesia a la
ciudad de La Serena. Teatro de los Oficios. 1988.

¢Qué han sido entonces estas cinco travesias para nosotros
los disefiadores? : :

Se cambia la mirada que se tenia para disefiar cada objeto en
forma individual hacia el disefio de un ACTQO. De manera que
lo que se.disefiaes la TRAVESIA misma vy no solamente su
equipamiento. El juego de objetos disefiados, permite y da
forma a la travesia y su permanencia en obra, Objetos leves,
(nicos, irrepetibles, particular en cada inicio o partidas a islas,
lagos, desiertos, pampas, cordillera, etc. ... constituyen la
minima expresidon formal para que all{, con estos elementos
portables se manifiesten y explendan los mindsculos v
cotidianos actos, todos los necesarios para CELEBRAR. Para
que el acto mismo en toda su manifestacion espacial y gestual
sea el OBJETO qgue se disefia.

Estas ocasiones nos otorgan tener distancia a nuestros
habituales y domésticos actos ciudadanos, que ligados a las
formas y nombres de las cosas nos permiten saber de nuestra
peculiar manera de habitar Ameérica.
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Travesia Lago Titicaca Puno Perii 1985
Obra de travesia: aula flotante
obra disefio de objetos: suelos
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Travesia al desierto de Caldera 1986

estudio de elementos portables para la habitabilidad de/
desierto.
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Travesia a cerro Montevideo ciudad de Caldera 1987

obra de travesia: Plaza Aérea

obra de disefio objetos: mesas de celebracién

lugar de trabajo y comida

cumbre del cerro Montevideo
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Travesia en bicicletas a la ciudad de La Serena 1988
Estudio del modo de ir y permanencia en un objeto.

carpa colectiva (6) estructura carpa individual







Travesia a La Serena 1988

Santa Rosa de Lima, Patrona de América y de las Filipinas.
Proclamacion poética patrona de los oficios en América.
Obra de travesia: Teatro de los oficios

Obra disefio de objetos: Hitos
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1984

Arguitectura

¥ Etapa

Bullemore M Ricardo
Diaz G Claudio
Murillo V Adolfo
Rojas A Patricia
Soto A Alejandro
Viertel V Jaima.

¥l Etapa

Baliot M José

Bravo ¥ Alfonso
Cabezas B Marcala
Cagliers M Guillermo

De Goyeneche A Francisca

Diaz V Algjandro
Gonzédlez C José
Guermero A Paula
Gutigrrez C Ramiro
Hirnheimer G Reuben
Martinez M Fernandao
Medina S Paulina
Mena C Eduardo
Montes | Bodrigo
Mujica M José

Mufioz A Mauricio
Mufioz F Wilma
Odone P Luciano
Cyeda P Radl

Pictn G Roberto
Saelzer C Gerardo
Schiefelbein G Cnstian
Sommer L Martin
Valenzueia D Rodrigo
Wargas G Gonzalo
Verdajo P Luis.

¥il Etapa

Alamos O José
Barison K German
Carrilla A Eduardo
Christe B |sabel
Davanzo P Juan
Danoso P Gonzalo
Grifié B Jorge
Jorguera C Juan
Mercado R Patricio
Moena V Hemndén
Morales S Alvaro
Owviedo P Miguel
Quinlan E Bolando
Rojas N José
Susaeta U Juan

Profesores

1985

Arquiteciura

¥ Etapa

Del Pino L Algjandro
Femdndez F Cristian
Guevara C Jorge
Hermosilla F Juan
Jeannerat M Andrés
Leiva A Claudio
Lennen S Victor
Little O Caroline.

¥l Etapa

Aguilera K Rodrigo
Espina B Gabriel
Gonzalez R Francisco
Guevara G Guillermo
Kirkwood C Ana
Letelier E Patricio
Micelli R Paulina
Monteverde C Mario
Moreno G Carlos
Murille V Adalio
Peérez A Agustin
Reculs | Jean
Rencaoret V Rodrigo
Rojas A Patricia
Saavedra L Liliana
Scalpello G Jaime
Sote A Alejandro.
VIl Etapa

Cabezas B Marcala
Castro P José

Diaz G Claudio
Flores 5 Leonardo
Garcia O José
Himheimer G Reuban
Lazcano H Rodrigo
Middleton O Claudio
Mufioz F Wilma
Odone P Luciano
Ortiz B Gonzalo
Cuercia M Mauricio
Salazar S Herndn
WYalenzuela A Ricardo
Valenzuela D Rodrigo
Viertel V Jaime.

PARTICIPANTES

Juan Baixas, Bruno Barla, Fabio Cruz, Boris Ivelic

1986

Arquiteciura

¥ Etapa

Diaz P Patricio
Kruberg G Claudio
Munoz F Claudia
Uribe V Bemardita.

VI Etapa

Bianchi R Eduardo
Caorsi C Luis
Colaecei R Cristian
Ferrer J Hermén
Gonzalez F Aldo
Herrera L Tomas
Ladron de Guaevara C Oscar
Little O Carcling
Mira B Carlos
Poblete C Octavio
Valdivia M Cynthia.
¥l Etapa

Del Pino L Alejandro
Fermnandez F Cristian
Ferrada H Jorge
Fonzeca A Mauricio
Guevara G Héctor
Hemosilla F Juan
Jeannerat M Andrés
Letva A Claudso
Monteverde C Mario
Fozo P Eduarde
Saavedra L Liliana
Uceellett £ Luciano
Waldivia | Carlos.

1987

Arquitectura

¥ Etapa

Lira A Héctor
Malebran D Alejandro
Vicentelo L Aveling.

Vi Etapa

Bemnal F Luis
Cardenas V Victor
Castro C Luis
Croxatio D Juan
Hildebrandt V Christian
Hotmann M Eduardo
Martin M Félix
Muroz A Sergio
Olivares A Jaime
Ormazébal L Pedro
Ostornol A Isabel
Pavez L Samuel
Puvogel L Carla
Ramirez D Mauricio
Rapaz C Claudia
Rojas A Gabriel
Raojas D Pablo

Sills G Pablo
Undurraga C Paz.

¥l Etapa

Acufa L Hugo
Carraseo 5 Victor
Castro S Hugo
Diaz P Patricio
Fatndaz F Miguel
Kruberg G Claudio
Moguera V Alfonso
Segovia C Patricio
Uribe V Bamardita
Zagal M Andrés

Los alumnos de Disefio de Objetos, que participaron en estas lravesias, estin nombrados en la Secclén 6.

1988

Arquitectura

V Etapa

Rojas O Sergia.

¥l Etapa

Arce M Paulo
Barison E Carolina
Basualdo M Cecilia
Cruz A Oscar

Cueto M Mauricio
Disi ¥V Mario

Gleiser A Kenneth
Gonzalez A Marcelo
Guarello D Fernando
Lira A Héctor
Macchiavello G Enzo
Meneses B Gonzalo
Meza C Sergio
MNavarmo D Soledad
Wavamo V Claudio
Mifez C Ariei
Olivera P Fedenco
Pickett L Arrian
Poduje C Ivan
Rogaler F Rodngo
Seguel | Ximena
Slnico L Daniel
Winé A André.

VIl Etapa

Cancino R Marcos
Escuti V Lorena
Herrera L Cristian
Malebran D Alejandro
Montt S Carolina
Murray E Mike
Sarrano E Sargio
Trivida P Leonarde
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Los textos que se presentan comesponden a escritos vy observa-
ciones realizadas en la preparacion y curso de las Travesias
respectivas, y de otros hechos inmediatamente después cuando
fueron expuestas a la Escuela.

Atendiendo a la peculiaridad que encierra cada Travesia, y ala
dificultad de asociarla con otras experiencias arguitecténicas,
los escritos buscan registrar con fidetidad y detalle la manera
cémo se geslaron y llevaron a cabo.

En los texlos de cada Travesia se toca, groso modo, los si-
guientes aspectos : cdlculo de la Travesia y eleccién del lugar
donde culmina, pregunta acerca del "encargo” de obra que se
hace el Taller, dilucidacidn en tomo al "acto”, la Morma”, y &l
cdlculo constructivo.

Intercalado los textos y dibujos especilicos de las Travesias, se
nrasaentan otros relativos al descubrimiento de América, su ocu-
pacidn y sus bordes, junio a citas de "Amereida”. Estos escriios

corresponden a trabajos hechos a propésito de las Travesias y
formaron parte de las Exposiciones realizadas por este Taller en
gl Primer y Segundo Encuentro de Arquitectura de ia Patagonia
los afios 1984 y 1988 respectivaments.

Esias fravesias accedieron a " lo abisal " del continente Ameri-
cano en los siguientes lugares :

1984 - 1985 Cabo Froward. Travesia de la Turba.

interrupcién de la Cordillera de los Andes frente a la
unién de los Océanos.

Llanos de Curimahuida. Travesia de la Piedra.

Maxima aproximacién de la Cordillera de los Andes al
Ccéano Pacifico.

Salar de Coipasa. Travesia de la Sal.

Altiplanicie mds ancha de la Cordillera de los Andes.
Flordo de Coman - Huinay. Travesia del Agua.
Penetracién de la Cordillera de Jos Andes al OcéanoPa-
cifico.

1986

1987

1988

5



TRAVESIAS A CABO FROWARD
travesia de la turba

EL ENCARGO AL TALLER

El encargo que la pelabra sefiala para este taller en tra-
vesia es Cabo de Hormes,

El lugar se lo nombra aludienda de pasa a la proposicion
podtica en que se dijo “unir gl Cabo de Hormos con
Alaska™, también en esta ocasitn se dice: una obra alli
donde los barcos giran | | .

Entre la palabra podtica dicha, v el ahi concreto de una
obra debe cumplirse un calculo v un trénsito,

Al principio comparece mas el hombre gue el lugar.

Se miran los mapas. Cuesta ubicar el Caho de Hornos,
aparece un Falso Cabo de Hornos en la isla. finalmente
entre gl extremo del desmembramiente de los archi-
piélagos, un islote casi invisible gue es el Cabo,

Se vuelve a mirar ¢l mapa a la luz dal indicio “donds
los barcos giran™,

El Estrecho de Magailanes. desde el siglo pasado los bar-
cos lo cruzan, ¥ en él hay un punto preciss & inequ iva-
co donde los barcos efectivermente giren: el Cabo
Froward, -

Tierra firme, extremo de la masa continental, apice del
mar interior e América.

Retomando el libre Amersida, en el dibujo en gue se
ha sbatido la cruz, sobre Amédrica, comprabamas que
&l extremo del eje mayvor pasa justamente por el Cabo
Ahora nos aparece reunido el nombre v el lugar.

La abertura de la palabra poética ha florecido para noso-
tros; se ha hecho activa v se ha ancarnado de e51a con-
creta manera, en este soul ¥ ahora,

EL CABD FROWARD

En la perspectiva de la travesia y de la obra nos deja-

mos atravesar por la abertura que la palabra poética nos

frae: '

a) Cabo Froward es "cumbre aparecida a quisnes por
primera vez lo remontaren’.
América nace, emerge exactaments alli, cuando Ma-
gallanes logra doblar ese cabo (esquinal v enfrentar
navegando por primera vez, el Mar Pacifico.
En- ese instante Armérica irrumpe como continenta
v la tierra sa hace dofinitivamente redonda (global),
Cabo Froward es realmente el “Tropico de Amd-
rica”. (Tropos).

A Wik COL0N sie

VISION DEL MUNDD PARA COLON

Tras la caide de Costantinopla (1453}, a1 homiee surapec
_medterchnen qun e gobisrme segin un solo polo —su
Moroe= an gu marcha hacia el orientn vunhe g cabess a
rofid f8l Sur jgnoredas Gen TG o fu Moo

Lo conacido astd 8 None v |0 desconocide o5 of Sur

E1 Sur s sbwe coma lo hirrido w posibie fin del muends
Voo de Gama y Camoeni slcanzen la ruta por el sur de
Africa oue une Europs ol oriente.

Cobbr llega » tierra firme: croe lleger & Cotsy v tras sus
vigEs maene comaancido & que ba procia Espafia oz va ol
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bre, no logrash su destino continantal
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EL MUNDO QUE ABRE MAGALLANES

Magsllangs en 1520 entra g pan0 on o desconocido Kira-
wrsando el estrecha en una extmema latitud, Ef munda tenrd.
Gant MuITE pOF DEETsErE waE BN Su histona la conciencia oo
su globatidag Esta surge ligads Dafs MEMDRE a |8 soaficin
o Nuevo ConTingn s BMEncanD ¥ O e NAEVD mar desco-
nocide aue s el octano Paciticn

a4 wrumpet amdrca v entrd en trance
e £3 sU OFgen - BT an Trance
Emta 6n EACE No OF un Nl o un cespuds

no de wha barbarie

8 una Ciwlizacidn sing en Lrance presente
presente sdle estl lo gue tiene un desting
dastang sGic e una fdelided 8l origen
smdrics tene desting clando

tigne presente u irrupcibn ¥ su emer-

gamisa,

N
NUESTRA LATITUD

PATAGOMNIA

Tendgamas a lunda en lod conwnido como favorable,

La Patagonia fue sefialada como Tiefra eitéril & inhéspata v
la waria “Butlana™ la dividid &n habitable = inhabitable
Amereida nog sefhala que la condicidn del hombe o5 p-uil_i-
ca y Gue por #lla v inelugblemente & 13 vigilia v coraje
o hacer un munde.

[E4 noceiain abnir 1 terra v funder pare que hava suelo.
Solo por este girg lo acheerso 50 vuelve favorable

¢Chmn an ver de maler v sllaner v aplanar para olvidar el
abism oo amnod consalario?

Sobp s consusla la tierrd S0 8 logra suelo cuidands del
abvgmia shl0 o5 suebo Mo gue guards &l avamao lo gue dacs
bida & 1a itruDeian ¢ proporcein al trance.

Lo mapo efcfited v 108 Tex1o8 &5F SAmMansia i DresenTh-
das, S0N un resumen de lo expuesto v explicado en el o
A SOngeia o8 AMGUItESTEre &9 1a Patagonis, Al cud asis-
timos mientra (bemnos de viaje & Cabo Frowsrd, hecienda
wna deienson en Punta Amnes legar del encusntro.

Este material oorretpanos al fundamento & la ireeiia vy a
la eleccidn del Cabo Froward como lugaes de fundacidn, Fus
replizado en | ssousla. previo a la parmida ¥ a la luz de
SAvmereida.

FROYLOOMN CRur Gl Sk SOBRE CASO YROWARD

CABD FROWARD

CUMBRE DE AMERICA CONTINENTAL

Caba Froward para Magalbanes e 0l punta preciso donde se
produce o gitg, QU be prrmate rodear v Sejar o lado defi.
mitivamente of olmlbculo Gue 58 inforpone en la empeeia
EURG{EA,

Mas cuando &l absticulo es superado, aece ¢l mar Pacifico
@ iumpe 8l continente nuied ¥ ol morr o Eligo de lans-
fericided o 1n Tierra

BAsi Caba Froward es un lugar consolads no sdlo para
Armdtnica, sino para gl manda

v mds al sur
dng o ella nuestro nore
¥ SU Exirafng
3 minng
aparecids
& Quienes
par primera we? e remmontaron © 7

b} Cabo Froward comparece como nudo de contranios,
Punto de ambigiedad v equivoco.
Los descubridores lo nombran Froward - avieso, par-
fiado, indomable - porque para ¢llos esta tierra Que
50 interponia a su empresa era estorbo, escolla, ime.
pedimenta.
Froward es piedra gue desecharon los descubridores y
conquistadores y que para nasotros 52 vueive piedra an.
gular o clave o llave que nos empuja a descifrar o fundar
Armdrica,
Este es &l modo como el Cabo e nos presentd, esta vez,
a la luz del ercargo hecho por la poesia,
Pero se podria decir, v ng sin razon, que las obras de
arquitectura v disefio no dependen (penden del del ori-
vilegio v exclusivamen te de situaciones Gnicas,
Entonces {par qué intentar desentrafar v llenarnos de
lo paculiar de egte lugar?
Pargue cada sitio oue s& observa v “elogia’™ en la obe-
diencia de la palabra podtica, irrumpe necssariamente
como Onicd, inasgural
Esta o35 la capacidad radical de abertura Que provoca la
palabra podtica
Par lo tanto, afirmamos que lag obras nacidas en y por
la travesia, si de-penden de los lugares v @5T0S 500 siem-
pre Gnicos o inaugurales; son gsos v no otros lugares,
cada vaz en su ahi y ahora.,
La tierra americana estd a la espera de que se la abra v se
la haga sueio. se la “consuele™, por tales obires
ACERCA DEL CALCULO DE LA OBRA EN
FROWARD
La palabra podtica nos indica que =n la travesia haya
obras, Obras oo arquitectura y de disefio,
MNosotros hemos dicho que la obra de argquitectura &s
"extension orientada gque da cabida’, es Textension
puesla en acio’’ y 5 no, No se trata de arquilectura.
fCabida a qué, qué acto? Cabida a la actualidad que sub
yace en los oficios v artes humanos: cabida a la celebra-
cidin da los aficios,
Entonces nos preguntamos fy en Cabo Froward, a oud
oficios v oolebracidn dard cabida; alli en ese lugar cas
inacresible, deshabitado, virgen, tildado de avieso v re-
belde?
Algunos hablaron de Agora, otros de Cenotafic: tafio:
tumba; ceno: vacio, (ES que no podria haber una obra
dearquitectura vacia? Por ejemplo una "ceno-plaza’™:
wuna oangvia.
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La lejania v la soledad del sitio nos hicieron pensar en
el peregring, v el peregring nos traje a la memoria 2
Dignisio Fadndez: ""'mi oficio es andar andanda™,

El OF IC1O de andar andando. La obra tenia ya un sen
tido aspecifico = dar cabida a aguelilos cuyo oficio es
andar andando

¥ por su situacidn de extremo (= cabo), ¥ no de paso:
dar cabida u hospitalidad a la celebracidn de “los que
Hegan por llegar”

iMo estd latente en todo esto - tanto en la obra que hay
que realizar, como en este oficio - la piedad v |a gratitud
w &l don que "Amersida’ descubre an el origen de nuestra
América?

ACERCA DE LA OBRA DE ARQUITECTURA

Ern el cuademillc de Abertura de los Terrenos de la Ciu-

dad Abierta, se cita este texto de Amereida:
"La edad de Oro para europa es una wlopia pero
nosatros la tenemos presents si por ella entende-
mos acoger v dar cabida a la tierra en su mdltiple
urgencia’’,

Para nosotros, entonces, 1a edad de oro es con “topos’,
es topica Y para nosotros, arquitectos, muy especial-
mente,

En nuestro caso particular de travesia, la palabra v los
hechos nos condujeron con una terrible precisidn a un
Sitio preciso:

un Cabo [=extremo), un Morro, un pefidn,

Asi gue, una ver afianzado =] campamento en la orilla
del estracho, nuestro "'sin opcidn™ era v fue remontarlo.
S¢ designd un grupo de unas 20 personas (profesores:
Pancho, Juan y Boris) cuya tarea era habilitar & sende.
ro para que todos pudieran. subir el marro [Entre otras
cosas debian construirse tres escaleras en puntos parti-
cularmente escarpados).

Cuando este grupo termina, avanzada la tarde, una pri-
mera habilitacion, suben hasta la cumbre, ¥ alli arriba
-en el apice de Amdrica- sin que nadie s lo hubiera pro-
puesto de antemano, sienten la necesidad (= fatalidad)
de realizar un acto: leer a voz en cuello un texto de
Amereida y completarlo con algunas palabras improvi-
sadas,

iComo, donde hacerlo? En la urgencia de ese momento
v deseando que no fuera en un sitio dnico, deciden que




la voz no surja de un solo punto, Irrumpen en ese ins-
tante tres sitios precisos no colineales: el monticulo
donde primero llegaron (donde estaban), otro monticu-
o hacia el este, v el extremao Sur del pefidn.

Mo se fijb entonces un punto Onico como fue el caso de
la cruz levantada el afio 1944 |y caida 5 afios despuds),
en que se tratabs de instalar un simbolo religicso. Un
punto es por definicidon lo inextenso, v la arquitectu-
ra es por naturaleza extensian,

Se distribuyeron los que estaban en grupos, uno para
cade sitio, v leyeron y gritaron los textos elegidos. Los
tres sitios abrieron ung extensidn: una extension tam-
bién con voz,

Cada uno de estos sitios se vislumbrd ya como suelo:
suelos de lavoz, se los llamd,

Asi, sin que nadie se lo hublera propuesto quedsd funda-
da v trazada la primera instancia de la obra,

Al dia siguiente, s2 subid nuevamente al morro: ahora
fueron todes. Se hizo un acto similar,

En tanto alli estabamos, ¥y quizds por qué motivo, se
apoderd de nosotros una suerte de “padecimiento™ ar-
quitectdnico, en cuanto urgencia de extander la extan-
sidn configurada en la cima hacla el “interior de Améri-
ca" (hacia el Morte}: que la cima o cumbre horizontal
tuviera una suerte de complemanto en lo hondo v leja-
no; que tras lo manifiesto de lo alto v la ilimitada visién
-que desde alli s& tiene- hubiera algo de escondida, da
oculto, de arcano. Macibd asi la segunda instancia de la
obra.

La obra consta entoncas da:

1) Tres suelos de la voz, que llamamos también “padas-

tales', El transe(nte, aquel que llega por llegar
[Dionisic Faindez), viene cuidando sus pasos; cada
pizada es diferente de la siguiente, no puede distraer
52, camina por un suelo “natural’™ lleno de accidan-
tes.
Pedestal = soporte del pie, un pavimento donde po-
ner los pies en propiedad, sin cuidado; estar de pie,
erecto, contermplativo, posicidn neta v abstracta - ca-
balmente humana.

2} Un senda lineal nace del pedestal central hacia lo
bajo v lo lejos; hacia el mar interior.

Senda perfectamente recta. Muy fina, como un hilo.
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[En una acasidn la llamamaos “hilo de Ariadna™; pero
que no sirve para salir, sino para entrar a Américal,
Este hilo-huella sa recorre inicialmente con la vista
Luego de los primercs B0 metros se suspende para
recobrarla alld abajo 500 metros mas adelan te, donde
corre 160 metros mas, El tramo superior de la
huella estd labrando en la piedra laja; el tramo final,
abajo, == recortaen la turba.

) Intercalade en este Gitimo tramo se descubre el hue-

co oculto, que nombramos cripta. Esto constituye
lo mé&s bejo de lo bajo, el fondo mismo. Desde su
interior desparece todo paisaje; sblo comparece cielo
v las cumbras nevadas del murallén montafioso del
norte {que ocults el interor de Américal.
En el interior de |a cripta, an lo més hondo de ésta,
en el piso, hay una inscripcion con un texto de
Amereida. Para leerla as nacesario inclinar la cabeza
hacia abajo, hacia la tierra. (Es el extremo contrario
de los pedestales).

La obra en su total dilata una y otra vez la extension.

La dilata como distancia [di-stancia) y como transito

{tran-sitic), para el ojo, el pie, el oido . . . el cuerpo

entero.

Tras la levedad material ce los rasgos que la componen,

la extension se va manifestande y no de un solo golpe,

gino latamente, en equivoco, en ambighedad.

Asi, la obra constituye una extension gue podriamos
llarmar “demorada”™. Este es su modo de “ponerse en
acta” y de dar hospitalidad a quienes cuye oficio es
andar andando.

ACERCA DE LAS 0OBRAS DEL DISERO DE
OBJETOS
En nuestra travesia nos acompanian los objetos del dise-
fio, La hacen posible v le dan forma,
Algunos de ellos son cbras de nuestro taller de Dizefio.
Por gjemplo:
— El Aula Froward y su equipamiento
= Las cocinas
— Loz lavaderos
= Las lamparas
— Las flautss edlicas (que forman parie de la obra
de la obra de arquitectura y en ella resugnan
con ¢l viento).

SUELOS DE
L& WOZ
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Es obra de disafio aguellaen -la cual cada vez 28 cusstic-
na el oficio del digefio. Ejemplo: Aula Froward,
Aula Froward
Se piensa desde un inicio como algo para protegemos
de la intemperie frowardiana lencargo) algo para produ-
cir wemperie. (Pero cudl @5 nuestra “temperie”? (al co-
mienzo se pensd que era la de la cocing, o la de comer,
o |la de dormir),
Hoy se nos ha presentado nuestra “temperia” con una
magnitud inrreductible: la magnitud del Taller de Ar-
quitectura v de Disefio en pleno (para esta travesia la
canpa original s modificd v agrandé para alcanzar hol-
gura an esta magnitud)]
Magnitud de lo comdin del Taller, v lo comdn o3 el estu-
dio v ¢l trabajo, por lo tanto, la carpa cobra cuerpo de
Aula-Taller
Con esto nusstra Escuela de Arquitectura cobra una
magnitud, Az como a raiz de las mateméticas cobra una
magnitud distinta en el Aula Neumatica, ahora adguiare
otra con esta Aula Froward,
A Lo que ella nos abre come obra es esta posibilidad, antes
inaudita de qus una escuela, a través de un oficio como
el del disefio de objeros, tenga un aula en un lugar tan
alejando e inhdspito como Cabo Froward [y podria ser
en cualguier otra lugar del continante).

V-\‘-'\:'—'r-\n]—'l.-'\-l,-‘u-h.-!.-h =l ey
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3 :f En qué se juegs su ser disefio en esta Aula;
5 I:L Hay dos instancias:

- al Un célculo de lo 100% predecible, es decir, se trata
: St de una obra construida en Vifa para ser “usada' en
T Cabo Froward. (Caleulo de transporte, cdlculo de
n 5 \"' montap:, calculo de ubicuidad, Este Gltimo conlleva
4 LI el calculo de resistencia a los vientos fuertes de Cabo
# Yoy Froward).

: " Este calculo exige la invencidn de una “farmula™ que
P L I conjugue espacio, materiales v téonicas. (Una carpa
___': e : 4 tri-lobular nos permite una ubicuidad v un plexo de
Y tensiones centrado).

Una obra de dos formas extremas:
o la obra desplegada
o la obra en uso
Las dos igualmente formas (de hecho cada una de
,? ":"I- Qx ellas conlleva la otral v una forma intermedia:
o la del despliegue

[
=
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THAVESIA A LLAMNOS DE
CURIMAHUIDA
travesia de la piedra

DETERMINACION DEL LUGAR

Los dos afios anteriores este taller va a Cabo Froward.

o Cruce de marms: mar de aguas (Atldntico - Paciticol v
mar de tierra “mar interior’,

o En altura: |a obra se construye a 365 m sobre el mar.

o En loinhdspito: se habita con dificultad por su clima.

Esto es lo que e Taller tiena como herencia v quisre

continuar en elia al hacer una nueva Travesia,

Wiendo el mapa de América, sobrevolando la cordillera,
recorriéndola a caballo, comienza a perfilarse un tramo
que va desde el rio Limari hasta el rio Cachapoal v aue,
cormsponde al extrerno poniente ge la franja transver
sal mas poblada de América constituye, sin embarge, un
borde dal mar intarior.

i

A=

"

Borde de altas cumbres y valles interiores, que se acerca 5 o

hasta pasar tangente a ciudades y pueblos de la zona
central, determinando un limite de modo tan definido
que constituye otro litoral, Este determina en forma ta-
jante el inicio de una zona extremadamente y, en ese
sentido similar al iugar del Caba Froward.,

Un mar interior que a pesar de su extrema cercania que-
da siempre oculto por la mirada convencional que ve la
cordillara como telén de fondo,

Mar interior que en esta zona también se acerca al Mar
Pacifico, quedsndo las grandes alturas adyacentes a las
grandes profundidades,

Para enfrentar este borde v lo desconocido de €1 es gue
lo incursionamas adentréndonos por los cuatro rios de
este lramo; Choapa, Maipo, Aconcagua, Limari v algu-
nos de sus afluentes,

Estas penetraciones nos llevaron de manera inequivoca
hacia el divorcio de las aguas, v por ende a la cercania
de las grandes alturas,

Las incursiones nos permitieron medir los lugares a tra-
viks e observaciones y actos,

Eritre dichas incursiones comparecid el macizo v la alti-
planicie de Curimahuida con propiedades singulares ro-
S0nan s con nuestra bisqueda:

Un llang levermante cbncavo a 3.300 metros de altura
[sobre &l nivel del mar] en cuyo borde poniente se le-
vanta, en forma lave e intermitente, una cresta que en
su punto més alto constituye el monte Curimahuida
(3,553 m de altral, para luego ceer, siempre hacia el
poniente, en un acantilado gigantesco de 2,000 m de
altura (medidos entre la cresta del Curimahuida v el fon-
do del valle adyacente: quebrada Alcaparrosal. Dicho
acantilado se extiende de norte a sur farmando un mu-
rallon de 20 km de largo gue va desde el Estero Valle
Hermeoso por el norte hasta los altos de Caren por el
sur [lugar de nuestra primera incursion),

El llano mencionado queda inmerso en las altas cum-
bres de la cordillera, v por el poniente es el mas pro-
nunciado acercamiento del macizo de los Andes al Pa-
cifico (3.552 m de altura a solo 60 km del borde lito-

rall, Muesvamente, entoncas, nNos encontramos en asta

Travesia en un lugar en gue el “‘'mar interior’’ se aproxi-
ma al "mar Pacifica™,

Decidimos partir 3 los llanas de Curimahuida, abiertos
a recibir lo que elles nos mostraran en nuestro afdn oo
construir alli una obra de arquitectura.

Las incursiones realizedas tambien tenian por objeto
obtener una medida de la dificultad de la empresa: le-
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gar alli con un Taller de 45 personas (40 aiumnos , 5
profesores), cstablecerse an ol lugar durante 20 dia v
canstruir la obra

Estas mediciones, Junto & a5 obtenidas en fuentes carto
graficas, climatoldgicas, v an conversaciones con gente
del lugar fueron ‘2 bate para |z grganizacisn e la Tra
viesia reali zada

ACERCA DE LA OBRA

Las observacionss (o “slogio”, como también ias desig
namosl que hicimos cuando realizamos 1& incursiones

=¥ en particular 2 que nos levd al lugar sefialado— nos
MQsirargn wna tierrg inmensa, deshabitada, convulsia
nada, un planeta en formacion. “Ahi v ahora” erigina
mos |a obra de Travesia, obra ge arouitectusa en Auestro
caso

Mosotros atirmamos gue la arguitectura es con neces
dad extensa”. © an otras palabras, conlleva un encargo
circunsiancial qus e llegs desde fuera

Con este queremos sefiglar gue farma parte oe la nat.
raleza misma del obrar arguitecténico v de sus obras.
asumir tales necesidades: necesidedes Ce uso, g tiempo,
de magnitud material, Porque 1o que ia obra de argui
wclura leve 8 CADO us, justamente, girar v abrr tales
necesidades hacia ung condicion de gratitud v trascen-
cencia, Bs oecir, las despoja de su aparen te fatalidad vy
JETRrMINISMO, ¥ 8 partir de allas v con =llas manifiesta
¥ reinventa el quohacer gzl hombee en la exensign [in
venta™ se enraiza etimologicamente con vantura y aven
tural. £5 asi gue la arquitectura la hemos nombrade
“watensidn orientada que da cabida”. 2 lo gue agrege
mos cespouss’ a la celebracion de los oficios v que-
hacaeres humanos”

cPara quiénes sera esta obra?

Mos rmespondemos. para cualQuiera gue pusda llegar o
que llegue 3 estos pasajes. Tal vez pueden ser arrieros o
pastores, 0 gedlogos, o ngenierds o andinistas . . no o
sabemos con exacttud, Pero si sabemos que guien
quiera que sea, la abra lo estard esperando para darle
cabida a calebrar su oficio, para darle posicion v orien.
“tacidn an esta tierra dal mar interior, para &n alguna me-
dida indicarle su condicion humana insosizyablemente
postica,

Lo obra guiare llevar alli 1a hospitalidad (huésped), ser
detencion, pausa, “posada’” en su sentido cabal, Y cons
tituirse asi en real presante: real como realidad v como
lujo, pressnte como Lempa y como don, ¥ ng mero
re-fugio (re-huir],

LA FORMA

Antes de iniciar ia Travesia misma, su preparacion abre
ya un Vestado de Travesia” v la forma de la obra que
erigiremas comienza a urgirnas, Forma: aguella visién (o
“videncia”] de los rasoos mas radicales que articulan la
extansidn de suerte que ésta se hage arguitectura.

Es asi que las observaciones v aspectos gue se habian
ide decantando en nosotros Rasta ese mamento se nos
aparecen, como rago oe forma, en la imagen-palabra
"nave”. éQué nosz indicaba arguitectonicamente esta?
MNos decia de una magnitud, de la existencia de un large
o distancia, &e un ntenor inestabie, de una transversali-
dad latente, de un relacidn peculiar con el suelo donde
s instala,

ol;



regdicalmente, &n un
wilde o parte &n Jdos
lar

g ¥ altura, ongnt r hace

Cusrpos

UBICACION

La Travesia nos il

a la cantluancia de los
dos Ezwero Valle Hermoso Alli, ado-
sado a un cumulo de granges rocas, mimenzado. 6516 e
refugio Vietorio: un rectangulo ge 3 x 6 m, construide
an pwedra y barro, dos puertas, sin . DIS0 de tie-
fra. techo de glancha ondylada

iDénde ubicar la obra?

g

tara direcis
o wa existente, Mas 250 Que @xXistia era Duramien
1 sfugic, madriguera, algo que habig nacidg med
aimilado con v la por la mera necksidad natural de su
& Mo era pues argquitectura,

an dia pando en el sitio proximo a
a los meandros del Estero, el lugar donde
egtabamos 2 noas fue revelando: s 5iluaba Droc s amen
BSION Qué ya antes men

ErTer

WSETIOS U

OOy

ro oe la exiensa oep

O arm,
Unma loma ge suives Cufvaturas y pendmnies, 08 unos

500 m de larga, se axtiende a partir 08 NUBSIro campe

men 1o hacia el este
o sutiimente an la

recisc que alegimos

=] e da e
nmensidad del

Dare Sngir e

ATRIO

la mbra. oropDia de s cada ver
eSpECIT ; nicial {"nave’") s& ha decantado
largo atrio defiride por un muro longitudinal v un piso
que lo dilata v refleja; tal atrio s va haciendo denso v
aspaso hacia un extremo hasta formar una encrucijada.
Hacemos uma ecuacidn de nuestra capacidad operativa
El muro para cumplir su largo arquitectonico debe tener
alli wnos 70 m, que medimos una y OTra Yz Con NUes
tros 5. Decidimos hacerlo por “segmentos’ para
alcanzar can holgura la dimensidn Que nuestras obsene
ciones v fundamentas habian establecido.

Inicialmente pensamos en panos cuadrados o levemente
rectangularss, separado por distancias variables. Pero la
piedra sin tallar y sin mortera nos lleva ingxorablemen te
a pramentos ataludados, v en estas dimensiones consta-
o6 que fa figura soidal se desfigura.
Determinamos. entonces, gue |os sEgmentos o paftos de
pirca sean triangulares; uno de sus lados asumira ¢l 1alud
gue determinamos constructivamente, el otro sera mas
rendido, Su figura neta se perfila con viglencia en el dor-
50 ok la loma,

Todos los pahos triangulares serdn iguales {1,78 de altu-
ra y 3,99 m de basel. dispuestos segdn una progresion
e separacionss que va disminuysenao hacia el extremo
donde estara el centro de densidad de 1a obra,

Los segmentios de muro se giran levements respacto al
g lonaitudinal atrgvesdndose mas respecto al norte,
oprientacitdn de donde provienen todos los vientas do-
munantes de buen vy mal tempo, Los muros & vuehen
as| deflectores mas eficaces para crear un cono di calma




ENCRUCILIADA

Mientras vamos construyendo estas muros, ¥ Siempre
a flor de labics, hacemos obsarvaciones acerca de la en-
crucijada o nudo de la obra,

Determinamos erigir tres estancias: dos a cielo abierto
construidas con pircas, ¥ otra cabalmente cerrada { item-
parie!l) construida con ldminas de metal v aislante.
Dichas estancias se ubican en el extremo més elevado del
mure segmentado, dispuestas en determinados giros vy
precisas distancias, de suerte que configuran entre ellas
un nudo, denso en materia, en orientaciones, en pasos,
&n proteccion. .

Las estancias en piedra son de planta cuadrada v tama-
fios diferantes. La mayor —que nominamos “sala a cielo
abierto”— tiene 4,79 m por lado en su piso v 5,32 m en
su coronamiento a 1,78 m de altura. Esta sala es el me-
nor tamafio que permite reunirse dejando un vacio al
centro; es distancia para la voz v la mirada; es suelo que
parmite el pasa,

La estancia més pequefia —que llamamos “cuarto a cielo
abierto”— mide 2,13 m por ledo en su base v 2,66 m en
su coronamiento; @5 1/4 de la otra en superficie. Su ta
mafio es el de la proximidad de los cuerpos; espacio mis
thotil que visual,

Cada una de estas estancias tiene una ventana vidriada
de 1,33 = 1,33 m, ubicadss de modo que nos enclavan
v nos arientan en estos llanos inmedidos,

La dimensidon de las ventanas fue estudiada arquitectd-
nicamente antes de partir.

Queriamos que fuera amplia, generosa en relacion al
cuerpo; la definimos como la mas pequefia ventana gran-
de. El vidrio enmarcado en leves perfiles metdlicos es-
maltados se muestra como una mermbrana rigida v rigu-
rosa; fijada en los muros v levemente girada segan al
talud, manifiesta con vehemencia la voluntad de espacio,
A la estancia cerrada, plenaments interior, la hemos |la
mado “camara” vy se posa sobre un zdcalo de piedra
incrustdndose en la extension de la obra v estableciendo
en ella una tension interna,

Ests conformada por dos cubos de arista 2 m que 52 co-
nectan entre si eén un angulo de 212, v sus pisos por un
desnivel de 33 cm. La cdmara es el extremo recondito de
la secuencia decreciente de extensionss v estancias que
la abra instaura, Las dimensiones, los dngulos, el desni-
vel de los suelos, la posicidn de los tajos-ventanas, estén
concebidos para dar cabida v acompafiar las posturas de
los cuerpos recogidos, sus vestidos y sus objetos; aqui,
en aste barde alto del Mar Interior,

MANIFESTACION

Al quedar erigida, ahi en el dorso de la loma, proxima al
refugio natural existente, la obra nos puso de manifiesto
con gran nitidez el sentido trascendente de la extensidn
construida arquitectdnicamente.

En verdad, toda real obra de arquitectura es “templa’’,
romada la palabra en su significacién primera: porcidn
separdda del resto de la tierra v del firmamento, entrega-
da a la manifestacidn de la divinidad,

¥ efectivamente ahi tuvimos ocasidn de ver una exten-
sidn transfigurada; una extensidn puesta en acto.

Esto fue tal vez el mayor regalo que nos trajo esta
Travesia.
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CALCULO CONSTRUCTIVO

Cuando hablamos de construir, hablamos agui de algo
connatural al oficio de la Arguitectura, desde siempre.
Es fundamental entonces en este salir en Travesia llevar
la potencia de construir cualquisra cosa, Es un construir
que significa matwerializar finamente la forma en verda
dera magnitud, No se trata de una potencia amorfa o
elemental (como podria ser la de una explosion que to-
ma la forma de acuerdo a lo gue lo rodea) sino con fi-
guraen el tiempo v en el espacio.

Entonces, ya desde antes de iniciar la Travesia nos ocu-
pamos de definir la figura de esta potencia gue llevaria-
mos. Para ello nos aliamos arguitectos vy disefiadores,
Pensamos dicha figura del siguiente modo: toda obra de
arquitectura o de disefio es presente o don. Un presante
siempre tiene algo del donante v algo del donado. En
nuestro caso, un presente de hombres de ciudad a este
borde del mar interior amearicano, donde las cscasas
pbras existentes son duramente exigidas por una funcio-
nalidad precaria gue subsana necesidades minimas de
SUPE Y IVENCia,

Concluimos gue su figura constructiva fusra bi-polar v
quedara definida como la tensidn entre dos polos:

El de lo propio del lugar [que previamente ala Travesia
va habiamos incursionado).

El ge lo que nosotros lievamos (lo ciudadano).

1. Elextremno de lo que nosotros recibimos dal lugar:

o Lanaturaleza petrea,

oLas huellas minimas del hombre {pircas, corrales, re-
fugios) hechas meramente con las manos,

Bealizariamos entonces una construccién de piedra he-
cha sblo con las manos. Esto no es para nosotros algo
nagativo va gue hemos afirmado: “cualguier material ¥
sistemna es valido para construir la forma arguitectoni-
ca .. en tanto haya arguitecto”. Sin embargo las nues-
tras son manos regladas, no ingenuas, que cuidan las su-
perficies v sobre todo los cantos. Regladas también en
euanto a la estabilidad: se trata de unaestructura gravi-
tacional que depende de su peso v do [0S vectorsas com-
ponentes en las caras de contacto.

De entre nosolros unosd e especializaron en burcar las
piedras adecuadas de caras grandes paralelas; otros en
eolocarlas con leve inclinacién (aprox. 5@ hacia el
plano central del muro, lo que permite en caso de desli-
zamientos, que éstos tiendan a afianzar y no a destruir
¢l muro, Fueron 126 tonaladas de piedras erigidas en
muras, §2 m3, Sin embargo, siempre comparccit la
gratited: en el acto de buscar piedras para los encajes
de en el acarfeo de grandes piedras de 100 kilos para las
bases, en la seleccidn de piedras acristaladas para la cres
teria deflectora del viento (algunas admirablements can-
teadas), en ensamblar con lajas planas e incrustaciones
metlicas los cubos de los asientos del atrio.

2 El extrermo de aquello gque llevamos como hombres
de ciudad:

Llevarmos predisefiada una membrana metalica, pintada
de colores brillantes, susceptibles de convertirse en cu-
bierta, tabique o caémara cerrada. Ademds, algunas ma-
derss de secciones ligeras, perfiles tubulares para ven-
tanas, aislante, Estos elementes debian ser transporta
dos a un lugar donde a duras penas se llega con el pro-
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Mimn

pio ceerpo. Son 30 km 2e hoella tropera a partie del lu
gar mds cercanc gue se puede alcanzar en vehiculs por
ella se suben 2.000 m. Esto, unido ala levedad de nues-
trog amedios, nos planted un desafio gque se enfrento
ctos y digeiasongs,

& SCuacian

structiva hasada =n tres
ormacion ge la [dmina metdlica
ransparte = doeformacion elastica en ra

spliegue a olanc

fura rngiga !'.I!II‘.'!IJF'-':.BE'.‘ o0 del me

o Instancia de estr i
tal a realizar en g2i lugar & la obra
Para esto diseiiadores inventaron
plegadora liviana, desmorntable v portatil,
Las laminas metalicas se desennollaron
O S& unieron Cor
na =y rigida m
e oS Que permiten
ante G rollo cilindr
de 30 om
oo altura, Cada rollo pesaba 20 kg, Sud
v peso permiten &l raslacdo a lomo de burro
Yaen el lugar, v segan & desarmollo arouie
alli toma la gbra, se proyectan dos cubos de 2 rm do aris-
ta qui s articulan entee &) por un OrisMa de seocid
triangular
En un solo dia se montaron los dos cubiculos
58 armargn anvertidos en a2l suelo lurgo s& giraron
asicibn definitiva,
En los dias siguientes s dio forma al prisma central y
50 coloctaron puerta, ventanas v aislacion. Los disediado-
ms tam proyectaron Y congtruyernon elssistema des
montable de ventanas on perfil tubular de acerd, tanto
para eita camara como para las estancias a cielo abis
» | dia que 52 montaron [0S cubos, 0N SN pucris

=
v aislante, yva algunos partieron g dormir en 2llos

nsfruayeron una

aviacidn, con

S0ja ANTre Sus Nervios
aslacion. Se llevaron tin:
laminas lespesor 04 =
B0«

ico Que

DEL CALCULO PICTORICO

Se trata de los indicios, aquelle que nos liega de indica-
ciones de una ealidad, que no hemos podido coger o
comprender an su totalidad, Indicacianes que nos da
la naturaleza ameficana on s manera peculiar de pre
sentarse ante nosotros. Sabemos Dien que estamos ante
lo gue s& muestra en ung csplendente magnitud, hasia
ghora, mmpasitle de ser acagida, Imposibilidad que tr
ta de soslayarse a través de mecanismos o probada ef
cacia: convertir la r aleza en paisaje, por aempio
el rmeconoocer en ella o gurationes de probado pres
ugio . .. Uesto se i E

a-

@00 a Europa, atec,

{Cual es la relacion entre la postura o puesta del acio
arquitectdnico vy la naturaleza amer
58 estal

Hemos tratado en osta ocasitn, que la pintura traigs
junto a la obra arguitectdnica algunos indicios, alguna
relaciones, sefaldndolas para gque medien, para gque
como Buenos mediadores, establezean un fluir de la
abra arquitectinica a la nateralera circundante v oo
¢s1a a ja obra arguitectdnica. Sefiales de una relacidn,
sefigles ue una celebracion conjunta, CoOmMO PrMEnas in
wios de dar una respussta plastica que sea la prooa
 amaricana,

=
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EL SUELO DEL BORDE PACIFICO
En este trabajo vonsideramos “mar in-
terior”, a todo el terhitoric de cerros,
montafias v cordilleras de Chile v Argen-
tina que en el ancho s axtiends desde el
borde con el Pacifico, hasta & término
de la cordillera de los Andas por el oeste,
Mar interior, que contiene a manera de
islas, escasos werrenos planos, los que en
magnitud, en el caso de Chile, no son
meyores a un décimo de su superficie
total.

La poesia de Amereida nos dice:

ambnica o abissl

BUMQE OO LN MSAELTLG DAre NOSOINOE ¥ Un impe
Auman iy Dars &l Daka)e

perc & &t borde abrupto
coile o0 lod Sontrasies o llgma coldn w6
transforma Sl enseguida en fads mbs gue dise
ancia allgngndo o gué hene oo abrupio
malando pars poder indtslar

enpances (ohmo eh vez O mol v allanar
v aplanar para olwdar 1 abismag
obmo podslamos consoleric?

s&io se logra sueic

#3508 consuwela la lerra

cuidancy del athig
sHip o3 suels 0 que guarda el abismo

o Gue da cabeda a la srrupcidn

¥ mroporcidn Bl trance

L& QCUPACION DEL BORDE
PACIFICO

Vivimos en Chile entre cordillera sin ha-
bitar la pendiente, Los palses andinos
de: Colombia, Ecuador, Perd v Bolivia
viven en la cordillera v habitan la pen-
diente,

La pendiente v las condiciones climati-
cas de alturas sobre los tres mil metros,
apargcen como lo adverso, lo desfavora
ble, lo inhdspito, En nuestra primera tra-
vesia al cabo Froward, extremo austral
e la cordiliera v del continente, fuimos
a abrir la tierra v a fundar para que
axista suelo, S&lo por este giro lo adver-
30 52 vuelve favorable,

Amergida:

“ad manesier abrir @ caming

¥ lo que en =m0 W podein
decir
ouR mare megng
& oo
PBOTGlE Auiiipud 8 v
o mis dello sa ynora
0% nombnes
MCUrsAnnarky
o andar por &l
S v Saca ofra parbe
Qe 50 mismo
@ o aceptarko
Wh Tad aberior s aboe
ParE NUERITA Congigtencia”

LOS PRECOLOMBINGS ¥ LA
CONQUISTA EN EL BORDE
PACIFICO

Las culturas Precolombinas fundaron v
abriercn el suelo cordillerano. Concibie-
ron una arquitectura con la pendients e
inventaron el cultivo en “sucres’” (terra-
zas), Supieron convivir con el “mons-
truo” sin “asolar ni allanar™,

La conquista espaficla se iniciaen lacor
dillera, en Per(, sblo atraidos por la le-
yenda del oro, de los Incas. Ellos con-
guistan vy s2 establecen exclusivamen te
porgue existe una civilizacidn y una es
tructura que permite la vida: ciudades,
caminos, alimentos, etc.

Las leyes de Indias establecian fundar
en suelos v climas favorables. En Chile
solo fundan en lo favorable: valles y
climas benignos.

Armereida:

dos niveles -

la fisrrd AMECCANG COMO LiBfrd virgen gua Drovocs
ol despliegue &n libertad

la terra smeticans coma Tt - Spmo habeendo va
producdo wna civilizaceln [ que & & miserss |

ks dos no cosan de inertersr an Il'lﬂ'ﬁ“ gl s

LA EXPLOTACION DEL BORDE
PACIFICO

La cordillera de los Andes es una gigan-
tesca reserva hidraulica v minera,

En las incursiones de pretravesia a2 la
cordillera, nos hemos adentrado siguien-
do el curso de las aguas v los camings de
minas abandonadas,

La mineria v las obras hidraulicas han
generado las obras civiles o0& mayor mag-
nitud construidas en Chile: represas,
centrales hidrosléctricas, camings, tlne-
les, andariveles, campamentos, etc, Si
ese potencial diera cabida al oficio ar-
quitectbnico; co-generado con la poe-
sia; las obras civiles, los grandes cortes
a las montafias, la acumulecidn de resi
duos, podrian trascender la mera ex.
plotacidén e instalacibn como camps
mento que no abre ni funda

Amereida:

“lamds un campamenty podrl ser Cruded,
Pargue un campamenio por definicidn encisrra una
sola “emoresa’ guiada por ung sole intencide,

Lo propio de ells e la moltplicidad, 1o arding
fud ©on lo edtracedinanio, |l posbilidad, la
estabiiidad, ¢ negocio v & ocio,

iPor qué no aceotar ¥ cuider la realaded Dara gue
lag coses cobren s propia & snaudits ewisiencia’ ™




TRAVESIA A SALAR DE COIPASA
travesia de la sal
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CALCULO DEL LUGAR DE TRAVESIA
La eleccidn del lugar se da a la luz de nuestras dos trave
slas anteriores,
Estas nos habian llevado a bordes inhdspitos del mar in-
terior, con peculiares relaciones con el Mar Pacifico: la
primera nos condujo al extremo Austral de la Cordille
ra, a la cumbre del Cabo Froward, sobre el Estrecho; la
sagunda a la ladera abrupta occidental de la Cordillera
donde ésta mis se aproxima al Pacifico, el centro de
Chile. {Por qué no seguir la secuencia ¢ indagar hacia
el Norme?
Mirando una vez mas el Mapa de América v en part-
Lcular su franja occidental, reparamos en ese sector don-
de la Cordillera alcanza su ancho mayor. Es el altipla
no (planc-alto). Vive westimaonio del Pacifico, mas exac-
taments ain —como nos ensefa la geologia— un trozo
de este ocdano estancado v levantado en |3 emargencia
de la Cordillera,
A ese Mar Pacifico v Mar Interior extrafiamente super-
OUBESIOS qQuUisimos ir.
Dentra del altiplano nos detuvimos en sus enormes sala:
res, Finalmente elegimos Coipasa, que es3ta situado en
el “Centro de grovedad ™ de la superficie altiplana, a
3.700 mts, de altura, aproximadamente a la cuadra de
lquigque. Una parte de su orilla queda en territonio chile-
ng, lo que nos permitia evitar los rdmites fronterizos,
Avyudados por cartas detalladas v fotografias abreas. o
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Cimias ung r,rin*':-:'a aprorimacitn de esa arille estudian-
lauigue qua

do accesos ¥ aguas amigo arquitecto d
casualmente habiames sncontrado en Vifia nos ofrecs su

tiena suoangel), y viaja esen.
wes oal sEclor v Nos anvia

colaboracion (cada traves
cialmentes hasta las inmediaci
nusvog antecedeantas,

Clueda asi gecigido, con mediana precisibn, un posible
iugar situado al | e Canauima, dltimo poblada
hasta donde hay caming

DEL ENCARGO
Como en otres Travesias, no hay en 8513 una voz posStica

que nos sefale especiiicaments lugar v encargo. Debe.
mos entonces los aruitsctos desdoblamos, vy saliéndo-

ainterioridad misma del oficio,
“ahora” de la necs-

1erto senldo O

nos en c

Gir, FECOoRr, intarzratar

sidad

Sabermos Que vamos

CUYOS ASCasts ocupanTes son Dastores gue mantiensn
wira no gocidental, en

e

A una comarca casi deshabitada,

aun vestigios oe lavida aimard
buena medida inatrapable parg nosotros,
antes de partir—

Ante este vaCiD, DENSAMOoS anlonces
en hacer una obra Que en U RRMer Momento EAgd SN

tido para nuestra vida en travesia Dar forma a una ex-
tensidn gue of cabids a reunirmos 50 alumnos y 4 profe-
sores, exponar las observaciones reslizadas, hacer una
clase, dejar expuesto sloo de Amersida cuando parta



mos, En fin, una obra abierta a quien por alli pase por
las razones que sea: una extensidn capaz de llevar la
hospitalidad v la gratitud, arigen y signo de nuestra con-
dicibn de americanos.

DEL SITIO

Por falla del bus, la travesia nos lleva a bajar hasta
lquique, con sus genergssos techos quebrasoles y sus mi-
radores; alli debemos permanecer una noche y un dia
Al atardecar partimos hacia el interior.

Después de un largo ¥y extenuante viaje nocturno en ca-
midn desde lguigue, 12 horas de mal camino, subiendo
a 4800 mits, alas 8 AM. llegamos a Cariquima, Gltimo
poblado en nuestra ida hacia el Salar.

En una mota (que llevamosh v en un jesp (de ese amigo
de lquigque), dos profesores se internan a campo traviesa
en busca del sitio preciso donde acampar.

En dos horss éste gueda decidido: 20 km. hacia el
Maorte, en la planicie litoral del Salar, junto aun pegue-
fio curso de agua salobre, a 600 mits, de un ojo de agua
dulce,

Posteriormente |a obra surgird también alli, a pocos pa-
305, en una mancha lisa de sal intocada.

DEL ACTO
La planitud implacable de la estepa salobra, la violencia
de su luz, del cielo puro (de los 3.700 mits. de altura),

olu



del viento, del frio o del calor.

Estepa marcada inequivocamente por la trashumancia,
por el ir; es el suelo del ndmade. ¥ de hecho este lugar
psté habitado todavia hoy por pastores ndmades, cuyos
cuerpos, ocasionalmente, vermnos aparecer en el hori-
Fonte,

"Cuerpos leves en existencias debian ser aquellos que
transitaban por estos caminos”’.

Este es el sitio de la obra. {Qué hacer?.

Arquitectura; extension orientada que da cabida vy rein-
wventa la calebracitn de oficios v quehaceres; extension
puesta en acto, “actualizada™.

En este dejarnos atravesar por el lugar [“'el lugar es un
estado’™), en este agui v shora, |a obra nos companece
primordialments como un hito y referencia fijos, im-
puesto en este mar.

LIn hito capaz de temperie; un punto, pero con interiorn
Se trota de establecer medidas, distingos v matices en la
continuidad homogénea de |a extension y del tiempo.
La detencién, o retencidn, o estacion, es el acto gene-
radar,

Detencidn no implica abolir el ir, sino marcarlo, tefirlo,
cefiirlo, de una manera especial.

DE LA FORMA
La detencidn en el ir, dice de la existencia de un eje de
desplazamiento o calzada, v por ende la condicidon de

T =i
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debe contar con algon recinto cerrado como wuna virtud
inherente a la hospitalidad en este lugar, v en cuanto a
su magnitud, gue permitiera la reunién de un grupo
grande de personas, ojala tantos como nuestros taller
[somos 45),

Estos anhelos y decisiones no dicen propiamente de la
arquitectura, sino de |a necesidad, Pero si bien &sta no
e nunca el origen arguitectonico de la obra, siempre
o5t presente en sU CoMienzao,

DEL ACTO

El borde del agua v la tierra tienen en Chilog una pecu-
liaridad; la variacion enorme dal nivel de las mareas.
Esto significa que hay una franja que sumerge v emerge,
que se cubre y se desnuda cada 6§ horas. Franja que es
fondo del mar v luego orilla,

Tal variacidn hace mds patente adn la "disputa’™ del bor-
de donde los mares —mar interior ¥ mar Pacifico= se
LFIEn Yy Senaran,

Hahbitar suspendidos en ese limite. Habitar esa ambigle-
dad, ese gquivoco liguales llamados), habitar “entre’,
éste es el ACTO gue entrevernos, v que la obra debe
desvelar v cantar,

ACERCA DE LA FORMA

En tanto el barco que nos leva se aproxima a Huinay,
nosotros desde la borda, escudrifiamos la orilla en busca
del sitio de la obra. 52 nos hece presente un bosque nuee-
vo gQue desciende hasta el mar. El antiguo bosque, que
fue arrasado hace 30 afios por el derrumbe de la cum-
bre.

En este bosque abrimos un claro a resguardo de los tem-
porales con alta marea, ¥ a una cierta distancia del
quehacer de los colonos, En el claro se instala el interior
carrado (aulal,

A partir de este lugar la obra se extiende en dos claza-
das: lacalzada del agua v la calzada de la tierra:

Calzada y cripta de Santa Rosa

La calzada del agua es un trazo recto en pendiente gue
penetra desde el mar al interior del bosque. Fue el pri-
mer rasgo de arentacién que surgid cuando desde el
barco escudrifiamos la orilla,

Do aceerdo al encargo, llevamos desde Valparaiso una
imagen bidimensional de Santa Rosa de Lima para colo-
car en la obra de travesia

Apanas concebida la calzada, la imagen encuentra su lu-
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gar en el exlremo gue penetra en el mar, en |a cara supe.
rigr de un cubo de hormigdn, En ese momento la calzada
tuve nombre: calzada de Santa Fosa; v asi la llenamas
desde el inicio de la construccian,

Con su largo, su figura v ¢l culyo de la Santa, sumergién-
dose [ocultindeose) v emargiends (mostrandose) paulati
mamenta, la Calzada de Santa Rosa, hace patente el rit-
mo chsmico de las maneas, v, conjuntaments, ese mar
gen incierto y cambiante de la tierra v el mar en este
lugar,

CALZADA JARDIN DE LA TIERRA HONDA
Dot trazos primordiales configuran la calzada de la
tierra:

— Un horizonte curvo v lateral v

= Un plano-suelo del pie,

Ambaos quieren hacer aparecer |a hondura de la tierra,

— EI horizonte se eleva desde dos profundidades
que en sus extremos cortan este largo ir (50 mits.].

— El plano-suela emerge desde el fonda de la tierra
a traves de 4 piedras prismatizadas,

Horizonte v plano estdn dedicados,

— Sobre las primeres varas que constituyen el hori-
zonte dice:

“A LOS CONSTRUCTORES DE NAVES DE
HUINAY

CQUE PERMITEN CON SU QFICIO

QUE ESTE MAR PACIFICO

SEA ATREVASADO™.

— Sobre tres varas que s2 hunden en el suelo for-
mando un tetreedro virtual, dice despuds de los
nombres de todos nosotros

L AUl
TRABAJAMOS
A

RECORDAMOS

A LOS MUERTOS
CUY0S CUERPOS
ESTAN EM EL FONDO
DE ESTA TIERRA

¥ EM EL FONDO

DE ESTE MAR™ . . .

ALILA ESPORA
En el extremo de ambas calzadas, a resguardo de los
temporales con alta marea, reafirmando la condicidn de

alon



puarta entre mares, (Mar Pacifico - Mar Interior), se
monta el aula cerrada.

La economia propgia de la travesia —levedad de medios,
brevedad de tiempo—, unida al anhelo de amplitud inte-
rior, conducen, desde el punto de vista del "rendimien-
to", hacia una figura geométrica simple, regular y con-
vexa [menos piel para mayor volumen).

Tal figura tiende a.conformar una espacialidad centra
da, concéntrica. El acto entrevisto, sin embarge, nos
decla de un orden més bien inestable, equivoco, exén-
trica.

(Codmo construir entonces una extensidn que dando
cabida a las exigencias v necesidades, fuese fiel al acta?,
El piso del aula s levanta del suelo v se quiebra en tres
grandes franjas o escalones que fugan el espacio en un
sentido, v lo enfrentan abruptaments en el otro, EI
vacio interior se hace activo, v se abre a mdltiples posi-
ciones ¥ modos de ocupacion,

La pendiente del escalonamiento esta girada en 90 en re-
lacibn a la inclinacién del termno, estableciéndose una
fuerte interseccidon de pendientes. El volumen, monta-
do sobre pilotes de altura variable, desfazado, girado,
con relacidn al suelo, constituye el partico de la calza
da de Santa Rosa. De édsta, a su vez, se emerge al cubo
interior,

La forma del mecinto cerrado surge esta vez de dividir,
rasgar &l hueco de planta cuadrada, en tres escalones
de 1,72 m, de ancho,
Tal divisién se encama en fuertes desniveles (0,5 m.
entreay b, 1,1 m, entre by cl,
Azl este hueco cibico, queds tramado en dos sentidos:
unao horizontal, lineal, fugado en la estrechez de las fran-
jas; el otro quebrado, abrupto, enfrentado.

Los cuerpos en movimiento, las cabezas a 1,80 m, del
piso en lo despejado del hueco, no se quedan aprisiona-
dos en los dos sentidos sefialados, sino gque establecen las
diagonales con sus fuartes pendientes,

Estas e vuelven asi protagonistas de este espacio inte-
rior que @3 confirmado por sus aberturas: las dos venta
nas grandes (130x130) en una diagonal, los puntos lu-
minosos (42x42) en la otra.

CALCULD CONSTRUCTIVO

Antes de partir reflexionamos sobre como obtener una
ecuacién constructiva que nos permita, con los escasos
medios gue contamos v en el corto tiempo de estancia
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en @l lugar, proyectar y erigir una obra que rasponda al
ENcargo.

Son 1% dias de wrabajo, disponible, trabajo a la intem-
parie y en un clima conocido como inhdspito,

Son 43 alumnos v 4 profesores trabajando

Son aproximadamente 350,000 pesos en materiales,

Con esto deberiamos construir un recintg carredo de
unaos 30 m2 v abras axteriores de una extension por de
fimir,

Trabajar en partidas elementales de avance simultaneo,
Partidas son auténomas v avanzan en un maximo ren-
dimiento, para luego al final, ensamblarse entre 3§ en un
cuenpo complejo,

Lo gque s dijo en &l acto

inaugural v de antrega de la abra.

En la Escucla de Arquitectura desde hace 36 afios, estu-
diamos v trabajamos junto a poetas, en especial el poeta
G, lommi.

Esto lo hacemnos con el convencimisnto, v cada vez mas
la certeza, de gque la condicidn del hombre es esencial-
mente podtica v que la Palabra Poédtica es eficaz v nos
abre a hacer mundo.

El poeta es una persona a quien le es dada la posibilidad
de ver y parcibir las cosas, los lugares, los acontecimien-
tos, los hombres, desde un punto de vista diferente, ori-
ginario nuevo,

El peeta nos indica lo gque somos, nos muestra el limite
e nuestros trabajos v oficios,

"El poata es el hombre mas Otil de la tribu®.

En 18965 la Palabra Poética formula una visidn vy una
pregunta relativa a nuestro origen v condicidn de ameri-
Canos.

En |lo més radical dice gue América es algo que
IRRUMPIO, gue nadie la esperaba; irfumpid como un
REGALD . . . gue hay que acepiar.

FPara gue este Regalo o Don s& haga mealmente presente,
cobre existencia, es necesario mecormer América dejan-
dose atravesar por ella,

Por esta fidelidad a la Poesia es que hemaos llegado hasta
aui v hemos recibido creatividad vy fuerza para hacer
esta obra que es un Regalo,

Cuisidramos que esta obra esté abierta para todos uste-
des, cuando gquieran venir. '

Qe vengan los nifios del internado a hacar alguna clase,
Qe s aloje alguna visita,

A cambio de ésto, Uds, tienen que cuidarla,

n.|u1
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Disefio de Chjetos
1l Etapa

Gonzalez 5 Luis
Sequra R Carlos.
IV Etapa

Escobar R Pablo
Huenchullan C Jaime
Ledn T Luis

Lozano V

Mavarro T Mauricio
Reboledo G Oscar
Salvo C Carlos,

V Etapa

Aguayo B Claudio
Calderdn D Jorge
Maisto G Carmine
Poblete L Mario
Vallejos M Victor.

Ttulacidn |
Amibada M Arturo
Delgado P Roberto
Guzman Q halo
Hermera N Jaime
Smart L Carlos.

Titulacién Il

Baksys A Rodoifo
Brito G Felipe
Comea P Marcos
Gonzélez | Miguel
Saavedra Z Augusto.

1985

Disefio de Objetos
I¥ Etapa

Cérdoba C Andrés
Diaz Q lsmael
Hopfenblatt C Harold
Lagos V Jaime
Melere G Héctor
Mondaca Z Boris
Puca C Wilson.

¥ Etapa

Gonzalez S Luis
Huenchullan C Jaimea
Segura R Carlos.

Tiulacién |
Escobar R Pablo,

Titulaclén Il
Aguayo B Claudio
Calderdn D Jorge
Maisto G Carming
Poblete L Mario
Vallejos M Victor,

PARTICIPANTES

Profesor Boris Ivelic

1986

Disefio de Objetos
IV Etapa

Abarca L Eduardo
Herrera G Mario,

¥ Etapa

Cérdoba C Andrés
Lagos V Jaime
Macgueen S Vivien
Melero G Héctor.
Titwlacién |

Diaz Q lsmael
Gonzalez S Luis
Hopfenblatt C Harold
Mondaca Z Boris
Mavarma T Mauricio
Puca C Wilson
Segura R Carlos.

Tiulacidn Il
Huenchuilan G Jaime
Rebolledo G Oscar,

1987

Disefio de Objetos
il Etapa

Cubillos C Jorge.

IV ETapa

Astorga A Octavio
Cuevas C Ricardo
Rimsky M Sergio
Vargas V Marceio.
¥ Etapa

Grez A Padro.
Thulacién |
Abarca L Eduardo
Herrera G Mario.
Titulacién Il
Cdrdoba C Andrés
Lagos V Jaime
Macquean S Vivien
Puca C Wilsen

1988

Disefio de Objeios
Il Etapa

Anderson U Jorge.

IV Etapa

Chicano S Arturo
Cubilios C Jorge
Ezpinoza A MNeftail
Garcia A Marcos.,

¥ Etapa
Cuevas C Ricardo.

Titulacidn |

Astorga A Octavio
Grez A Pedro
Hoptenblatt © Harold
Melera G Héclor
Vargas ¥ Marcelo
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Lo que a continuacion se expone, es el trabajo realizado por el
Taller de tercer afio de Disefio de Objetos.

Esle Taller ha realizado sus Travesias, en conjunto con el Taller
de Arquitectura del misme afio, a lo que hemos denominado "El
Marinterior del Borde Pacifico®,esto es, la Cordillera de los Andes.
Hemos ido a distimos lugares de ella, desde Cabo Froward
(extremo litoral de América) la mas Austral;

hasta el Salar de Coipasa (altiplano chileno) la més al Norte.
Lugares inhdspitos y de dificil acceso.

El disefio a través de los objetos, hace posible estas Travesias y
pone en obra a los Arquiteclos en estos parajes de climas
extremos. Este poner en obra es en la "celebracion” de los oficios,
que en elcaso especifico del Disefio es atraves del "gesto” (accion
de cuerpo y objeto)en cada momento del hacer , pues es un
tiempo extraordinario, poéticamente revelado como auténtica
“fiesta”.

Asi el Disefio construye los objetos de lo gue en Amereida se
denomina "El Inventario”.

Para la comprension de lectura de lo que se expone, es necesario
reparar en lo siguiente:

- El escrito central es el fundamento del Disefio de Objetos en
Travesia.

- Los objetos que aparecen en la franja superior e inferior se
inscriben en esta concepcidn general.

Ellos son los que posibilitan el hacer y habitar en travesia. Con
ellos se parte y se llega, pues los objetos acompafian al cuerpo y
no tienen lugar unico.

- Eltexto central se puede leer en forma continua, pero también se
puede leer discontinuamente, en cuanto toca la singularidad de
cada objeto.



4 Primer Prototipo

Cercha central v despiece de sus elementos

CARPA AULA DE TRAVESIA

B Segundo Prototipo

FROWARD 1 FROWARD 2

LAS TRAVESIAS ¥ EL DISENO DE OBJETOS

En la exposicion de los 10 afios de Disefio de objetos, realizada en
1983 en el Museo Macional de Bellas Artes, dijimos: . . . “Final-
mante, mirando hacia adelante v a la luz de nuestras Gltimas expe-
riencias, no podemos callar que nuestro anhelo es que las tareas v
trabajos que emprendamaos, surjan v sean iluminados cada vez mds
por la visidn poética de América —asa América regalada, América
sin duefio— gue se designa con el nombre de “Amereida”, ello nos
pide aumentar nuestra vigilia a fin de acercarnos mds a “esa obe-
diencia de origen gue mantiens en peripecia la propia libertad™,
para que las nuevas obras sean “travesia gque no descubrimiento
oinvento™ ., "

A partir del afic 1984 se inician en la Escuela las travesfas por
America.

Tercer Prototipo
CURIMAHLUIDA - COIPASA

1. Membrana de polietilenc

2, Cercha

3. Gussates

4, Tensores

5. Sacos de anclaje
W &, Puerta de acceso

Asi en la primera travesia, recibimos el encargo de ir al Cabo de
Hornos: “Alll donde los barcos giran’, Cabo de Hornos que se
transforma en Cabo Froward.

Amereida nos sefiala:

“florecer en cusfquier clima, eso quisiéramos, quizéd ello no sea
todawia una medida efectiva que nos gobierna pero sf la imagen
que nas invita por eso en razdn de una nueva manera de heredar la
antigua tradicion del dgora, mafiana partimos a tierras de climas
extremos en su estacion extrema al cabo de hornos para desde afld
comenzar & recorrer América”,

Fieles a ese primer origen, hemos recorrido América en lo gue he-
mcs denominado “El mar interior de Chile'’: La Cordillera de Los
Andes, de sur a norte. Lugares no fundados, de climas extremaos,
declaradosinhdspitos v-deshabitados.

La gran carpa que nos permile permanecer en nuestra tarea a pesar de las inclemencias climédticas: violantos temporales de viento, Nuvia, nieve, intensos frios Siste
ma de doble curvatura tensads y anclada al suele por peso inercial, a través de sacos de arena o gravilla, La primera Aula fue una figura lineal, transforméndose pos

terrormente por necesidades de capacidad en una figura trigngular.

YWaolumen minimo

63m

a, Sisterna de emballetado de la membrana
b, Doble curvatura para la tensin de la membrana

Trazado de un uso




Primer Prototipo.
HUINAY

Estructura tubular con arafias

AULA DE TRAWVESIA

3
“ =,
7 r i
11. : ‘r.‘
A
.
o ¥ B
. S -

For tanto todo tenemaos que llevarlo: alimentos, materiales de cons-
truccidn, carpas, cocinas herramientas, bancas, mesas, iluminacion,
barios, primeros auxilios, etc.

Asi el Disefio se ha ocupado de los objetos que hacen posible la
travesia v que nos colacan en obra.

He agui el primer dilema para los Disefiadores

Objetos que han de comparecer ante la inclemencia del clima:
luvias, nieve, frio, bajas temperaturas v que deben ser trasladados
a lugares de dificil acceso.

EL INVENTARIO DE TRAVESIA

En América e habla de “'vamos de inventario™,
Es una enumeracion de objetos, eguipamiento, wvehiculos, docu-

Estructura metdlica
Membrana de poletilens
Arafia

Cable tensor

Tengor comprasar
Acceso

Sacos de anclaje

O g 0 b

Segundo Prototipo
CluDAD ABIERTA [Ritogquel

mentos, agradecimientos, etc. gue hicieron posible esa travesia del
afio 1965,

Masotros en cada traves(a realizamos este inventario v nos aboca-
mos a la preparacion de cada una de estas partidas.

Se nos aclara por voz del poeta, que un inventario participa de la
inspiracion poética. Por eso &5 poética ¥ no mero recuento

En el poema de la iliada v la Odisea se introduce una |arga enumie
racién, pero 8s una enumeracion poética, Es una enumeracion para
antes que nada mostrar la propia enumeracion. La condicidn
humana es palabra. Es enumeracion con contexto. Solo hay inven-
tario podtico, en la medida en gue exista voluntad de construirlo
poéticamente,

El Auld a la manera de nuestras salas de la Escuels del espacio blanco, esperando su “ahi y ahora™ de cada momento. Es sala de clase, comedor, cocina, lugar de ex-
posicién, taller de trabajo, jugar de celebracién, Sistemna de estructura de tubos metdlicos desarmables y membrana de polietileno gue permite armar el Auls en
aproximadamente una hora. La doble curvatura se logra mediante dos “tenso-compresores”™ que tensan la memebrana y permiten la ventilacidn de fa carpa.

4

Tenso -comprasores

RAL Y
] [ =~

Volumen minimo

Tensidn de la membrana por deformacidn eldstica



CARPA DE PROFESORES

Primer Prototipo
CURIMAHLIDA

MNosotros hemos dicho: sdlo hay arquitectura en la medida que
existan arquitectos y que se puede wivir sin arguitectura,

Agregamos: solo hay disefio en la medida que existan disefiadores.
Se puede ir de Travesia con objetos, pero sin disefo.

La voluntad nuestra 'y porgue a una travesia van disefiadores, es
que los objetos que llevamos sean obra de los disefadores,

Por tanto, el inventario gueremas situarlo en materia de trabajo
de los disefadores,

LAS TRAVESIAS UN TIEMPO AL MODO DE BOTTEGAS

En el Renacimiento los aprendices de oficio artisticos, trabajan
en Bottegas. Alli aprendian trabajando con el maestro, vivian jun-
tos v todos los guehaceres de la vida se realizaban al interior de la
bottegan,

Membrana de polietileng

Tensor

Aleta estructural

Puerta de acceso
Varilla de fibra de vidrio
Pilar

S

Sagundo Prototipo

Durante algdn tiempo la Escuela se did ese modo de ensefianza del
oficio. En que la vida, el trabajo v el estudio, eran asumidos en una
totalidad sin dicotomfas v sin separaciones.

Esto es asumido hoy en la Travesia, no es posible hacer separacio-
nes. Todo hay que realizario, asi no hay labores menores, estudiar,
trabajar &n la obra, cocinar, barrer, son parte de la empresa.

El inventario toca a la construccidn de esta totalidad. Los objetos
nos acompafan durante todo el tiempo de travesia, desde su prepa-
raciéin, viaje, ccnstr_'uccilin de la obra, retorno v guardado.

Para constituir esta unidad de Travesia, llevamos un Aula, Aulaala
manera de nuestras salas, del espacio blanco esperando su “alli y
ahara’ de cada momento: es sala de clases, comedor, cocinag, lugar
de exposicidn, taller de trabajo, lugar de celebracion. Es también
lugar de proteccidn de lluvias y temporales.

Semefonte al Awla, s corpa de profesores estd construfda mediante wna estructura metdlica y una membrana transparente de poligtilano, en base a dobles curvatu-
ras, por un sistema de costuras emballerades. Un toldo externo protaje del exceso de sol. Es lugar de reunidn y trabajo en una equidistancis del Aula y la obra, Pre-

sencia raciproca de profesores y alumnes desde v hacia la carps,

#bitipies usos por la disposicifn de la malla sombreadora

Volumen minimo

Principic del efecto
de una catenaria
para la distribucidn
de la fuerza

U

Dos aberturas conformadas por una doble posibitidad
de la varilla de fibra de vidrio :




Primer Prototipa
FROWARD 2

LOUTIL Y LO INUTIL DEL DISENO

4s el Disefio de Objetos en la travesia debe armar €| cuerpo co-
mun, Cuida de los cuerpos v da cabida al “geste”. Cuidar significa
dar forma, El disefia le regala forma a esta confluencia de cuerpo
v ohjetn,

Diar cabida significa trascender la sola "(til del objeto” o el sélo
“confort”,

Hemos afirmado: “La obra saca a la necesidad su mera utilidad'”.

A propdsite de la utilidad o finalidad practica tomemos unas |i-
neas del libro Bl espiritu de Liturgia” de Romano Guardini,

"Llamarernos finalidad practica el principio orden que subordina
ciertos objetos v ciertos a otros objetos v otros actos, que hace
jue un objeto se dirija a otro, el cual se constituye en su razdn de

MODULO HIGIENICO

Separador longitudinal
Lugar cel agua estancada
. Separador transversal
Marco soporte

. Lugar del agua que corre
. Manga de polietilena

. Cable tensor

R L AL

Sequndo Prototipo
HLUIMNAY

ser, El principio subordinade el meadio, no tiene valor més que en
la medida que se revele apto para servir 105 intereses del principio
sobreordenado del fin. El ser que actla no se detiene, no perma-
nece alli; esa etapa no e5 a su parecer Mas que un pasaje, un caming
hacia el fin, Gnico que le dard el reposo, El criterio del medio mira-
do desde este angulo serd su aptitud para conseguir el fin, Cuanto
no conduce directamente a él, cuanto es superflug, serd sacrificado
despiadadamente. En esta empresa crudamente objetiva actuard el
principio econdmico de |a ley del menor esfuerzo, del menor con-
sumo de tiempo v de materia™,

... "Ahora bien, cada ohjeto es, a la vez que corresponde a un fin,
igualmente algo que reposa en q‘r miSMa, gue s en si mismo su pro-
pio fin., Muchos objetos no son casi mds que eso. Haremaos mejor
empleando agui la palabra sentido (sinn).

Levantar ol nivel del agua 8 la cintura para lavarse madio cuerpo, el pelo, afeitarse, lavar ropa; ef “gesto erguida”™. El polietilena, la mds leve posibilidad de contensr
agus, es una amalgama formal de flexibilidades v rigideces para comteder ol agua y hacerla circular. £l pesa del agua deforma levemente fa memebrana v farma un

volumen efiptico adecuado al lavado.

Marco y soporta Yolumen minimo

Traslado dal agua . Llso del agua

Elevacifn

—_-@ﬁﬂﬂl

Evacuacifin del agua Deformacifin de la membrana que contiena el agua

6



ILUMINACION CARPA AULA

A Primer Prototipo
FROWARD 2

B Segunde Prototipos

Tales” abjetos, en efecto, si no tienen utilidad en el significado es-
tricto de este térming, tienen un sentido, Este sentido lo curnplirdn
no procurando un efecto situado fuera de ellos mismos contribu-
vendeo a la produccion o a la modificacion de algo extrano a ellos,
sino por &l dnico hecho de ser lo que son. Vacios de utilidad estan,
y &R rigor de términos, llenos de sentido,

Utilidad v sentido son las dos formas que puede revestir el derecho
de ser a la existencia, En aspecto de la utilidad, el objeto se incluye
en un orden que lo sobrepasa; en el aspecto del sentido, descansa
en 51 mismo,

£Cual es el sentido de o que existe? existir v, por ende, ser reflejo
del Dios infinito, ¥ cudl es el sentido de lo que vive vivir v por
ende manifestar su naturalera esencial v manifestarse como revela-
cidn natural en 57 mismo

1 Pantalla reflactora

2 Partidar

3 Tubo fluorescente de
40w

Tercer Prototips
CURIMAMLIDA HUIMAY

La utilidad es el blanco del esfuerzo, del trabajo, el sentido de la
vida, de la vida en flor v en manifestacion, Si los dos polos del Ser
son: Utilidad v Sentido, Esfuerzo v Crecimiento, Trabajo v Produc-
cion, Orden vy Creacion’,

LA DESNUDEZ DE LOS LUGARES

De Amereida 11:

“Qué vi en el breve recorrido? Los elementos en su desnudez sus
proximidades, sus promiscuidades, el agua la tierra el cielo el fuego
estdn alli, desnudos como jaméas me lo parecieron, en su simple e
invasora manifestacién, inclementes, en su intercambio y esta
misma confusion gue hace decir 8 uno de entre nosotros gque las
calinas eran incestuosas.

£ sisterma de iluminacion estd alimentade por un generador ¢ las luminarias son fluorescentes (bajo consumo elictrico y alto rendimiento luminose). La luz del Aula
ilumina los exteriores y es referencia y presencia en los lugares en que acampamos. Las pantalias refisjan y aumentan el flujo en los lugares en que acampamos. Lag
pantailas reflejan v aurmnentan ¢l flujo luminoso v son su propia cafa de guardado al agruparse entre si.

Limparas desplegadas

Lamparas embaladas

a Distribucidn luminarias en &l aula
b Sisterna de reflaxidn



Lamparas formando luminarias colgantes

A
A Primer prototipo B Segundo Prototipe
FROWARD 2 CURIMAHLUIDA

El agua barrosa, terrosa y también celeste pues que el cielo en todo
se mete. La tierra gorgorotada de agua se retine esta tarde, recupera
muy prixima el gran pantano def cielo”,

En ese estado de creacion virgen, de paisaje lunar, no se estd en
concomitancia con nada. Las cosas artificiales adguieren un estado
y oresencia inconfundibles. Mo resuenan con nada, son ellas
misrmas

Asi unas bandejas blancas de mesas, son colocadas durante un al-
muerzo en la extension del lugar, construyendo una profundidad
con el blanco, que al contrastar con el espacio natural, adguiere
una insalita magnitud,

La travesia v los lugares desnudos, nos hacen “ver"'.

LAMPARAS INDIVIDUALES

2
3
A 1 Mangs
2 Pantalla reflectara
5 ) ——J ACErD INOX,
3 Perforaciones
4 Pantalla protectora
l O acrilico
5 Soporte de vela o copa

Tercer Prototipo
ClUDAD ABIERTA (Ritaqua)

En Curimaguida por limitacién de carga, no llevamos mesas, n
bancas, ni lavaderos. Se duerme en el suelo, nos lavamos de los
arroyos, comemaos sentados en el suelo.

Es un cuerpo extremado, se lo padece, se hacen presente nuestras
carencias.

Cué nos parece con toda evidencia en este cuerpo desnudo. El
suelo,

Para los animales v los cuadripedos, el suelo les es natural: duer
men en el suelo, come del suelo, trepa por el suelo. El animal no
se agacha, no se encuclilla, no se sienta en un nivel més altg, tam
poca mira a las estrellas,

El hombre se diferencia porgue anda erguida, es su conquista ese

La idmpara individual permite iluminar la carpa propia y portarla para iluminar los desplazamientos nocturnos, estd constituids por una pardbola reflsjante y un
acrilico protector del viento, con ellp se aumenta la intensidad luminosas de la virla, direcciondndola, Unos conectores externos permiten ensamblar las unidades y
formar baterias luminosas para un espacio comin, una celebracitn ¢ un acte podtico,

Apilamiento de las pantallas a Pardbola reflectara b Sistema de oxigenacidn



MESAS DE TRAVESIA

4 Primer Prototipo
FROWARD 2

B Segunoo Prototipo
COIPASA

25 propiamente T'su gesto” en eso se diferencia, entre otras, de los
animaies

Para s "'gesto erguido’™ se procura sus objetos. En los espacios ur-
hanos raramente nos agachamos existen suelos v objetos que nos
mantienen erguidos. Pero junto con procurarnos el gesto, 1os obje-
105 han de manifestarlo, por eso el Papa al acceder a su automovil,
le abren al mismo tiempo la puerta v el techo, asi el Papa no se
agacha al entrar v sentarse.

Los orientales sin renunciar al gesto erguido, le agregan el suglo,

Fn eso e diferencian de occidentales, pero es un suelo “gestual”
¢ un cuerpa construido para ello, con otra flexibilidad.

Fs por el “gesto” gue nosotros penetramos a esta gratuidad de
lns nhjetos, a su sentido, a lo gue lo trasciende. Ese a8 su "acto”,

1 Bandejas

2 Patas

3 Viga central

4 ES.:I‘UI:‘.I..-!'.! Transversal

Tercer Prototipo
CIUDAD ABIERTA {Ritoque)

En la exposicion de los 10 afios, hemos dicho:

“Entendernas por gesto, la expresion gue cobra en el esoacio, &l
cuerpo empefiado en una actividad. El Gesto es lo gue le confiere
ese cardcter ritual inherente a las acciones de los hombres,

LA TRAVESIA: UN TIEMPO EXTRAORDINARIO

Asi la travesia nos pone en un estado originaric v en un tiempo
extraordinario,

En nuestras experiencias de travesias nos han ocurrido hechos vy
coincidencias no habituales. Es un estado de phalen, que convierte
lo ordinario en extraordinario.

Lo extraordinario lo hemos celebrado. Lo propio de una celebra.
cion es ia Fiosta,

En las travesias las horas de comida se constituyen en pequefios actos o celebraciones. Cada grupo de cocina prepara el lugar singularmente, las mesas v bancas son
las abjetos que construyen el espacio gestual del comer. Por un sistema tipo “mecano™ se pueden armar distiitas figuras de mesas lineales, circulares, cuadradas, en
continuidad o discontinuidad, Las mesas ademds se pliegan y desarman para su transporte.

Estructure de la mesa

a Dobladora de cholgudn en base 2 calor y humedad
b Apilamiento de las bandejas

Flegabilidad en el uso
o para transporte Cercano

Mudos que permiten el plegado Despiece en lo guardado



BANCAS DE TRAVESIA

1 Bandejas asientos
2 Estructura tubular
3 Tensaor

p 4 Pie articulado

A Primer Prototipo B Segundo Prototipo Tercer Prototipo
FROWARD 2 CURIMAHUIDA HUINAY
En "Lz Carta del Errante’”’ de Godofredo tommi se dice: Apareciente y poético. Es absolutamente extraordinario que el sol

salga cada amanecer y se ponga en cada atardecer vy solamente en
esa lumbre mafiana y tarde son ordinarias, admirablemente ordina-
rias”,

"Es el poeta quien consuela a la humanidad . . .
Si revela el acto humano, es por tal accion que ella llega a ser
fiesta

“Su acto es libre de toda dependencia al mundo, es siempre el re-

galo, presente poético que conmueve v consuela . . . Asl los objetos nos permiten construir actos vy celebraciones. Cada

comida la transformamos en un Acto Unico, nuestras mesas y
bancas nos permiten formar multiples figuras, distintas unas de
otras. Los objetos han de llevar esta potencia de celebracién, para
cada circunstancia y lugar. En este tiempo extraordinario de trave-
sla comparecen nuestros objetos, all{ aparecen sus virtudes, logros
y defectos. Es un tiempo de verificacién v de observacion. De aquf
se desencadenan los encargos. Es en el tiempo ordinario donde se

estudian, conciben y construyen los objetos. 6

v en la "carta sobre la Phalene’” nos dice:

Asi Tiesta quiere decir caer en la cuenta, estar advertido, darme
cuenta, que auuello que consideramos ordinario sdlo lo es v asi,
por lo extraordinario que de ahi nos lo deja ver. De esta suerte
auien no repara que lo ordinario es ordinario no puede decir nada
de él v solo se repara en ello en el aire de lo extraordinario que lo
revela ordinario, constante, permanente, especiaimente suspendido.,

La banca agrupa tres personas en torno a la mesa, pero ella se flexibiliza y permite el didlogo entre dos por un Quiebre de su artista. La medida de la banca, genera
la espacialidad del lugar para comer al aire libre, para una clase, o cualquier otro tipo de celebracién. Las bancas se pliegan y se adecuan a suelos irregulares. Su figu-
ra es una viga de tubos y tensores en base a triangulaciones de arriostramiento, a fin de disminuir los elementos y sus espesores al méximo posible,

a Banca como viga estructural
b MNudos que permiten la deformacidn tridimensional,

Banca desplegada Plegacia Desarmada en el plegado y luego en el desarmado






Primer prototipo

tente &n la hanca el polietileno con dobles curvaturas se vuelye
mermbrana resistente a los temporales o en lavatorio para lavarse.
=l cholgudn con curvaturas en sus bordes, se vuelve bandeja v cu-
erta de mesa,

Cada nueva travesia, es apoyada en la experiencia de la anterior, en
lo gque a objetos se refiere, Los objetos se ponen a prueba, se origi-
man unos, se reoriginan otros, pero por sobre todo se ajustan para
alcanzar ¢l resultado pleno de la ecuacidn planteada.

Este ms un esfuerzo, en el cual &5 necesario perseverar, pues todo
ohieto nueyn tiene esta carga de imprevisible que se revela en acto
PR

COCINA CALEFACTOR A LENA

Chimenea

Cémara de coccidn
Wisor

Deflector

Carcasa

Capa guarda cenizas
Olla horno

A e

Sequndo Prototipo
FROWARD 2 HUIMAY

Van der Rohe confiesa que le toma més tiempo v esfuerzo disefar
un musble que un edificia.

Pasiblemente mucho pueda depender de la experiencia o genio del
disefiador, pero el que una obra alcance su justeza no es instanta.
neq, Cuando la ha alcanzado es inmadificable,

Esto podemos constatarlo por ejemplo en la bicicleta, su forma
es del siglo pasado, es decir alcanzé su plenitud al dar con la geo-
metria precisa. Ha evolucionado en cuanto a materiales, propor
ciones, especialidades, pefo su geametria no ha sido variada,

La obra alcanza su justeza y por tanto su término cuando es impo-
sible agregarle o quitarle algo, sin que se desarme su andamiaje.

A estos lugares deshabitados ¢ inclementes climdticamente, llevamos el fuego coma cpmplemento de la cocina & gas v como calefaccitn del Aula. Ex una camars de
doble combustion alimentads & lefla, edmara que en su parte superior alofa una olla para cocinar y una sequnda cdmara gue es horno para cocer pan. En torme al fo
gon se degpliega una estructura para secar ropa, En las noches se construye la tertulia en torno al fuego,

Uso de la cocina-calefactor
en el Aula [Humay |

Ubicacifn cocina-calefactor en la obra
“Aula Espora Amereida™ en Huinay,

Ajre primario va
hacia la Tra, cdmara
de combustion

b Primera cAdmara
e combustidn

c Aire sacundario va
hacia la 2da,. cdmara
de combustion

d Segunda cdmara
de combustidn

¢ Evacuacidn de
humao

Hielicode exterior, Helicoide interior de doble cambustin
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1

Carpa Aula

2 - Presencia nocturna del Aula

[43]

LI ]

{iluminacidn eléctrical
Distinta districucién de mesas
qQue canstruyen el acio camer

Cocina a gas cama fuen
v t&rmica.

UM inoss

Camara de acceso al Al

Ha

Médulo higiénico v pdrtico ¢

Cocina a gas como fuente térmica
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CNCUENLra,

La cocimg coma lugar ¢

Las musas consiruyenao un comoaor

al exterior,

Detalle de vinculos de mesas,
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BOLSOS DE ALIMEMTOS

AMGARILLAS
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Café

Cacao
Cuatuer
Leche

Jugeos

Sal
Condimantos
Ayt

Verduras deshidrat,

Porotos

Algoatn
Dhurdetico
Laxante

. Anti-diarraico
Ezpasmol ftico
Arti-tusigenco
Anti-alérgico
Anti-peardtico

Martilio |,
Camba
Arornilladares
Llawes de corona
Caimidn
Francesa
Alicates

. Formones

Hacha
Siarra
Corvina
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OTROS OBJETOS EN DESARROLLO

. Arveas
. Lentejas

Puré

Arraz

Tallarines

Carne 08 s0ya
Salse de tamare
Callampas
Mermalaca

Drulce de memibr:il
=arina

Serruche

. Tirabuzdn

Taladre

Brocas

Piedra de afilar
Lema

Mive

Piomo

Lienza

Huincha

analgdsico
Degintactanté
¥ oo

‘Yendas

Gaza
Termameatrs
Tijeras

. Pinzas

Tela adhesiva
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1984

Arquitectura

Vil Etapa

Brass M Frederick
Canas E José
Consiglien B Alicia
Corrales G Mauricio
Cortés 5 Carlos
Croxatto S Andrés
Femdndez Y Juan
Merino R Sergic
Ofivares B Clga
Recabammen A Francisco
Remedy F Italo
Reyes L Enngue
Ruz M Viviana
Salgado E Armando
Valdés R Cristian
Vilkalobos S Juan
Walker P Francisco
Weasson C Juan.
IX Etapa

Alliende A Mauricio
Cordoba S Alfredo
Edwards A Pablo
Jaramillo P Fernando
Klink ¥ Mauricio
Martinez L Alvaro
Méndez P Vicenle

PARTICIPANTES

Profesores Juan Purcell, Jorge Snchez, Justo Uribe

1985
Arquitectura
Vi Etapa
Davanzo P Juan

De Goyeneche A Francisca

Mujica M José

Cieda P Radl
Saelzer C Juan.

Vil Etapa

Baeza D Elsa,
Barison K German
Bellot M José

Bravo V Alfonso
Cagliero M Guillermo

Canala-Echevemria Pamricio

Canihuante S Rafael
Delgado Z Guillermo
Diaz V Alejandro
Gonzdlez C José
Grifio B Jorge
Guemero A Paula
Gutiérmez C Ramiro
Martinez M Femando
Medina S Paulina
Moena V Hemdn
Montes | Rodrigo
Mufioz A Mauricio
Picén G Roberto
Rojas N Jose
Schiefelbain G Cristidn
Vargas G Gonzalo
Verdejo P Luis.

IX Etapa

Chnistie B Isabel
Donoso P Gonzalo
Mercade R Patricio
Morales S Alvaro
Cviedo P Migue.

1986
Arquitectura

Vil Etapa

Aguilera K Rodrigo
Bullemore M Ricardo
Guevara G Guillerma
Lstelier E Patricio
Soto A Alejandro.

¥l Etapa

Espina B Gabried
Gonzdiez R Francisco
lcarte B Carlos
Kirkwood C Ana
Mauret G Eduardo
Moreno G Carlos
Ojeda P Radl

Ortiz B Gonzalo
Pérez A Agustin
Reculé | Jean
Rencoret V Rodrigo
Rojas A Patricia
Scalpello G Jaime
Valdés R Tomas.

IX Etapa

Cabezas B Marcela
Castro P Ramiro
Davanzo P Juan

Diaz G Claudio
Flores 5 Leonardo
Garcia O José
Hirnheimer G Reuben
Lazcano H Rodrigo
Middigton O Claudio
Mufioz F Juanita
Odonae P Lucano
Quercia M Mauricio
Saeizer C Gerardo
Salazar S Heman
Susaeta U Juan
Valenzuela A Ricardo
Viertel V Jaime.

1987

Arquitectura

¥l Etapa

Valdivia M Cynthia.
¥Nll Etepa

Bianchi R Eduardo
Bullemora M Ricardo
Caorsi C Luis

Colacc R Cristién
Farrar J Alfonso
Fonseca R Mauricio
Gonzalez F Aldo
Hermera L Tomds
Jeannerat M Andrés
Ladron de Guevara G
Owscar Litde O Caroline
Mira B Carlos
Poblete G Octavio
Valenzuela V Beatriz.

IX Etapa

Aguilera K Rodrigo
Ferndndez F Cristian
Ferrada H Jorge
Hermosilla F Juan
Letelier E Patncio
Monteverda C Mario
Moreno G Carlos
Pozo P Eduarde
Rojas A Patricia
Saavedra L Likana
Sote A Alejandre
Uccellletti £ Ludano
Valdivia | Carlos
Valdés R Tomas.

1988

Arquitectura

VIl Etapa

Bamal F Luis.

¥iil Etapa

Acuna L Hugo
Croxatto D Juan
Falndez F Miguel
Hildebrandt V Christian
Hotmann N Eduardo
Martin N Félix
Micelli R Faulina
Mufioz A Sergio
Muficz F Claudia
Ohivaras A Jaime
Crmazabal L Pedro
Ostomol A |sabael
Pavez L Samuel
Puvogel L Carla
Ramirez Mauricio
Rapaz C Claudia
Rojas A Gabrel
Rojas D Pabio
Segovia C Patricio
Undurraga C Paz
Uribe V Bemnardita,

1X Etapa

Carrasco S Victor
Castro S Hugo
Diaz P Patricio
Kruberg G Claudio
Mujica M José
Noguera V Alfonsa
Valdivia M Cynthia.
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Las travesias de este Taller se exponen de la siguiente manera:

Primerc una presentacién de la organizacion de la travesia que
es comun a todas ellas. Dicha presentacién se hace a través de
un texto que se elabord en los momentos de la primera travesiay
que fue constituyéndose en nuevas versiones en cada travesia .

Segundo se presentan las cinco travesias, siguiendo un mismo
orden: fundamento, itinerario del viaje, fotografias que dan cuenta
de lo realizado, planos y croquis de las obras.

Tercero hemos encontrado conveniente subrayar, mediante bre-
ves textos, esquemas dibujados y cambios de tipografia, aquellas
concepciones, momentos de realizacién y pormenores de la obra
que dan cuenta, que lo pensado, vivido y obrado, coincide con la
organizacidn que este Taller se ha dado. Todo lo cual lo entende-
mos como una investigacion acerca de la travesia , vale decir de
la relacién poesia y arquitectura. Entendemos asi mismo, que una

exposiciin como la presente no es en manera alguna exhaustiva,
sino mas bien un esbozo que se emprende mejor en el contexto de
las otras travesias del presente volumen.

Cuarto prosiguiendo con los puntos anteriores tenemos que: el
hecho mismo de cruzar la extensidn americana en las travesias
viene a construir una dimensidn de obrar y de la obra arguitecto-
nica. Mos encontramos asi ante una marcha de indole analitica gue
examina cada aspecto sin que ninguno de ellos asuma el rol del
otro. Pero sin empefarse en normalizaciones.

-



CALCULO DE LA TRAVESIA

Hemos llamado «Célculo de la Travesia=, a su organizacidn, la cual ha
sido comin acada una de las realizadas por este taller. El texto de esta
presentacitn fue elaborado para la primera travesia de 1984 y se haido
constituyendo en nuevas versiones adecuadas a cada una de las
travesias posteriores.

El célculo de la travesia intenta garantizar que su preparacién y posterior
realizacion, excluya toda posibilidad de peripecia, para ser asi una real
aventura poética-arquitectdnica.

Los temas tratados en el «célculo= son aguellos gue més frecuentemen-
te inciden en la organizacion del traslado, vida y obrar de los participan-
tes en la Travesia; estos son:

1 Rutay Ritmo de la Travesia

2 Dinero de Travesia

3 Alimentacidn en Travesia

4 Mantencion del Cuerpo en Travesia

5 Espacio de Bus en Travesia

6 Espacio del Campamento en Travesia

La presentacidn de cada o de estos temas esta estructurada en cuatro
subtemas que son:

a Equipo de Trabajo

b Objetivo Perseguido

¢ Trabajos y Estudios Pre Travesia

d Trabajos en Travesia

Para cada tema, el calculo intenta diseflar una estructura
operativa-espacial, que permita que el acontecer sea supeditado al
objetivo de la Travesia, y no lo contrario. Que lo «inhabitual- de los
horarios, del comer, de la intensidad de trabajo y del habitaculo, sea
vivido como «habitual«, a fin de que desde un tal estado se pueda
percibir con «ojo contemplative- lo que la travesia de suyo revela.

El célculo de Travesia es realizado por alumnos bajo direccidn de los
profesores, Ellos proyectan una estructura que tiene su verificacion en
laTravesia. Espor consiguiente una programacién del obrary un obrar
verificante; es un Proyecto y una Obra.

Como en todo proyecto, los alumnos son asesarados por especialistas
en cada tema -constructores, médicos, economistas, dietistas,
quinesidlogos, educadores fisicos, transportistas. Ellos son consulta-
dos, no en busca de soluciones, sino que a partir del objetivo central
propuesto por los profesores, analizan con los especialistas las distintas
opciones posibles y su fundamento. Los alumnos son responsables de
la eleccion de la opcidn,

El calculo de Travesia hecho por los alumnos, termina en un proyecto de
cada lema, con fundamento tedrico avalado por especialistas y poste-
rior verificacion en la puesta en obra. Es por consiguiente, materia
docente del Curso de Construccidn del Taller Arquitectonico, y se evalla
con nota académica.



CALCULO DE LA
RUTA Y RITMO DE LA TRAVESIA

EQUIPO DE TRABAJO
Tarea a cargo del Grupo Rutas, formado por 4 alumnos que deben
desarrollar y proyectar la ruta y ritmo a seguir en travesia.

QOBJETIVO DE LA RUTA 'Y EL RITMO

Los profesores, de acuerdo a lo estudiado durante el afo en los cursos
de Presentacién de la Arquitectura , en Taller de América y Taller
Arquitecténico, proponer al Grupo Ruta un nombre a la Travesia y una
orientacién a recorrer sobre la extension del continente Sudamerica-
no.

En 1984, la orientacién propuesta fue recorrer por un meridiano hacia
el norte, hasta lo mas préximo a la linea del Ecuador. En 1987 la
prientacion fue la de una travesia transversal, por un mismo paralelo,
y gue uniera ambas riberas ocednicas.

El ritmo o modo del transcurso de la Travesia, también es propuesto
por los profesores segln la materia y forma del estudio que se ha de
llevar a cabo. Cada Travesia debe inventar su ritmo particular; asl:
en 1984, el ritmo de viajar fue dia por medio, entre 21 hrs y 17 hrs del
dia siguiente, a fin de estudiar la paulatina declinacion y giro da la
constelacion de la Cruz del Sur, a medida del desplazamiento por un
meridiano,

en 1986, en la Travesla por la vertiente oriental de la Cordillera de Los
Andes, se propuso un ritmo de detenciones diarias alas horas del alba
y el ocaso, a fin de estudiar la iluminacién de la cordillera bajo la luz
tangente,

en 1988, en la Travesia de los oficios del Minero y el Gaucho, se
propuso un ritmo de detenciones diarias en lugares habitados -hora
del almuerzoy al atardecer para armar campamento—afin de conocer
el modo de vida y el espacio arquitectdnico de estos oficios.
Nombra, ruta y ritmo de la Travesia, son sefalados cada vez por los
profesores del Taller. La materia arquitectdnica y las indicaciones
précticas surgidas de los estudios realizados en el periodo académico
anterior a la Travesia.

ESTUDIOS PRE-TRAVESIA

El Grupo Ruta, estudia 3 variantes equivalentes de ruta, en que cadauna
varia en kildmetros/dia de Travesia. En 1987, en la Travesia por los
Paralelos entre las dos riberas ocednicas se propusieron las siguientes
variantes:

1 Recorrido ida y vuelta por el paralelo 327 5 entre Valparaiso y la
costa Uruguaya.

2 Recorrido de ida por el paralelo 32° S hasta costa Uruguaya,
remontar al norte por costa brasilera hasta paralelo 27°S y reco-
rriendo este volver a Chile por paso San Francisco en Copiapd.

3 Recorrido de ida por paralelo 32° hasta costa Uruguaya, remontar
costa del Brasil hasta paralelo 23° del Trépico de Capricornio (Sao
Paulo) y retornando por éste y entrar a Chile por paso Guaitiquifia
en San Pedro de Atacama.

La decisién entre las opciones propuestas es adoptada por el Grupo
Dinero {ver mas adelante) segin la disponibilidad de recursos
recolectados.

Decidido entre las variantes propuestas (en 1987 se eligit variante 2},
el Grupo Ruta debe realizar las siguientes tareas:

Primero precision de la ruta de Travesia .

a trazado definitive del recorrido, indicando kildmetros totales
incluyendo cruce de ciudades mayores. Conocimiento de calles
principales paraatravesar ciudades mayores. Distingoentretipode
pavimento, tipo de trazado y pendientes en carretera.

b lugares de provisién de combustible, de alimento y existencia de
camping y 4reas para acampar. Lugares y horario de cruces
fronterizos, balseos, etc.

¢ clima de la ruta: alturas a cruzar; temperaturas extremas pre-
decibles.

TRAVESIA 1987 POR LOS PARALELO3

Trazado oe Tres Rutas Equivalentes
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Segundo precision del ritmo de Travesia

d divisién del trayecto en jornadas de viaje, de acuerdo al ritmo
deseado y segn el avance posible debido al tipo de pavimento a
recorrer y el trazado y pendientes en el camino.

e eleccién de lugares de detenciones de servicio: lugares para
almorzar, comer, bafiarse, acampar, compra de alimentos, etc.

f ubicacién de los lugares apropiados para una detencion de
estudio -sequn pautas pre establecidas— y tiempo destinado a
ello.

g determinacién de las jornadas destinadas a construir una obra,
arquitecténica, las que se intercalaran en el ritmo, en el lugar que
sea elegido durante la Travesia.

Este estudio y trabajo concluye con un Plano del trazado de la Travesia

y un Cuadro del Ritmo dividido en jornadas diarias indicando para

cada una los kildmetros recorridos, lugares de detencion y horas de

llegada y salida.

TRABAJOS DURANTE LA TRAVESIA

El Grupo Ruta es responsable del rumbo y el ritmo de la Travesia. Para
este efecto y durante todas las horas de viaje (dia o noche), van
sentados en los asientos inmediatos al conductor del bus y actdan
como «navegantes- sefialando el trayecto, indicando los cruces a
tomar, las calles para atravesar una ciudad principal, las detenciones
programadas y horarios, calcular lavelocidad de cruceroy surelacion
con la velocidad presupuestada.

Diariamente deben ademas, ajustar el ritmo del viaje paraabsorber los
imprevistos horarios gque se van acumulando. Las proposiciones de
correcciones al ritmo son permanentemente consultadas a los
profesores.



CALCULO DEL
DINERO DE LA TRAVESIA

EQUIPO DE TRABAJO

Tarea a cargo del Grupo Dinero, formado por 3 alumnos responsables
de la documentacidn de Travesia, de los contratos que involucren
gastos, y del manejo de dinero antes y durante la Travesia.

OBJETWO DEL MANEJO DEL DINERO

El dinero empleado en Travesia proviene del libre aporte realizado por
profesores y alumnos, integrando una caja comun que solventa todos
los gastos. No hay cuota prefijada. Cada uno contribuye con distinta
cantidad de dinero segun una valerizacion personal de sus recursos
v de la significacién que le atribuye a la Travesia. Se define como
dinero disponible a aquel recolectado por el Grupo Dinero antes del
inicio de la Travesia.

Economistas asesores han definido el manejo del dinero de Travesia
como el de una ~economia cerrada~ donde hay una cantidad fija de
dinero aconsumir en un periodo fijo, sin aportes posteriores de dineros
ni pagos diferidos a plazo. Es similar a una economla doméstica.

Un buen manejo de una «economia cerrada- persigue congelar
anticipadamente los gastos de mayor incidencia y reservar como
dinero variable solo aquel destinado a gastos de menor incidencia en
el presupuesto total. Con esta politica econdmica se maneja el dinero
de Travesia.

TRABAJOS Y ESTUDIOS PRE-TRAVESIA

‘Documentacidn este grupo es responsable de reunir toda la
documentacion necesaria exigida-por el transportista, la policia de
fronteray policia de carretera. Esta consiste en un listado en multiples
copias con nombres de participantes en la travesia, direccidn, cédula
de identidad al dia y permiscs notariales cuando corresponda.
Recoleccidn de Dineros el grupo entrevista privadamente a cada profesor
¥ alumno para conocer su aporte, ¥ si éste seri al contado o en cuotas
semanales (aportadas antes de la Travesia). Se distingue entre
dineros comprometidos y aportes posibles. Son responsables tam-
biénderecolectarsemanalmente los aportes comprometidos y evaluar
semana a semana la realidad de los aportes posibles.
Cuadro de Aportes y flujo de Caja  con la informacion anterior el Grupo
Dinero elabora cuadro de disponibilidad en 3 niveles: a) aportes
totales, b) disponibilidad posible o potencial, ¢) disponibilidad semanal
o flujo de caja. Estos antecedentes permiten proyectar los pasos
siguientes.

Decisidn sobre Ruta de Travesia los cuadros de gastos adjuntos muestran
que la mayor incidencia esta en gaslos de transporte, alimentacion y
alojamiento (70% del total). Los costos histdricos de 5 afios de
Travesia nos demuestran gue el costo del transporte es dependiente
de los kildmetros recorridos y equivale a U$ 0,80/kilometro; a su vez
los costos de alimentacion y alojamiento son de U 2° hombre/dia.
Los datos anteriores permiten al Grupe Dinero, evaluar las alternativas
de rutas propuestas por Grupe Ruta v decidir cual es la posible de
realizar con el dinero disponible.
Contratacion medio de Transporte este es el gasto de mayor incidencia
equivalente a mas del 50% del total. Este grupo cotiza y contrata el
servicio de transporte en bus, segin el tipo de camino a recorrer,
kildmetros recorridos y dias empleados, datos entregados por el Grupo
Ruta. Debe considerar ademés, la capacidad de asientos, de cargay
equipamiento exigido por Grupo Bus (ver mas adelante).
El contrato se paga al contado, garantizando una ruta a seguir, total de
kildmetros y dias. El contraio establece ademas, el costo del kildmetro
y dia adicional, a usarse si se generan ahorros durante la Travesia.

-Compra de Alimentos es el segundo rubro en incidencia de gastos con
un 20% del total. El costo de alimentacidn de 1 personafdia es
determinado seglun un promedio histdrico de |las Travesias anteriores
y con estapauta trabaja el Grupo Alimento para elaborar los mend diarios.
Afin de congelar en parte este gasto, el Grupo Dinero compraaempresas
mayoristas los insumes alimenticios no perecibles, seguin calculo
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propuesto por los encargados de la alimentacién y compatible con el

peso y volumen destinado a ello por los encargados del bus.

Comprade Divisas el grafico adjunto muestra que en nuestras Travesias,

la mayor parte del tiempo transcurre fuera de Chile. Para obtener un

mayor precio relativo es preferible comprar en ciudades grandes o

ciudades fronterizas; la cantidad a comprar cada vez depende de la

inflacién imperante y de los dias de viaje hasta el préximo centro de

compra favorable. o .

El equipo debe estudiar un plan de compra de divisa, estableciendo

lugar, montos y fecha de compra.

El trabajo pre-Travesia noncluye habiendo congelado aproximada-

mente 80% del gastototal. Sobre el manejo del dinero restante el Grupo

Dinero debe establecer un presupuesto de gasto diario por ltems:

alimento, alojamientoy varios. Debe establecer ademés los parameffos

de accién frente a posibles excedentes o déficiten los gastos realizados
an viaje.

TRABAJOS DURANTE LA TRAVESIA o

Las tareas asumidas por este Grupo de trabajo son las siguientes:

a representar alos miembros de la Travesla en los pasos fronterizos,
policias camineros y contactos con autoridades.

b compra de divisas en los lugares y por los montos precalculados.

¢ destinar los dineros o asistir a las comprar de alimentos perecibles
realizadas en viaje.

d contratar cada vez que se lo requiera el lugar de alojamiento en
tierra. :

e comprar los insumos necesarios para la construccién de una obra
arquitectdnica segun el presupuesto pre-asignado que asciende al
9% del gasto total.

f realizar el balance diario de gastos, sefialando las variantes sobre
lo presupuestado. -

Las variaciones sobre lo presupuestade se generan fundamental-

mente en el cambio de divisa, cormpra de alimentos y contratagion de

alojamiento. Los ahorros o el déficit acumulado se absorben segun

politicas preestablecidas y cuya decision corresponde en conjunto a

los profesores y el Grupo Dinero.

Si se han generado ahorros, segln sumonto se destina a mayores dias

de Travesia, a mayor obra construida, a compra de herramientas para

el taller o a realizar un acto de celebracion. e

Si se genera un déficit, éste se absorbe acortando los dias de viaje

{menor costo de alimentacion y alojamiento), o se incrementan los

periodos de viaje nocturno (menor costo de alojamiento en tierra).

Cualquier cambio que incida en el ritmo de la Travesia se comunica al

Grupo Ruta quien debe redisefar el ritmo del viaje.



CALCULO DE
LA ALIMENTACION EN TRAVESIA

EQUIFO DE TRABAJO

Tareaa cargo del Grupo Alimento formado por 8 alumnos, responsables
de disefiar los mendes diarios, calcular los insumos no perecibles,
designar a los -equipos de cocina- que se encargaran de la tarea
diaria en Travesia, y cubicar y proveer los implementos para cocinar
los mendes disefiados.

OBJETIVO DE LA ALIMENTACION
El taller propone los objetivos tedricos que debe cumplir la ali-
mentacidn en Travesla:

A autonomia en la alimentacion (autoabastecimiento) que garantiza
la weconomia cerrada- propuesta por el Grupo Dinero y ademas
garantiza el tiempo empleado en alimentarse a fin de cumplir el
ritmo de Travesia disefiado por el Grupo Ruta.

B la alimentacién debe propender a que el organismo este
permanentemente en «estado de contemplacion», para cumplir el
objetivo de |la Travesia.

Junto a nuestros asesores -ingeniero de alimentos y dietista- hemos
distinguido 3 funciones que debe cumplir el proceso de alimentacion.
Estos son:

Funcion Bioldgicay Psicolégica en el breve periodo de Travesla (méximo
28 dias), la alimentaciénirregular notiene una incidenciairrecuperable
sobre la biologia del organismo; es més, podria ayunarse durante toda
la Travesiay recuperarse en un lapso de 10dias. Sinembargo, en este
caso, toda la atencién psicolégica estaria centrada en el ayuno.

Por consiguiente, para estar en «estado de contemplacién=, la preo-
cupacion debe centrarse en los aspectos psicolégicos vinculadosala
alimentacidn y evitar la sensacién de hambre, de ansiedad de alimento,
de sed, de pesadez, de acidez, etc. Para esto la alimentacién
disefiada para la Travesla debe cumplir los siguientes requerimientos:

a comer tantas veces como el organismo estd ya acostumbrado
{desayuno, almuerzo, once, cena).

b comer cada vez en la cantidad ya acostumbrada.

¢ consumir una dieta balanceada en calorias, proteinas, hidratos de
carbono, frutas y verduras, segun pautas establecidas por dietistas.

d wvincular la alimentacién a la actividad desplegada, variando la
cantidad y digestibilidad de los alimentos seglnseconsuman
durante el viaje, estando en tierra o desplegando esfuerzo fisico en
la construccién de una obra.

e establecer un «estilo de cocinas que tenga secuencia prolongada,
tal como en la comida habitual.

f forzar el consumo de una cantidad de agua por persona, ajustado
a la actividad realizada y a la temperatura y humedad ambiente.

La alimentacion en Travesia debe interrelacionar estos siete pa-
rametros a fin de gue ella devenga un acto repetitivo y casi in-
consciente, tal como acontece en la alimentacion cotidiana.

Funcion Social comer y la consiguiente digestién requieren de una
accién pausada y distendida. En occidente, este requerimiento
bioldgico ha sido plasmado en el acto de comer sobre una mesa,
acompahado, con los comensales sentados a distancia de
conversacion y en un ambiente templado.

Otra forma de comer es el picnic y el asado, pero éstos se sostienen
en cuanto son ocasionales y noreiterados. Para sosteneruna Travesia
durante 3 6 4 semanas se debe «comer en mesa~ como acto social-
espacial. Esto garantiza que la alimentacién tenga un rol funcional y
no protagdnico en Travesia.

Desde laprimera Travesia en 1984, el taller construyt su equipamiento
apropiado consistente en una «carpa casino- de 70 m2 con parades
abiertas y protegidas por cortinas cortaviento. Ademas, 4 mesas
plegables, para 10 personas cada una y 40 taburetes plegables,
disefiados para cumplir el requerimiento de minimo peso y volumen
transportado.

Funcidn de Sefialar el Tiempo la comida es un regulador del tiempo... no
se sefala acaso el dia Domingo comiendo empanadas?. Observando

|la alimentacidn cotidiana, se ve que ella es reiterada y repetitiva pero
no por servir un mismo mend sino por tener un mismo -estilo de
cocina» que posee sus internas variaciones. Ademas, existen
periddicos cambios o discontinuidad en el «estilo de cocina» y que van
sefalando el transcurso del tiempo.

Muestra tarea ha sido estudiar gue es la variacion y qgue es la
discontinuidad en la alimentacién a fin de disefiar los distintos menues
ordinarios y extraordinarios con que se va demarcando el tiempo en
Travesia.

TRABAJOS Y ESTUDIOS PRE-TRAVESIA

El Grupo Alimento se encarga de disefiar el plan de comidas y ademas
organizar y proveer la implementacién necesaria para cocinar y los
utensilios para comer, Los trabajos a realizar son:

Requerimiento Alimenticio Diario la primera tarea consiste en conocer los
valores tedricos de consumo diario de los distintos componentes
alimenticios (gramos de c¢fu) que los dietistas establecen para una
dieta balanceada. Luego se manejan las tablas de los distintos
alimentos cfu con sus diferentes nutrientes y valores de éstos en
gramos y calorias. Una tercera coordenada es el gasto de alimenta-
citn (dia/persona) asignado por el Grupo Dinero. El conocimiento de
estas 3 variables permiten disefiar los préximos pasos.

Ritmo Ordinario y Extraordinarioc segun el ritmo propuesto para la Trave-
sla, este grupo debe traducirlo, en términos de alimentacién, a ciclos
de comida ordinaria interrumpida por un mend extraordinario.

En 1984 se disefid un ciclo de 5 dlas ordinarios seguidos por 1 dia
extraordinario; en 1987 lo extraordinario se intercald en concordancia
con ciertas detenciones preestablecidas. El estudio del ritmo permite
definir cuantos distintos mendes ordinarios se deben disefiar.

Disefio de Meniies cada menl debe abarcar el dia completo con
desayuno, almuerzo, once y cena. Cada menu ordinario lleva es-
pecificados todos sus alimentos con nombre, cantidad y costo
presupuestado para sus insumos no perecibles. Cada mend es
adaptable y abierto.

Adaptable, pues para algunos de sus componentes s& proponen
alternativas segln sea preparado para un dla de viaje, de estada en
tierra o de construccidn en obra; las alternativas varlan en cuanto a
digestibilidad y cantidad de calorlas y liquido.

Abierto pueslos componentes no perecibles se transportan en bodega
vlos perecibles seleccionados cadavez entre ladisponibilidad ofrecida
en cada lugar, segun cantidad, costo y caracteristica pre-estudiada,
Lacantidad de menus ordinarios depende del ritmo. Se disefiansegun
una polilica de la «variacién- y dentro de un mismo «eslilo de cocinas.
Para los ‘mends extraordinarios se propone una politica de
«discontinuidad- y sus componentes son elegidos cada vez en el
lugar.

Insumos no Perecibles segin la economia cerrada propuesta por el
Grupo Dinero, éstos deben comprarse antes de la Travesia. Este
grupo es responsable de su cubicacion, compra y embalaje para su
estiba en el bus.

Equipos de Cocina el Grupo Alimento designa estos equipos formados
por 5 a 6 personas. Son los responsables de las necesidades de
alimentacion durante 24 horas. Participan en estos equipos todos los
integrantes de la Travesia y su turno se repite 2 a 3 veces durante ella.
Cada equipo de cocina se constituye previamente y se le asignan los
dias y mend que les tocara preparar, para su estudio previo; cada
equipo es responsable de comprar anticipadamente los insumos no
perecibles, preparar la alimentacidn, servirlos y lavar los implementos
usados. Ademas durante una estadiaen tierra son responsables da la
custodia del campamento. '

Implementos |la comida propuesta y la cantidad de personas exige de
implementos de cocina de determinado tipo y tamafio. El taller ha
reunido un equipamiento propio, —cocinas pornatiles, ollas, bandejas,
ete. El Grupo Alimento debe cubicar las necesidades de su proyecto
y decidir sobre los implementos requeridos y comprar u obtener a

. préstamo los faltantes. Debe disefiar ademés los embalajes para su

transporte, informando del volumen resultante al Grupo Transporte
para reservar espacio de astiba.



INSUMOS DE ALIMENTACION EN UN DIA DE TRAVESIA
TRAVESIA 1987 - 39 PERSONAS :

SE DISERARCH 12 MENU DIFERENTES, 4 TENTEMPIE Y & DESAYUNDS

6° DIA 14° DIA
EN VIAJE COMSTRUCCION OBRA
FORMULR DE ALIMENTACION: FORMULA DE ALIMENTACION:
DESAVUND B DESATUNG A
TENTEMFEE 1 TEMTEMPIE 1
MERU 10 MENU 12
TENTEMPIE 3 TENTEMRIE 2
COMmD0N, 2 COMEDA ]
INSUMOS DEL DIA INSUMOS DEL DIA
COMPRA PERECIBLE COMPRA PERECIBLE
CANTIDAD PRECID IS.TIIIDE CANTIDAD PRECIO W"miu
PRN 39 uNip B5E PAN 117 uo 7574
TAMAMORIAS 12 MID 300 JRRAON 1950 GRS 1.950
TOMATE 46 UNID 3. B40 TOMATE 26 UNID 1.350
POSTA O MSIENTD) 950 GRS 1.419 ACEITUNAS 500 GRS S00
CEBOLLAS & UNID 40 ASIENTD PIKANA 3900 GRS 2 810
PRPAS 26 LMD 490 CEBOLLAS & D 240
TAHAHORLAS T 123
TomL 7.138 FIMENTON 6 Usap 420
PAPAS 19 D 475
TOTAL 10544

ABASTECIMIENTO) DE BODEGA ABASTECIMIENTO DE BODEGA

CANTIDAD CANTIDAD

LECHE 1 S LECBE 1 ks
CAFE T8 GES LAFE T8 68
TE 1 Fag RIUCAR 500 Gay
ALIX A8 300 GRS TE 14 20 SORES
DULCE DE MEMBRILLD 171 MERMELADM 3250 RS
FRUTA 39 umip QUESD 2 S
JUEES 16 SDERES JUG0% 16 SeRES
MEGRITAS 39 umiD HEGRITAS 39 Wi
GALLETAS 32 umip PASAS 780 GRS
SOPAS T SOBAES SOPAS T SRy
JUREL 4 TARRM VIO BLANCD 3 wass
ARROL 4 KRS HIR I 4 [UCH
HUEVDS 25 uNIp ARROZ 3250 ofS
ARVEMS 12 TARRDS ACENTE B %42 fu=
CARNE VEGETAL 1,900 &RS SAL Y FIMIENTA

METE 10 CUCH

SALY FIMERTA

Ademés, debe cubicar y proveer la vajilleria de mesa y cocina, la
vajilleria desechable usada en viaje y los accesorios como jabones,
sarvilletas, condimentos, todo con su adecuado embalaje de transporte.
El trabajo del Grupo Alimento concluye con los mendes editados y
repartidos a los equipos de cocina, los alimentos no perecibles
embalados al igual que los implementos de cocina y la vajilleria.

TRABAJO DURANTE LA TRAVESIA

El Grupo Alimento se disuelve pasando a integrar los diferentes grupos
de cocina quienes asumen la tarea. Solo 1 miembro es designado
coordinador de los equipos y es responsable de la bodega de
alimentos, transportada en bus.

CALCULO DE LA
MANTENCION DEL CUERPO EN TRAVESIA

EQUIPO DE TRABAJO

Tarea a cargo del Grupo Cuerpo integrado por 6 alumnos, responsables
de la mantencion del estado fisico de los participantes, disefiando
ejercicios de recuperacion, pautas de primeros auxilios y seleccién y
especificacion del vestuario necesario en Travesia. '

OBJETIVO DE UN CUERPO ATENTO

Al igual que la alimentacidn, el Taller propone a este grupo de trabajo,
disefiar los requerimientos que conduzcan a un cuerpo en permanente
«estado de contemplacion», La Travesia, cualquiera sea su ritmo,
exige un esfuerzo corporal producido por largas vy sucesivas horas de
viaje, permanantemente estudio de observacitn tanto en viaje como
en las detenciones, dormir @n campamentos o en viaje dentro del bus
y, no tener dias de descanso durante varias semanas.

Existe la opcidn de realizar una intensa preparacion fisica adecuada
a este propdésito, pero la frecuencia de las tareas universitarias no dan
tiempo para ello. Nuestros asesores -médico, preparador fisico y
guinesidlogo- han propuesto encarar esta problematica en base ados
pramisas;

a elcuerpoesel «normal+ de cada participante al momento del inicio
de la Travesia

b setrabajaconla«recuperacidn» corporal diariaen base a ejercicios
de elongacidn, juegos de distensién y horas de suefio, ademas de
la dieta balanceada ya descrita.

El célculo de la «recuperacién« exige de un fino proyecto de tareas
que deberan realizarse cotidianamente, con alternativas que encaren
los diferentes tipos de desgaste fisico. Implica un tiempo diario
destinado a ello en Travesla.

El calculo y especificacién de la vestimenta «confortable~ para la
Travesla, es olratareadel Grupo Cuerpo, quien debera considerar factores
climéticos, situaciones corporales, periodicidad del lavado y volumen
posible de transportar.

Finalmente este grupo deberd conocery proveer -con asesorla medica-
los implementos necesarios para Primeros Auxilios, y siluaciones
especiales, ademas de politica de accion frente a contingencias
mayores.

ESTUDIOS ¥ TRABAJOS PRE- TRAVESIA

Cuerpo Normal este se registra en base a un test de Cooper realizado
a cada participante. Los resultados permiten distinguir diferentes
niveles de estado flsico para los cuales hay que proyectar la
«F@CUparacions.,

Ejercicios de Recuperacién son en general de elongacidn y tendientes a
contrarrestar la contraccion muscular producida por las horas de viaje
y el suefio. Se disefian para los diferentes niveles de estado fisico y se
programan su tiempo y duracién para insertarse en el Ritmo de la
Travesia.

Juegos de Recuperacién su caracteristica es ser un momento de dis-
tensién dentro de prolongados ciclos de tareas repetitivas. Son
ocasionales y sus implementos, estructura y duracidn es previamente
calculada.

Suefio de Recuperacion implica tiempo y forma de dormir. Se disefiala
«cama~ de Travesia -saco y colchoneta- que garantice abrigo y

. confort segin el clima a atravesar. Su disefio debe considerar el

volumen transportado pues éste es significativo frente a la capacidad
de bodega del bus.

Ropade Travesia éstaresponde a 2 coordenadas que sonelclimayla
actividad programada. Con ello se puede especificar el lipo de ropa
a llevar. La cantidad de ésta depende de la politica de lavado en
Travesia, actividad que significa tiempo de dedicacion pero disminuye
el volumen total de ropa transportada. Este célculo debe considerar
cuidadosamente lacapacidad de cargay volumen de bodega del bus,
pueas el item ropa es de gran incidencia en este aspecto.
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El grupo debe entregar lista con la cantidad y caracteristica de cada
tipo de ropa a llevar y determinar la caracteristica y tamafio del
envoltorio; en general se ha exigido maletas pues son mas acoplables
y de menor volumen total.

Debe programar la periodicidad y lugares donde serealizara el lavado
de ropa y proveer utensilios y recipientes y habilitar el «tendedero»
portétil con capacidad de ropa de 40 personas, disefiado en 1884 y
llevado en todas las Travesias,

Primeros Auxilios asesorado por médico debe reunir los medicamentos
apropiados alos malestares masrecurrentes como doloresde cabeza,
estomago, diarreas, insomnio, ofitis, etc. Debe saber distinguir entre
distintos malestares, dosificar los medicamentos y aplicar inyecciones
cuando sea recomendado.

Este grupo debe formularse ademés una politica de accion frente a
eventualidades previsibles que requieran tratamiento especifico... en
1984, las previstas picaduras de insectos que producian hematomas,
fueron resueltas mediante diarias visitas a policlinicos para curaciones,
programadas en el momanto de la detencién de la Travesia para
compra de alimentos, También debe proveer lo necesario para
prevenir eventualidades extremas que pueden acaecer por la
caracteristicade laruta ... en 1985 y 88 se llevaron mascaras y oxigeno
para los efectos de |a altura; en 1986 el botiquin fue completado con
vacuna antiofidica.

TRABAJO DURANTE LA TRAVESIA

Este grupo de trabajo pasa a realizar tareas generales y solo algunos
de sus miembros asumen tareas especificas como la de actuar de
monitores en el desarrollo de ejercicios y juegos pregramados y la de
responsable del guardado y administracién del botiquin de primeros
auxilios,

CALCULO DEL
ESPACIO DEL BUS EN TRAVESIA

EQUIPO DE TRABAJO

Tareaacargo del Grupo Bus, integrado por 6 alumnos, responsables de
ajustar el espacio del bus de acuerdo a los propdsitos de estudio y el
ritmo propuesto para la Travesia. Debera distribuir el espacio de
asientos y disefiar los espacios para la preparacién y guardado de
alimentos servidos en viaje; ademas proyectar el complejo proceso de
estiba y desestiba de bodegas que acaece en cada detencion mayor.

OBJETIVO DEL ESPACIO INTERIOR

En las 5 Traveslas el nimero de participantes ha sido menor que la
capacidad de asientos del autobus contratado. Esto ha permitido
trabajar el espacio interior del bus, modificando el espacio sobrante.
Por disefio, los asientos de un bus se pueden desmontar, se pueden
girar espalda contra espalday también se pueden fijar otras estructuras
apernadas alos rieles de sujeccidn de los asientos ... pero no se puede
madificar la distancia entre asientos.

El espacio interior de un bus disefiado para recorridos de larga
distancia persigue aislar a cada viajero, obstruyendo la visién ho-
rizontal con la altura de los respaldos, y creando una larga béveda en
altura que es el espacio comun interior. Este espacio no es el mas
adecuado al objetivo perseguido en Traveslia.

Para cada Travesia, el taller formula las tareas de observacién a
realizar en viaje. Viajar es entonces un acto de concentracion en
estado de observacion. El espacio interior debe ser acorde al lipo de
observacién a realizar y ademas, en general, debe ser despejado,
comunitario y con ausencia de todo vestigio de «dormitorio» privado
de cada vigjero.

En la medida del espacio vaclo disponible este grupo puede trabajar
el espacio interior, aumentar el &ngulo de la visidn horizontal hacia el
exterior, puede direccionarlo o alun obstruirlo segln sea el propdsito
del estudio. Ademas debe disefar un ritmo de rotacién en los asientos
para observar desde ambos lados, a favor y contra la luz, y finalmente
especificar tamafio y contenido del equipaje de mano para no obstruir
el espacio interior.

Toda modificacion o implementacidn al equipamiento debe disefiarse
con una estructura y fijaciones capaz de resistir las vibraciones
producidas por el movimiento del bus.

CALCULO DE LA ESTIBA Y DESESTIBA

Los buses de linea tienen sus bodegas disefadas para el transporte
del equipaje de pasajeros y ademés un peguefio porcentaje de carga.
Esto, entrega una determinada capacidad en volumen y peso a
transportar.

Todas nuestras Travesias, por exigencia del ritmo propuesto paraella,
nos obligan a transportar ademas del equipaje, los implementos para
establecer el campamento en tierra, los alimentos no perecibles, las
herramientas a usar en construccidn de una cbra ¥ en algunos casos
adn hemos llevado algunos materiales de obra.

Esto obliga a un fino célculo que va desde exigencias en peso v
volumen de nuestro equipaje, hasta determinar las caracteristicas de
pesoyvolumen acoplable de cadauno de los ltem descritos. En 5 afios
de Travesia el Taller ha ido desarrollando y perfeccionando su equipo
basico de campamento -carpas casino y cocina, mesas, taburetes,
atc- afin de obtener manor peso, volumen minimo plegable y elementos
astructurales (parantes) dimensionados al largo de las bodegas.

Contodo, es unareal proeza de pre-calculo el que realiza el Grupo Bus
para poder estibar todos estos implementos, Este grupotiene el poder
de aprobar o vetar todas las proposiciones de fransporte de objetos
sugeridas por el Grupo Alimentos, Cuerpo y Tierra. Deben garantizar que
desde la primera estiba -al momento de partir- todo lo previsto cabe en
los espacios de bodega.

Ademas, el Ritmo de Travesia sefiala de antemano la pericdicidad de
los diferentes tipos de desestiba: desestiba total para armar
campamento, desestiba parcial para almorzar en tierra, desestiba
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ocasional de bodega de alimentos, etc. El célculo de la estiba debe
considerar ademas la disposicion de los objetos en bodega para
garantizar la rapida sacada de parte de la carga, sin desarmar la
restante.

ESTUDIOS ¥ TRABAJOS PRE TRAVESIA

Capacidad del Bus luego de formalizado el contrato del medio de
transporte, este grupo debe hacer un levantamiento del espacio
interior del bus y de sus compartimientos de carga, tanto en bodegas
como en parrilla en el techo, También la capacidad total de tara en
kilogramos. Con estos antecedentes debe hacer magueta escala 1:50
del espacio de bodegas.

Ritmo de Estiba-Desestiba éste esta propuesto en el ritmo de la Travesia.
Deberéidentificar claramente todos los objetos que deberan movilizarse
en cadalipo de desestibay debera proponer una politicade distribucién
de la carga en los diferentes compartimientos de |a bodega.

Carga Transportada a cada elemento o conjunto de elementos atransportar
¥ -ya aprobado por el Grupo Bus- debe hacersele un registro de peso
¥ una magueta volumétrica escala 1:50. Con ésta se estudia la
ubicaciény disposicion dentro de las bodegas. Los elementos livianos
se pueden disponer scbre la parrilla (techo del bus) siempre que no
exijan una frecuente desestiba por dificultad operativa.

Espacio Interior este grupo debera estudiar las modificaciones al
espacio interior del bus y construir-si se requieren- mesas de trabajo,
despensa para los insumos de comida a consumirse en viaje, espacio
para bidones de agua, para materiales de estudio y olras necesidades
como bidén de oxigeno, etc.

Distribucion de Pasajeros segun las necesidades del estudio en viaje,
debera disponer la rotacion de asientos en un plan para toda la
duracién de la Travesia. Deberd disponer los asientos para los
«navegantes« al coslado del conductor y el espacio de trabajo de los
profesn{es. También hara plan de aseo del bus y proveeralos insumos
necesarios.

TRABAJO DUHANTE LA TRAVESIA

Este grupo asume la labor de «estibadores» distribuyéndose las
lareas -4 a cargo de las bodegas y 2 para la parrilla superior. La
duracidn de una estiba total es aproximadamente de 1 1/2 horas, la
desestiba 3/4 hora. La carga es dejada a un costado del bus por los
restantes participantes en la Travesia; el Grupo Bus as responsable de
distribuirla en bodega.

CALCULO DEL
ESPACIO DEL CAMPAMENTO EN TRAVESIA

EQUIPO DE TRABAJO

Tarea a cargo del Grupo Tierra integrado por 8 alumnos, responsables
dedisefiar el espacio del campamentoy de la preparacidn y mantencidn
de todo el equipamiento usado en tierra.

OBJETIVO DEL ESPACIO DEL CAMPAMENTO

En Travesla, las detenciones con armado de campamento son pre-
programadas y su propdsito, ademas de dormir en tierra, es visitar un
lugar, un edificio significative o construiruna cbra. Raravez tienensclo
un propdsito técnico, tal como son las detenciones para comprar
alimentos, combustibles, ete. Las visitas o trabajos son alugares fuera
del campamento, sinembargo al atardecer, este es el lugar de reunion,
de hablar reunidos en |la carpa casino, exponer lo realizado o de
programar la préxima jornada. Es la «casa~ en tierra.

Los lugares habilitados para acampar no son conocidos previamente
pero la experiencia nos ha mostrado que en general ellos ofrecen un
espacio direccionado y particionado, debido al tipo de suelo,
pendientes, arbales, pilones de agua, lugares de bafio, de lavado y
centros de iluminacian artificial. Rara vez es un espacio amplio no
direccionado, pues aun habra direccién predominante de brisas,
vientos y sal.

El espacio de cada campamento habra que disponerlo cada vez, Su
calculo es crear un ambiente auténomo que dé cabida y entorno a la
posibilidad de reunirse y hablar ... es nuestra «plaza« en Travesia.
Para ello se cuenta con las carpas de dormir, la carpa casino con
mesas y sillas, la carpa cocina con su repostero exterior y el tendedero
de ropa.

La disposicion del conjunto ha de cumplir con propdsitos espaciales
y funcionales.

Espacialmente es posible organizarle con la altura de las carpas, su
proximidad, visién horizontal del conjunto y tamafio del espacio comun.
Funcionalmente deben cumplirse ciertas relaciones como proximidad
del pilon de aguay lavaderos con la carpa cocina; distanciamientos de
las carpas dormitorios de la carpa casino, por el ruido y sus bocas
protegidas del viento predominante; distante y asoleado el tendedero
de ropa, y todo el conjunto de carpas debe ser visible desde la cocina
para sus custodia.

El montaje y desmontaje del campamento es una operacién gque
requigre tiempo. En el sentido de la Travesia ésta es una labor
técnicamente necesaria, por tanto, debe ser realizada en el menor
tiempo posible. Para esto el Grupo Tierra debe pre-calcular el tiempo
de la faena, distribuyendo las tareas de montaje y desmontaje entro
todos los participantes, y establecer su orden de ejecucidn,

ESTUDIOS ¥ TRABAJOS PRE-TRAVESIA

Carpas Comunes son la carpa casino y cocina ademas del tendedero
de ropa. Son propiedad del Taller y construidas para diferentes
Travesias. Este grupo debe revisarlas, y repararlas y conocer su
tiempo de montaje y desmontaje. Debe entregar informe de su peso
y volumen al Grupo Bus.

Carpas Dormitorios son propiedad de los participantes. Este grupo
debe recolectarlas, exigiendo capacidades minimas entre 2 y 4
personas, paradisminuir el volumen transportado y iempo de montaje.
Debe revisarlas y repararlas y conocer al tiempo de armado de cada
una, ademas habilitarlas para las condiciones climaticas existentes en
la Travesia (suelo impermeable, cubretecho, mosquitero, etc). Su
peso y volumen total es discutido con Grupo Bus.

Trazado del Campamente se estudian distintas disposiciones de él, en
espacio centrado, estrecho y lineal o rectangular, Se establecen
perimetros minimos de carpas dormitorios por su distanciamiento
obligado. Se estudia distancia entre éstas y carpa casino para
aislacion sonora. Finalmente se establecen politicas de ordenacidn y
disefia un elemento «trazador= que serd una constante a aplicarse en
las variables del lugar.
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FaenasyTiempo enlasfaenasdemontajeydesmontaje del campamento
trabajan todos los participantes en Travesia, a excepcion del Grupo
Bus encargado de la estiba. Conocide el potencial de trabajo v el
tiempo individual de armda de cada carpa, y la gente necesaria para
ello, deben organizar los!Grupos de Montaje, determinando para cfu el
numero de personas, sus tareas y tiempo empleado para que la faena
se realice al unisono y en el mas breve plazo, pues solo, una vez
terminado el montaje pueden indicarse las otras actividades propias
de la vida en campamento.

Sincronizacion con Actividades Complementarias aparecen principalmente
en la faena de desmontaje, cuando éste debe realizarse al unisono con
el lavado personal, servido de desayuno o comida, lavado de vajilleria
y estiba del bus. Es un proceso mas complejo y ha de programarse la
secuencia de desmontaje para que simultaneamente acontezcan
todas las actividades sefaladas. Debe considerar ademas que un
20% (aprox) de los participantes -en forma rotativa- no puade actuar
esta vez pues integran el equipo de cocina, realizando el dltimo lavado
de vajilleria.

Este es un fino y sincronizado precélculo de tiempo y tareas a realizar,
y que debe ser asumido por todos los participantes: tiempo para el
bafio, tiernpo para el desayuno y tiempo para el desmontaje, todo esto
para 40 personas (aprox) y realizado en 1 1/2 horas entre inicio del
proceso y la puesta en marcha del bus.

Herramientas y Mantencion el montaje requiere de implementos.
Fundamentalmente es un proceso de hincado en tierra en base a
estacas de distinto espesor segun la estructura que soslienen. Esto
requiere de distintos tipos de martillos con distinto peso, palas para
regular niveles y picotas y chuzos. Ademds, unavariedad de elementos
de repuesto (estacas) y de mantencion y reparacion (cordeles y
elementos de costura). Todo ello debe transportarse en una ~caja de
montaje-.

Otro accesorio son las lamparas de iluminacion a gas gue deben iren
un embalaje capaz de recibir el calor de una lampara recién apagada
y proteger de las vibraciones sus fragiles componentes. Su cuidado
y puesta a punto es una delicada faena encargada a un participante
que debe especializarse en esta larea.

TRABAJOS EN TRAVESIA

Dos miembros de este grupo son responsables de trazar cada vez el
campamento segun el céleulo general pre-establecido. Ademas velan
por la mantencién y reparacion de los elementos dafiados en vigje.
Otro miembro conserva la responsabilidad de cuidado, colocacion y
mantencién de las lamparas. Los restantes miembros de este grupo
pasan a compartir las faenas generales de montaje, integrando
diferentes grupos de montaje. i

CARPA CASING
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Itinerario ) . i l, L
Valparaiso, Uruguaiana, Porto Alegre, Inbituba, Goias, Maruda, : [ L II‘H b
Belem, (Paralelo del Ecuador), Brasilia , Sao Paulo, Valparalso. —_— T R i e e JE T Ee = S
Obras e 2 L = e \ L NI e
a) Imbituba, Sta. Catarina, Brasil. B R TN . LT B TN b S
b) Marudé, Belem do Paré, Brasil. i VR T N
Actos y proclamaciones - ..L.t ity R -
a) Escuela de arquitectura Universidad de Brasilia. ) LRk "I I.'I ' i )
b) Escuela de Arquitectura Universidad de Sao Paulo, TR S Lt ',;5; i <
I.:-\_ '”.lu .
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Pensamos la obra como un manco arquitecionico para misar la Cruz del Sur.
o6 conbormar un lugar en cada delencion de La ravesia

Un plana que muesina la Crur del Sur en varas minacds,

delerminado por of Polo Sur Googralico y sus loyos,

La Irandpanendcia; ¥ olro plano que ko cruzs, dolerminado cada vz por 1a liora
una redacidn de ko visible o invisibie Un lugar patio; 128 4 esquinas de un palio abiede
del vachn y &l lleno por ba luz enligurada. ala Crur dil Sur, al eido. Un palio micsdorn

K

Itinerario

Primara detencion: corresponde al punto donde se accede al Atlantico
(Imbituba). A fin de estudiar la abertura hacia la Cruz del Sur visible.

Nombre Segunda detencion: corresponde al punto donde |la Cruz del Sur se hace
La palabra poética sefala el Norte geografico del Continente . Por invisible (Maruda).
eso vamos a Belem. Lo consideramos como un borde. Es una La presencia y ausencia de la Cruz dal Sur indica una relacion entre lo

manifestacidén de lo ambiguo. visible e invisible; un orden.
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Marudd lalitud O °, Ecuador

Obras )

Primera: en Imbituba se construye un enmarcamiento, en base a planos
de mantos de polietilano. Este enmarcamiento es al modo de un Patio.
Que permite y eleva una multiplicidad de miradas hacia la Cruz del Sur.

Segunda: en Maruda se construye un plane de cafia al modo de las
jaulas de los pescadores, afin de conformar unatransparencia que la en-
tendemos como ambiguedad, pues las miltiples miradas anteriores,
aprehenden la ausencia visible de la Cruz del Sur en gestos tambien de
ambiguedad (segunda manifestacion).
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1984 TRAVESIA DE LA CRUZ DEL SUR - BORDE DEL AMAZONAS.

Actos

Exposiciones en la Escuela de Arquitectura de Brasilia y de Universidad
de Sao Paulo, que llamamos "proclamaciones”, pues proclamamos que
al Continente Americano se divide en franjas desde su cielo. Asi
mostramos la franja de Marud4 y la franja de Imbituba.

Proclamacitn

Acto de entrega de la obra de Marud4 a autoridades y residentes en el
lugar. Se les deja los croquis y planos de la obra. Se cierra con lectura
de textos de Amereida.
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Itinerario

San Pedro de

uifia

Valparaiso, Mendoza, Salta, Paso Huaiti

Escuela de Arguitectura Universidad del Norte (Antofagasta)

dos actos poét

Atacama, (Paralelo de Capricornio), Valparaiso.

Obras

En camino San Pedro - Toconao (Chile).

Actos y proclamaciones

s (en el cruce ancho de la cordillera).

icos y signo

ey
£/

R

£

...._.. . ..x.

FAELL S
F AT EFAr s
Iy
1SS
Fyry
Fob i

e

A

74

S0n 5 prismas hexagonales dispuestos en oo a un centno
: sobre un plant horizontal y bajo el horzonie.

Seguir los bordes de los faldeos de la Cordillera de los Andes cruzando
iqui
Bordes de la tierra con el cielo. El horizonte quebrado y la luz tangencial.

Htinerario

Nombre

paso dilatado .

ancho breve y Huait

en Mendoza

sin referencia, perdidas, solo

neia,

Desde Amereida, de las cuatro travesias que sefialala Eneida, esta sigue

aquella que dice del Naufragio y lacare

la proximidad.



1985 TRAVESIA DE LAS DOS VERTIENTES - SAN PEDRC DE ATACAMA.

Desde la kejanks las unidades estan dispucslas para
distinguir siempre al menos 3, )
que 85 la cantidad minima de 50 vany'.

Las piroas s conslieyon con plodas recogidas

y sboccionadas en el lugar.

Lok 5 ursdades s conslnrpen en e Campamento

con llejes de alumini anodizado, plegados ¥ remachados
o 56 transporlan en ol bus A la obra.

La proximidad se construye en base a 5 unidades
qua so disinguen para hacorse reconocibles y numerabies.
©h un palsaje sin rederencias, como o del mar,

v construir con su sombra, brillo y coles, un interior.

Actos y Signos
Obra Enlalinea del trépico de Capricornio y a cada lado de la cordillera, un acto
San Pedro de Atacama camino a Pozo 3. y un signo que sefialan su cruce.

Ver lo que ve el ojo cuando ve. Vale decir, construir un interior auténome  Proclamacién

an medio del paisaje. En este borde quebrado. Por lo tanto, un interior  Exposicién en la Escuela de Arquitectura de la Universidad del Norte -
homogéneo. Construido a través de distingos equivalentes. Antofagasta.



ltinerario

Valparaiso, Mendoza, estancias jesuiticas de Jasls Mariay Alta

Gracia en los alrededores de  Cérdova, Tucumdn, Salta Misio-

nes - Reducciones Jesuiticas (Ruinas de: Sta. Ana, Sn. Ignacio,

Corpus Christi, Loreto) - Encarnacion, Asuncién, Pozo Colorado,
Valparaiso.

Obras

Pozo Colorado. En el centro del Chaco Paraguayo y en al cruce

de las carreteras trans-chaco (NS) y de la nueva a carretera

desde Pto. de Santos en Brasil al puerto de Antofagasta en Chile

(EC).

Actos y proclamaciones

Acto poético en la carretera Salta - Corrientes (Arg.) en el punto

donde los faldeos cordilleranos dan paso al plano del Chaco.

Entrega de la obra de autoridades y residentes. Lectura textos de

Amereida.

Mombra
Amereida nombra el Mar Interior. En las cuencas del Parana y del  Tercera. Laactualidad de los Asentamientos y de las Avanzadas. Es

Amazonas. Vamos a La Cuenca del Parana. A la regién del Chaco.  la equidistancia entre los Oceanos Pacifico y Atlantico. Un punto de
Desde los bordes de América al interior. Que es irde la Américaeuropea  equidistancias bajo el borde del Tropico de Capricomio; este esPozo Co-

ala América desconocida.

La plaza die la Espera y el camino,
drices absiraccionss on medio de la
naluralera del Chaco.

ltinerario

Cruza el mar interior. Por la tierra del Chaco y por el borde celeste que
es el Tropico de Capricornio. Deteniéndose tres veces.

Primera. Elterritorio cual Asentamientos (las estancias jesuiticas).
Segunda. El territorio cual Avanzada (las misiones jesuiticas).

lorado.



La sombea del Sur se conslreye con 2 malas
la sombea del Morle s¢ construye con 3 mialles
enlre ambas antra &l sol de Marzo y Sepliombra
ded Tropico de Capecomio,

Son 5 lomes de oncos de palmiaena

llegan a la allura de o8 arboles,

peomddiricas; una geomalria qua s descubre,
U 110 58 Vit & |8 primora mirada..
lguales y diferenies a los arboles

una absiraccidn que 6o valora

para dar paso al aclo de la espera.

Obras

Se construye una an latercara detencién. Es unaplaza. Laplazade la
Espera. La espera construida en el cruce de los caminos continentales
por el centro de América, donde llegara, un dia, una ciudad. La forma de
la plaza es aquella de la irregularidad. Dicha irreqularidad lleva a que la
plaza sea un paradero. Donde aguardar las llegadas y partidas a los
bardes del continente. La ciudad futura vendra a acentuar o atenuar esta
irragularidad actual al par que acentuara o atenuara, asimisma, altronco
de palmera que es el dnico material "territorial”.

1986 TRAVESIA DEL MAR INTERIOR.

| Un piso 8 la alura del caming:
a 1,30 m sobre ol suso natural,
Lamibeén de roncos de palmers.
Forma un recldngulo que Lampood &8 muesira
con una horizontal que 68 incling
para ver el ciedo y 1a Cruz del Sur,

Actos

a) Unode lectura. Lectura de un trozo de Amereida en un punto en que
ol territorio del Chaco no entrega desde él sus propios bordes sino que
la mera continuidad da su extansién.

b) Otro. Un acto de entrega de |a obra a autoridades y residentes del
lugar. También se lean textos de Amereida que aparecen grabados en
placas que se colocan en las diagonales de la obra del paradero o plaza
de la Espera.

€
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Itinerario

Paralelo 32; Valparaiso, Clucellas (Arg.),Santa Fe (Arg.)Paysandl
(Uruguay),

Jaguarao (Brasil), Borde del Atlantico: Pelotas, Porto Alegra, Flnv
riandpolis, ltajai (Brasil).

Paralelo 27: Blumenau (Brasil), Misionas, Resistancia, Prasndan-
cia de la Plaza, Quimili (Arg.), Valparaiso.

Obras

a) En Clucellas, Argentina.

b) En Barra de Lagoa, Isla de Floriandpolis Brasil.

c) En el pueblo Presidencia de la Plaza: Argentina

Actos

a) Acto poético en Clucellas.

b) Acto poético en Presidencia de la Plaza.

c) Acto de entrega de la obra en Barra de Lagoa.

Nombre . .
Latravesia parte por el paralelo 32, sube al paralalo 27 y vuelve por este
paralalo.

La palabra de Amereida - volimen dos - dice del signo de la detencién
voluntaria y de la técnica. Mos entrega pares de palabras, asi:

Junto a lugar, las palabras visible - invisible.

Junto a obra, las palabras: homogénea - hetarogénaa.

Junto a detencidn, las palabras cazador - presa.

Junto a exposicién, las palabras: frontalidad - tangencialidad.

La travesia interprata todo ello como sequir la ruta guidndose por dos
paralelos.

Clucellas

una WL PEfA DMANGCE &N CSpEra joomo?

Junto & las venlanas exslanios que mian los 4 caminos,

oiras vonlanas® iMeriofes, dibujando semecinculos blancos B
con palabras que dicen de Amernica, Amensida, - —

la que en ese dia de ravesla nos dip. ™ a

S irala enloncos: de ConslRUEn Un IMERON con . ;
dos miradas en la misma direccion _ il i

sdio cambia e plano de lackdn deol oo y of horizonte, f Iy

I
Presidencia de la Plaza wd
Vamos & hacer presente este luger en la carretera LY
Ledma? Colocando lof postes que lallan i
para que eslos mas los que ahl hay 4 ) \
COnSHlUYan un w0 que B8 kea Como un conunio. i \
Su lecturm en wiocsdad desde la carelera I i
es on kos | o6 blancos pinlados en o6 posies Ifl L.
enlre 1.5m v 4 m. de alura. ! \Il\.
Su lectura en proximidad, g 4 [
con las dobdes y Iriplos visorss colocadas en los posies |
con los versos que Amereads nos indicaba ose dia.

tinerario

Cruza América de borde a borde ida y vuelta conformando una franja
celeste que es la proyeccién de la tierra en el ciglo entre los paralelos 32
y 27 Sur. Tres detenciones.

Primera. En un punto equidistante entre los océanos (Paralelo 32) :

Clucellas (Arg.) porgue repara en las miradas frontales y las miradas
lateralas an simultaneidad.

Segunda. Un punio en el borde del Atlintico equidistante de los
Faralelos. Barra de Lagoa, Floriandpolis (Brasil). Porque se reparaen la
anterior simultaneidad, comparece lo fragmentado.

Tercera. Es punto equidistante entre los océanos, en el paralelo 27 en

Prasidencia de |a Plaza (Arg.): el aparecer sucesivo en la mirada Iaiaral
en movimiento.



1987 TRAVESIA DE LOS PARALELOS 32 Y 27 SUR.

Obras

Primera. En Paradero en Crucellas, Enun cruce decaminos. Uncuarto
existente en albaiileria de ladrillos. Con una puerta y cuatro angostos
vanos. Se lo pinta en una construccidn en blanco, gris, y negro. Se logra
una luminosidad. Esta construye un equilibrio visual entre la proximidad

misma dal paradero y la lejania de los buses que transitan. Es un
equilibrio entre el interior y &l exterior, es |la posibilidad de la simultaneidad
an que dicha simultaneidad viene a ser presencia del continente.
Segunda. En la playa de Barra de Lagoa . Se construye una plaza,
Enladrillada. Asiento en hemicido. Conformandole de manera de
alcanzar unavision fragmentada de la obra. Este equilibrio de lo fragmen-
tado es prasencia del borde del continente.

Tercera. Camino. Estacién de servicio en presidencia de laplaza. Plaza
juego de nifios. Se reordena la plaza mediante una serie de postes de
madera. Este tarcar equilibrio busca hacer presente aguello que pasa
inadvertido pues se lo deja sélo a las miradas transversales, trata de
recoger precisamente la dimensién de transvarsalidad del continenta.
Cuarto. Entre las tres obras la simultaneidad de lo fragmentado y latrans-
versalidad conforma una presencia (1) totalizante (2) que sdlo puede
verse si se recorre en una travesia que sigue la franja celeste antes dicha
(3) . Por @so hablamos de una cuarta obra.

Barra da

Un cireado de 3.5 m de didgmetro en la duna,
Con un asenlo ¥ respaldo para tomar ef sol;

un inberior inmediato & la playa y &l mar.

Un paso para alravesar i duna,

no subir ni bajar para pasar del interior & la playa,
eslnecho para no inlernumpir o corddn de dunas
Que 58 unan con un salo sobhe ol paso.

Inlerior y paso emengon kevemente

sobwe la Bfona para RpanGcer
Iragmentanaments en la edengion de dunas,
porque la obva o8 varios, mis de 1

Apanecs pof o menos en 2

pard que soa love v laleral,

Actos y proclamaciones

EnClucellas. Escrituradetextos de Amereida en elinterior del paradero.
Luego, lectura de esos fragmentos. Juntando lavoz poética con la lejania
de la extension al colocarse todos en circulo, de espaldas al texto ascrito.
En Presidencia de la Plaza. Textos de Amereida escritos en planchas-
colocadas en los postes. Se guarda silencio.

EnBarra de Lagoa. Reunién de vecinos de la localidad, lecturade versos
de Amereida y entrega de la obra para que la cuiden sus habitantes.

n|--.l



Itinerario

Valparaiso, Mendoza, Puelches, Choele-Cheel, San Antonio Oeste
(Borde del Atlantico), Per(, Santa Rosa, Cérdoba,

Fiambald, paso San Francisco, Salvador, Potrerillos, Diego de
Almagro, Chulo, Copiapd, La Serena, Valparaiso,

Obras

a) EnPeru, pueblo préximo ala ciudad de Santa Rosa (Argentina).
Entradas y salidas de la Pampa fértil a la Pampa érida.

b) En Chulo, lugar proximo a la ciudad de Copiapé (Chile}).
Entradas y salidas de la Cordillara minera a la ciudad.

Actos

a) En el centro de Puelches, a la espera de constituirse, lectura
de Amereida.

b) En Perd entrega de la obra a autoridades y vecinos. Lectura de
Amereida. Colocacién de plancha de bronce en Hall de la Escuela
del poema "Borde de los coficios” con participacién de profesores
y alumnos.

CHULD  valle condilleranc en Chile

Nombre
Poema "Borde de los Oficios™. Dos oficios. El Minero cordillerano y el
Gaucho matraro.

ltinerario

Primer paso en diagonal, que no a lo largo o a lo ancho. A fin de abarcar
&l maximo con el minimo de recorrer, para que el punto mas préximo al
Atlantico sea més préximo al punto de partida: Valparaiso. Este punto es
San Antonio Oeste . Encontrar lo matrero del gaucho no desde su lejania
sino que desde esta proximidad.

Segundo paso ir por el recorrido més corto desde las Pampas aridas a
las fértiles.

Detencién.. En Peri reparamos que los oficios que trabajan la tierra, se
cuidan de marcar los limites de ésta.

Tercer paso de nuevo en diagonal rumbo al punto de entraday salidade
la cordillera minera. Chulo, limite de la tierra explotaday latierra urbana
delaciudad. Es tradicién del oficio minero levantar ermitas en sus limites
territoriales.
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1988 TRAVESIA DOS TERRITORIOS: DEL GAUCHO Y DEL MINERO.

Tres inslancias dol “vohwer
. Desde lejos: las obras son como una mancha
que interrumpe &l hosironle,
Mk cercac una loma pedilada,
En la prosemidad: revelan su interior

SRR T TN

Obras

Dos: un tem-plete en Perd y un tem-plete en Chulo. Tem-plete es un
pequeho recinto al cual se contempla su interior pero no se entra. Es una
interpretacién de las ermitas con imagenes religiosas que es el lenguaje
alemental con que los oficios de la tierra dan gracias por los éxitos de la
empresa ajecutada y se encomienda la préxima. Pero en lugar de serun
nicho abiarto en una cara lateral, a la manera de las ermitas, es abierto
al cielo de América, es un trozo de tierra que se contempla a la manera
de vuelo de pajaro. Pero no en la lejania de éste, sino en una proximidad
percibida en la Pampa que permite reparar en todo detalle de la tierra.
Ambos tem-pletes son en albanileria con los materiales de su zona.
Ellos intentan construir un acto. El acto de acercarse y de mirar la tierra
limitada no como un simbolo del oficio. Sino como una experiencia del
espacio. Ambaos albergan en suinterior el poema dedicado a Santa Rosa
de Lima, grabado en una plancha metalica.

PEAU pampa en Angenling

~Las entregas de los tem-pletes y el almuerzo en Puelches , en que se
expone &l sentido de la fravesia, el origen poético de ésta. Se habla
dentro de unadireccidn: Aguelladel"Regalo”. Delcual se desprende que
hayamos llegado a estos lugares. Y que se les dedique obras y trabajos
como un acto da entendimiento entre hombres de los mas diversos
oficios.

o|~
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1984

Arguitectura

Tiwlacién 1l

Andia 5 Alfredo, Anas V
Leopoido, Baeriswyl R
Sargio, Bertolini © Enzo,
Cruz S Hernan, Fuentes M
Manuel, Harnaiz J José,
Pgraita T Patncio, Ramirez B
Luis, Salaya | Carlos, Sudrez
B Hugo, Urmeneta O
Viviana, Yurac F Alejandro,
Zegers G Maria del Carmen.

Primer Afo
Acufia L Hugo, Alarcdn D
Femanda, Aldoney R
Eduarde, Aldunce F Cristian,
Alfaro F Luis, Aliaro E Nicole,
Alvarado G Julio, Amengual
M Elena, Armas M German,
Aros R Héctor, Astorga A
Oectavie, Avila R Ricardo,
Azdear A Pablo, Bazignan T
Pabla, Bianchi R Eduarde,
Binimelis M Maricela, Blanco
= Rodrigo, Broguedis M
Pablo, Bucca A Pedro, Bus-
tamanta M Marnnella,
Carvajal M José, Castro S
Huge, Celeddn G Ahvaro,
Colacci A Cristian, Coloma T
Jaime, Cortés S Carlos, Cro-
gueviedie A Clavdia,
Delaveau C Mylene, Dela-
veau 5 Madeleine, Delgadilio
H Hugeo, Delgado G Alejan-
dro, Faindez F Miguel, Fer-
nandez B Gastén, Femrer J
Alforso, Figueroa G Héctor,
Flores G Juan, Fuentes D
Patricia, Fuentes G Luis,
Garcia U Alejandra, Gémez
P Jorge, Gonzélez F Aldo,
Graz A Pedro, Guerra 5
Christian, Harrison V
Francisco, Hermasilla F
Luig, Hermera G Mario,
Herera L Tomas, Hilde-
brandt V Christian, Kahler G
Ramén, Kruberg G Claudio,
Ladrén de Guevara C Oscar,
Lara Z Mauricio, Ledezma O
Christian, Leigh L Maria,
Lépez de Maturana L Pedro,
Maldonada D Félix, Manri-
guez V Manuel, Marambio M
[sigue)

PARTICIPANTES

Profesores Vicior Boskovic, Alberto Cruz, Miguel Eyguem, Claudio Girola

Cristian, Martinez 5 Adriel,
Medel L Eduardo, Mendaza
P Marcelo, Mercado E
Rodrigo, Meza F Marco,
Mufioz A Alex, Mufoz F.
Claudia, Murillo R Jorge
Muzio S Clavdio, Navarro V
Claudio, Nettie V Alejandro,
Moguera V Alfonsa, Nor-
denflycht G Jorge, Olivares C
Guillermo, Ofiate P José, Or-
mazébal L Pedro, Parra P
Waldo, Pavez L Samuel,
Peragallo B Pablo, Pérez A
Rafael, Pineda M Hugo,
Pinochet P Oscar, Puvogel
M Caria, Quezada M Hugo,
Ramirez D Mauncio, Rapaz
C Claudia, Reyes P Gabriela,
Reyes S Claudio, Rodriguez
G Ignacio, Santibafiez G
Jhon, Segovia C Patricio,
Serey R Crstian, Silva S
Susana, Somoza L Ximena,
Taillery D Juan, Tello V
Eduardo, Tomes M lvan,
Uribe V Bemardita, Vallejos
M Pabla, Vargas R Nelson,
Villarroel O Maria, Vivanco B
Christian, Vivian B Eduardo,
Wagner C Priscilla, Zegers
G Alfonsa.

Disefio Grifico

Thulacion )

Chnstie B Sokedad, Gruz
 Mauricio, Drépela V
Cedilia, lzquierdo S Ximena,
Letelier C José, Martinez os
L} Andrea, Morales A
Claudia.

1985

Arquitectura

IX Etapa

Canille A Eduardo, Christia B
Isabel, Donose P Gonzalo,
Jorguera C Juan, Mercado U
Patricio, Morales S Alvaro,
Onwiedo P Miguel, Quinlan E
Folando.

X Etapa

Brass M Frederick, Cafas E
José, Consiglien B Alicia,
Corrales G Mauricio, Cortés
S Carlos, Croxatto S Andrés,
Femandez Y Juan, Klink ¥
Mauricio, Merino R Sergic,
Olivares B Olga, Ramirez |
Rafasl, Recabarren A Fran-
cisco, Remedy F ltalo, Reyes
L Enrigue, Ruiz M Angélica,
Salgado E Huberto,
Vallespir M Consuelo, Valdés
B Cristian, Villalobos S Juan,
Walker P Francisco, Weason
C Juan.

Titulacidn |

Aliende A Mauncio, Cordova
S Alfredo. Edwards A Pablo,
Jaramillo P. Fernandao,
Martinez L Alvaro, Méndez P
Vicante,

Titulacion Il

Cinffardi C Antonio, Escalona
P Inés, Flores D Mano,
Granddn C Victor, Huidobra
M Pedro, Martin R Manuel,
Méndez P Francisco, Mewe V
Giancaro, Parga M Andrés,
Rojas D Loreto.

1986

Arquitecturs

IX Etapa

Baeza D Elsa, Bellot M José,
Cabezas B Marcela, Cagliero
M Guillermo, Casiro P José,
Davanzo P Juan, Delgado £
Guillermo, Diaz G Claudio,
Flores S Leonarde, Garcia O
José, Hirheimer G Reuben,

‘Lazcano H Rodngo, Mufoz F

Wilma, Odone P Luciano,
CQuarcia M Mauricio, Saslzer
C Gerardo, Salazar 5
Hernan, Susaeta U Juan, Va-
lenzuela A Ricardo, Valen-
zuela D Rodrigo, Viertel V
Jaime

X Etapa

Banson K Germéan, Bravo V
Altonso, Canala- Echeverria
Y. Patricio, Canihuante S
Rafaal, Carrillo A Eduarda,
Chrigtie B Isabel, Diaz V
Alejandro, Gonzalez C Jose,
Grino B Jorge,

Guerrero A Maria,

Gutigrrez C Ramiro, Martinez
M Famando, Moena V
Hermdén, Montes | Rodrigo,
Morales S Alvaro, Mufioz A
Mauricio, Pictn G Roberto,
Rojas N José, Vargas G
Gonzalo, Verdejo P Luis

Titulacién |

Cortée S Cardos, Donoso P

Gonzalo, Jorquera C Juan,

Mercado H Patricio, Merino
R Sergio, Oviedo P Migual,

CQuinlan E Rolando.

Titulacion Il

Brass M Frederick, Canas E
Jozé, Comales G Mauricio,
Croxatto S Andrés, Feman-
dez ¥ Juan, Klink ¥ Mauricio,
Olivares B Oiga, Recabarmen
A Francisco, Remedy F italo,
Reves L Enrioue, Ruz M
Vivana, Salgado E Huberto,
Valdés A Cristian, Vallespir M
Consuelo, Villalobos S Juan,
Walker P Francisco, Weason
C Juan.

1987

Arquitectura

IX Etapa

Agquilera K Rodrige, Dal Pino
L Alejandro, Ferndndez F
Cristidn, Ferada H Jorge,
Hermmaosilla F Juan, Letelier E
Patricio, Monteverde C
Mano,

Moreno G Carlos, Pozo P
Eduardo, Rojas A Patncia,
Saavedra L Liliana, Schiefei-
bein G Crstian, Soto A Ale-
jandro, Uecellett £ Luciana,
Valdés R Tomas, Valdivia |
Carlos

X Etapa

Bellot M José, Delgada £
Guillermo, Espina 8 Gabriel,
Gonzdlez R Franciseo
Guevara G Guillerma,
Hirheimer G Reuben, icane
B Carlos, Kirkwood C Ana
Maria, Mauret G Eduarde
Middieton © Claudio, Mufioz
F Wilma, Ojeda P Rall Ortiz
B Genzalo Pérez A Agustin
Reculé | Jean, Rencorat van
W Rodrigo, Scalpelic G
Jaime, Valenzuela D
Radrigo.

Titulacién |

Cabezas B Marcela,
Caghero M Guillerma
Davanzo F Juan, Diaz G
Claudio, Flores 5 Leonardo,
Garcia O José, Lazcano H
Rodriga, Odone P Luciang,
Salazar S Heman, Susaeta
U Juan, Valenzuela A
Ricardo, Viertel V Jaime

Titulacién Il

Baeza D Elsa, Barison K
Garman, Bravo ¥V Alfonso,
Canihuantes S Rafael
Carmillo A Eduardo, Chnstie
B Margarita, Diaz V
Alejandro, Gonzdlez C Josa,
Grino E Jorge, Guerrero A
Maria, Martinez M Femando
Moeana V Hernan, Montes |
Rodrige, Morales 5 Alvaro,
Picon G Roberto, Rojas N
José Verdejo P Luis
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Estas cuatro travesias, naturalmente, significan llevar adelante
una construccion interna que oye la palabra poética y que concibe
una obra arquitecténica, al par que una construccidn externa que
organiza la empresa del viaje y campamento, con la edificacién de
la obra. Pero detrds de ambas construcciones hay una tercera,
gue es aquella del acto, que se dispone a oir la palabra poética
cual momento de accidn. Esta presentacidn da cuenta de estas
construcciones internas y extermnas : pero no deja que lo relativo a
este acto - tercero - permanezca en las observaciones de profe-
sores y alumnos alld en sus carpetas.

La presentacion misma se ordena en un texto a pagina abierta, en
dibujos de planos - también a pagina abieria -; y la documentacidn
fotografica - de igual manera.

El texto narra la travesia. Los planos intentan construir la expre-
sidn de un espacio Unico que va desde ¢l continente, hasta la obra
y los pormenores de ésta. Espacio que vale de igual manera para
las cuatro travesias .Encuanto a las fotografias ellas permanecen
en el proceder habitual.

Dicho intento de construccidn del espacio permite narrar las
travesias como la empresa hacia los grandes rios del continente

25 26
TREHUACO SANTIAGO
Chile 1986 Chile 1887
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- la primera; que se llega a la desembocadura de estos en el

oceano - la segunda; para volverse a un rio pequefio y aislado -
la tercera; y la reunién de los dos rios por el hombre - la cuarta-.
Cabe reparar que cada una de ellas quedaron en algo que es
concluso, que podria no continuarse. ¥ al hacerlo no alcanzaron
progresién alguna. Vamos asl de lo concluso en lo concluso. Este
&s el acto que sefala Amereida. Cabe volver areparargue hemos
quedado en lo opuesto a la planificacién, en cuanto ésta llega a
una conclusividad a través de pasos que quisieron otorgarse una
libertad de inconclusividad, en cambio aqui, nosotros vamos, por
pasos conclusos hacia la inalcanzable inmediatez de la palabra
poélica.

Leer por tanto, esta pagina con este sentido de lo desconocido.

8



TRAVESIA AL RIO PARANA

INICIO DE LA TRAVESIA
Abrimos Amereida. Leemos esta pdgina.

v partidno
come una lagrima
a los grandes rios
- vigor de las miseras —
ol soldador cruel v oraso

aplitud de mi sombra

b b

¥omarca

S inseFipeion

da lucidez a la picdra

Indicacidon poética: ir a fos grandes rios. Al mas proximo: al Parana.
Navegarfo,

REALIZACION DE LA TRAWVESIA
La Travesia se lleva a cabo en dos viajes sucesivos.

El primero parte a encontrarse con el afluente mas préximo de la
hova hidrografica del Parand: el rio Salado. Y llega al paraje cordi-
llerano San Andrés, En el camino internacional Copiapd-Catamar-
ca,

(Duracidn 15 dias) 185 alumnos con 3 profesores v 2 ayudantes,

El segundo viaje parte al curso del rio Parand, en su puntoc méas
proximao, Va a la ciudad de Rosario.

(Duracidn 15 dias) 35 alumnos con los mismos profesores v ayu-
dantes,

Los dos viajes corresponden a comprender que la Travesia puede
cumplirse en el lugar del térming del Viaje (Rosario); o bien en lu-
gares sucesivos 8 lo largo del camine (San Andrés; el primero de
es0s lugares).

San Andrés:

Itinerario: Valparaiso. Bahia Inglesa, Celebramos un acto en la
playva del balneario. Para darle forma al momento en que se aban-
dona la orilla del Pacifico. Atravesamos el pais v nos detenemos en
una altitud (2.200 m.) que es la més praxima a la particidn de las

aguas chilenas y del Salado; al par gue ain no altera el régimen nor-
mal de nuestros cuerpos. AllT levantamos una obra. La gue inaugu-
ramas en un acto de término de travesia,

Labar previa: Se acumula liparita en el lugar {la liparita s& ha con-
formado en millones de afios por la evaporacion dal polvo que re-
cag nuevarmente sobre la tierra v no es arrastrado por las Hluvias
hasta el mar). Es una piedra blanda, facilmente canteable median-
te un trabajo de escofina. Tal cosa revela la escultura, Ella toma
una piedra v la cantea como un volumen lleno, exento, con un can-
teado que nar la blando de la piedra tiene algo de modelada.

51 bien nuestro cuerpo no cambia su regimen normal, se habita de
una manera diferente pues los altos horizontes de los cajones cordi-
lleranos alteran el pulso de contraccion v distension de la mirada,
haciendo que ésta se contracte en la biisqueda de formas que per-
mitan recompaoner el lugar donde uno se encuentra, asi la blisgueda
de las cimas, de grandes piedras, de faldas que bajan, etc. Se produ-
ce, entonces un efecto de enclaustramiento - que es lo opuesto a
encontrarse en un interior. Por giemplo, #n el dormitorio gue se
hahita noche a noche,

Dentro del paraje de San Andrés se elios un ensanchamiento del ca-
ian. AllQ, en su centro, se ubica el lugar donde la Travesia se detie-
ne. El gueda a una distancia del caming longitudinal que permite
construir un eje transversal respecto del sentido longitudinal gene-
ral de la Travesia, al térming de este eje transversal se levanta la
obra. 5i el gje fuera la nave de una iglesia latina, la obra vendria a
ser el abside. Vale decir una forma que detiens vy retiene,

Dicha farma es doblz. En un extrema’ una plazoleta arquitectoni-
ca, En el otro: un signo concebido desde la esculturs, gue es un
trazo hendido en la tierra y realzado mediante laminas doradas v
plateadas. Entre ambos extremos se calcula un puro distanciamien-
to. Que para dimensionarlo se instala alli niestro campamento, un
modo primario de habitar.

La plazoleta acoge el acto de detenerse en 2l “ir"” de una Travesia.
Dicho acto es leve; por eso no precisa de un refugio cordillerano, si
no de una forma de la familia de las plazas, las que detienen dentro
del trabajo de la vida urbana de una manera leve, libra,

La plazoleta es un suelo horizontal oue se excava en la pendiente
del pig-de-monte del cajon, Tamafio: 171 pasos longitudinales, 3
transversales, Asi se queda dentro de alla,

Pero la plazolets no es un solo suelo sino que son dos contiguos.
Se entra a uno vy se reentra, o no, al otra. Siempre se ve a ambos,

Cada suelo estd bordeado por una doble fila de pledras liparitas.
Cada piedra se cantea por una sola cara, De manera que la gjecu-
cion de la plazoleta consta de dos fasnas el excavado v esta del
canteo,



Se cantea de suerte que la cara sea una superficie dnica: por ella,
homogénea, pulida. ¥ sus bordes no guardan relacion con el bul-
1o de la piedra. Para lo cual la superficie es prolonga en un mini-
mo vy libre achurado de estrias que vienen a construir la disconti-
nuidad entre cara v piedra.

Las filas del limparita se disponen construyendo una continuidad.
En una inclinacién (nica (no vertical - no horizontal} que solo se
interrumpe por las fisuras entre la piedra. Y estas se ordenan de
mayar a8 menor volumen. Y como las filas son dobles, en una lipari-
ta disminuye mientras qgue en la otra aumenta.

De suerte gue quien se pasea por la plaroleta al par de quedar den-
tro de ella gqueda antes sus bordes. Pues todas las caras canteadas
dan sdlo al interior,

Por eso no resulta impropio que los disefadores gréficos graben a
cortapluma en las piedras que enmarcan la distancia entre las entra-
das a ambos pisos; estos versos de Amereida,

A inscPipeinn

da lucidez a la piedra

La Travesia, en cuanto al obrar arquitectonico va, entonces, desde
oir la palabra poética hasta hacer posible que los graficos |a graben
en el lugar.

Actos: ung inicial. Aguel de Bahia Inglesa, Otro en medio de la
faena: cuando se traslada la liparita de su sitio de almacenaje a la
plazoleta recién excavada, Tal contacto con la piedra permite des-
pertar el tacto nuestro gue maneja a la escofina,

Acto de inauguracién de la obra: signo v arquitectura, del signo
gue avanza su presencia visible v la arguitectura que la retiene,
Todos participan en decir Amereida v “Tierra baldia”™ de T.5
Elliot. Bajo un volumen de tetraédros que es un artefacto volador
estructurado para equilibrar la gravedad con la intensidad oscilan-
te de los vientos cordilleranos.

“Tierra baldia” es el poema arquetipo que indica la historiografia
de Vico: dioses-héroes-hombres-decadencia, '

Amereida es su contracanto el Reinicio: fo mismo nunca igual,
Precisamente en estas tierras descubiertas y entregadas af mundo
por Europa, a quien canta genuinamente el poema de Elfiot”™.

La plazoleta es un “interior” para presenciar actos como éste,

. Rosario )
Es un acto; que se prolonga por la orilla del rio (durante 20 dias)
hasta Buenos Aires y en diversos parajes fluviales navega en barcos,
botes, canoas, a nado. Lo hace a lo largo, a lo ancho, corrignts
arriba, corriente abajo, atravesandola.

Dentro de este acto prolongado, se realiza uno que trata de fijar
dos mangas de polietilens inflado en plena corriente, sosteniéndola
desde embarcaciones o por nadadores

Entonces se produce un interior. Que construye sdlo el agua v el
cielo, Es decir el rio se vuelve mar, ¥ la ciudad con sus calles, casas,
dormitorios etc. se vuelven exterioras a los cuales vamos v volve-
mas, entramos v salimos.

Pero la arguitectura no puede decirse ni decir gue un rio se torna
mar. Es0 es algo gue incumbe y pertenece a la poesia,

Sin embargo verificar el limite “interior-exterior’” si que le incumbe
y le pertenece a la arguitectura. Tanto que &5 el acto primero de la
Travesia, “Perse” - podemos decir,

Por eso este sequndo viaje s& mantieng como acto,
Los graficos exponen |a bitdcora que registra nuestros dias: esta se

configurard en una edicion,

PRESENCIA DE LAS OBRAS DE TRAVESIA

San Andrés
Abramos Amereida.

... have dos siglos unos jesuitas dilmjaban
meticulosamente las izlag de los rios
. vantaban todavia — continnando a los

primeros cartografos de la costa - ol agua  los cerros apenas apare

cian bosquejados ..

PERD .
ahora
debemos apovarnos en cuanto clemento comparezed al unizono

Por eso hoy los cerros quieren ser habitados en progreso. Por eso
para quienes transitan por el camino internacional el signo escultd-
rico v la plazoleta comparecerdn comao una sefal que anuncia una
ocupacion de la cordillera. Pero los sentimientos v presentimientos
s2 viven también en pormenores. Asi quienes se lleguen y paseen
por 2l lugar se podran conjeturar gue clase de ermita es ésta. Esta-
mos en una cordillera que mantiene huellas de los Incas,

En cuanto a la duracion: las piedras posadas v las lineas benditas
bien pueden permanecer largo tiempo

Rosario !

Significa una experiencia de la escala del continente., Oue se man-
tiene como-algo interno a fin de juntar fuerzas para proclamarla en
adelante.
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1. Copiepd 2. Bahia Inglesa 3. San Andrés 4. Salar 5. Ojo del Salado |

1. Hovya del Parand 2. Valparaiso 3. Bahia Inglesa 4. San Andrés

&, Hosario 8. Dimensidn del acto de partir al Parana 7. Eje fijo del conti- 6. Rio salsdo 7. Ordenacién de las lineas conformadoras de estos encajo-
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TRAVESIA A LA DESEMBOCADURA DEL RIO DE LA PLATA.

INICIO DE LA TRAVESIA

Fodticamente se seffala gue la Desembocadura del Rie de fa Plata con las
ciudades de Buenos Aires y de Montevideo desaguan la hoya hidrogrdfica def
Panama, y que ésta desagua a la hoya del Amazonas, ls que a su ver desagua
en fa hoya del Orinoce; se conforma asi una hoya hidrogréfics dnica del con-
tinente.

¥ Iz desembocadura es el paso a esta hoya. “Mar Dulce™ lo llamd Solis al no
divisar sus oriflas v tenerfe por el primer paso austral a las Indias. Amereida
lo canta.

J¥ no entregd el viento en lomo al primer barco
su salude mds vasto

su inconsolable inocencia

sobre las pampas

¥ la dulzura de otro mar blanco inexistente

cuya sorpresa puarda la mirada

cuando la terra pidica se entrega?

En cuanto al paso 8 esta hoya, podticamente g5 seffalado el tango “"Cambala-
che' de Enrigue Santos Discépole :

“Arquetipo del tango genuinamente portefio que corresponde profundamer:-
te & fa ciudad de Buenos Afres”,

“El tange enjuicia of siglo™ por el modo heterdclito, desordenada sin jerar-
guia con que los valores, las cosas, los elementos estdn mezclados vy por tan-
to implica un juicio moral,

“i & definicidn radical de la poesia contempordnes implica precisamente el
mode de unir en un marco de referenciss las dos cosss mis dispersas, es
decir, es decir en ciarta manera una semejanza con Cambalache™,

“Parg con signo invertido, no es ya un juicio moral, Sing un MOMEnto cons-
titutivo de i obra de arte.

¢ Pero eilo es posible? 5i. Cambalache puede transformarse en orden, sin
perder lo heterdclito, Novalis indica que la poesia va mds alld de las cosas,
para establecer una relacion.

Entonces, Buenos Aires asumird sv “Mar Dulce™.

REALIZACION DE LA TRAVESIA

La travesia viaja a Buenos Aires. Se instala en un camping del Cinturdn

Ecolbgico-borde de gran Buenos Ajires.

(Duracién 15 dias) 50 alumnos, 3 profesomes, 2 ayudantes,
D alli va v vuelve a Punta del Esta,
(Duracitn 5 dias) 30 alumnos, 3 profesores, 2 ayudantes,

. Mo visitamos Buenos Aires, Trabajamos en el campamento v sblo salimos

de &l para organizar una conferencia pablica en un centro cultural de San
Telmol acerca de la wisidn podtica, arquitectdnica vy escultbrica de
Amereida sobre Buenos Aires,

Para formular la parte arquitecténica observamos la ciudad. Pero no al modo
habitual en que lo mirado se asienta en lo proximo para construir ias leja
nias. Sino gue observamos a través de lo que dice la poesia

Es como s nos asentaramos en lalejania para retamar a o pradimao. Hay en
ella algo de la situacion sin bordes de Solis. ¥ caemos en la cuenta gue
Busnos Aires ha crecido, 52 ha expandide no continuando de una manera
unitaria la traza inicial espafiola en tablero de ajedrer. Sino que ha constiui-
do maltiples trazados que giran entre 5 (los barrios]. ¥ gue dejan zonas in-
termedias de gire (los umbrales de los barrigs], ¥ ello acaece de manera —nos
parece— porque la ciudad inicial fue concebida desde la perfaccion, Como lo
fueron las primeras gobernaciones de América que trazd Carlos W, que eran
franjas de idéntico ancho que iban de Ocdano a Ocdano, con fronteras para-
lelas v rectilineas,

Despuds, las fronteras entre los paises siguigron la divisibn de las aguas.
Yano s parte en ellas de la perfeccidn sino de la exactitud, Y &si, Buenos
Aires al crecer se ha regido por la exactitud, En cuanto a confarmarse por las
peripecias de la vida urbana (sentidos de la época, del progreso, etc., requeri-
misntos de expansidn, de menovacidn, ete. ).

Se trata, entonces, de una evolucidn desde la parfeccidn a la exactitud. En
Ia primera, cada gabemacidn contaba con 'monstruosidades’’ que permitian
gl buen gobiermo, por ejemplo, la del “Oro” (Potos(), la de las permanentes
cosechas (Cochabamba). Y lo exacta va no &3 de lo antemano favorable sino
lo que hay que conguistar cada vez confarme a las circunstancias.

Perg esta travesia no abre a evoluciones sine a disputa. En que la ciudad se
construya @ si misma tanto a partir de la perfeccidn como de la exactitud,
En un renovado equiliorio. Bien vamos que Cambalache dice de una nostal-
gia de perfeccion. La disputa va sin nostalgias,

Ahora bien, mientras mas erece 1a ciudad en altura, més dificil resulta la po-
sibilidad que ella se construya a travis de dicha disputa. Pues |a altura urba
na por regla general es una resultante del nimero de pisos, v €s5105 lo 500 de



alturas domésticas. Mo es época de torres libres o clpulas con brillos dors
dos.

Por gso Buenos Aires tiene que volverse a pensar su civdad-en-altura, ¥ como
no puede pensar en torres; ha de hacerlo por otra via, Y &l puede concebir
gue Buenos Aires, el gran Buenos Aires no se asienta en un plano, el de la
pampa, 5ino en un promontorio sobre la Desembocadura. Vale decir en una
tierra que se alza en mdltiples diversas alturas. Abstractamente hablando no
s parte de un suelo sin figura, sino de uno con figura. Por tanto la concep-
cifin oe cada obra-casa, calle, barrio, etc. - implica dos operaciones creativas:
unalade la abstracta figura del suelo, otra, la de la concreta obra misma,

En todo promontorio natural, cads obra que se construye en él, 2 levanta
desde una altura, una altitud propia, particular, como viene —por ello— a
aislar & la obra en aiguna medida de sus vecinas. Lleva a pensar como nos
aislamos en las plazas de la ciudad. Si, eso. Cada obra en el promontorio
—abstractamente hablando— sa levantars en una plaza gue le otorga un cier-
to aislamiento, ¥ dentro de dicha plaza se podria levanter, por ejemplo,
simétricamente en un centro o asimétricamente en sus bordes.

Las obras de una tal visidn de Buenos Aires encontraran miles de posibilida-
des de conformarse @ partir del secreto de su plaza,

iMoo es aste el de Solis?

Evidentemente el Promontorio significa una presentacién de la ciudad, de
suyo decible es una conferencia, en un texto; parc que al par pide de una re-
presantacidn. Una que |a haga visible, visitable, adn mas, habitable-si cabe
decir.

For eso en el camping, en uno de sus vértices, junto aun riachuelo ¥ bajo un
posquecilio, ejecutamos mpresentaciones del Promontoria. Es un conjunto
de cuarenta huecos gue se horadan en la tierra. Ella es himeda, blanda. Cada
hueco-lo inverso a esos podios de (o8 ganadores deportivos eic. 83 una repre-
entacién de esas plazas abstractas del Promontorio. Por eso los huecos bus-
can aislarse tanto de sus vecinos del conjunto, como el horizonte natural del
bosquecilio. Para lograrlo, dejan de ser mdondeados v adguieren wértices-
uno, dos, tres, © més, gue los agrendan v permite bajar a ellos v colocarse en
diversas posturas v costados, ¥ asi mpresentarse ese aislamiento simétrico o
mimétrico dentro de las plazas.

Pero una expariencia de una representacidn arquitectbnica no es un mMero
enlace de lo abstracto v lo concreto. Por eso cavar v conformar huecos es de-
morarse en una prolija ejecucién. En gue la tierra en el momento de ser ex-
traicas as representacion de 1o que es un material arquitectnico,

La obrs arquitectdnica se inaugura en “E| Acto del Reflejo™,
MNas colocamos en fila gque avanza pard construir con nUestros cuerpos y con

una superficie reflejante gue cada uno porta, un gran espiraloide que recope
el brillo gel sol gue inicia su ocaso, para enseguida desgranarmos v detener-
nos cuando nos lo indican unos altos parlantes gue va han venido diciendo:

ino es preferible - un momento - resistir con el instinto a la nostalgia?

perdimonos en pos de nuestros propios pasos — detrds de la sobreluz

hay siempre un signo

¥ al detenernos anotamos lo QUE BN 258 MOomMento vemos. Anotacionss que
son “dichos de phalene™ que se envian al poeta quien coloca las conectivas.
Y emerge un poema; en que lo “diche™ azul —por ejemplo— se vueelve “una
plaza” donde es posible que s& de v brille el azul.

¥ partimos al centro cultural de San Telmo en pleno Buenos Aires. Donde
primeramente ss exgone dibujando la vision del Promontornio v se invitaa ir
al camping a visitar su. representacion. Para lusgo ver en T.V. “Lo heterocli-
1o, pero antes st oye el tango Cambalache,

El Disefio Grifico registra v recoge la entera travesia —preparativos— viaje-
campamento-olros actos, esta conferencia | | | v confecciona una bitdcora.
Lacual no a3 un volumen. Sino un conjunto de “separatas’’,

Punta dal Este,

Acto en un rogquerio en el axtremo del balneario frente al paso de la Desem-
bocadura al Atldntico. Los arquitectos presencian el construir de una escul-
wra: una plancha de aluminic es doblada a mano - @5 una forma hecha a
ciegas. El silencio se extiende como lejania Amereida: decirla, es gesticular.
Anochese vy la obscuridad s ha llenado de turistas,

¥ la participacion del espacio, gue permite el paso del Atlantico a la Desem-
bocadura, safiala una plaza alli, 12 existencia de una plaza primera.

PRESENCIA DE LA OBRA DE ARQUITECTURA

Un acto-conferencia recordable para los asistentss a él. Una ""Representacion
Arquitectbnica’” que puede ser mantenida por el camping como un “diver-
timento” de jardineria Al no contar con un texto explicativo intercalado en
&l; su sentido permanece velado L

Experiencia, por tanto, de la distancia entre una visidn y su proclamacidn,
Entre el acto de abrir la 1vi;it‘.-n! v &l acto de fundar {la proclamacidn .
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1. Buenos Aires v la hoya Onica del continente 2. "Mesas' que rednen las
hoyas 3. El mar del pase a las Indias 4. Eje fijo de la travesia,

1. Atlantico 2. Desembocedura 3. Estusrio 4. Delta 5. El primer Buenos
Aires B. El gran Buenos Ajres 7. Particién territorial 8. Punta del Este.

1. Tierra 2. Rio 3. Promontorio 4. Plazas 5. Edificacion en altura central
&f7. Intermedias B. Vértice,
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1. Promontorio 2. Convento de las Catalinas: ejemplo de ubicacion de la
torre 3. Cementerio Chacarita: g¢jemplo de extension de la manzana en la
irregularidad: en que, a, una plaza b, dos plazas.
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1. Buenos Aires 2. Gran Buenos Aires 2. Cinfurdgn verde 4. Autopista
5. Terrenos del club-deportive & Bosguecilio 7. Estaro B, Lugar de los
hoyo-pedestales  9/10/11/12/13/14/15/16. Manera de extendarse para
centrar &l cambio de horizonte,
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1. Bajo el bosquecillo les huecos - podios se ordenan en un régimen de
equidistancias 2. Con un horizonte en la tierra 3. Cada pedestal - hovo se

identifica al ser una variacion auténoma,

1. Acto del reflejo superficies reflejantes 2. Desgranarie v detenerse 3.
Manera de comprender los huecos - podios 4. Bajo el bosquecille 5. El scto

a cielo abierto con intervalos de lluvia,

1. El paso del Atléntico en la desembeocadura al estuario adentro 2. Tierra

3. Boguerid 4, Escuitura 5, Peninsula de Punta def Este &/7. Plara en &l

agua del paso 1, o, construccian de un centro.
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TRAVESIA A TREHUACO. CHILE.

INICIO DE LA TRAWVESIA

Las travesias anteriores llevan a inquirir por las capitales. Aquellas
de América. Adn las del Polo Sur. A inquirirse por las acropolis,
por sus temenaos.

Mos inguirimos al unisono desde la poesia, la escultura v la arqgui-
tectura. Llamamos a esta triple manera de inguirirse “orfebreria™.

Por aguello que la orfebreria sabe pasar fluidamente en sus objetos
de un extremo a otro, asi de |a decoracion abstracta a la figurativa,

Mos inguirirmos a la luz de los Poemas "Los Estorninos™. Las ban-
dadas de estorninos avanzan a través de los vuelos estrecruzados en
tadas direcciones de sus pdjaros. Los poemas cantan la interrup-
cian “per se”’, La cual es la mayor distancia que permite mante-
ner una relacion o una significacian,

Cecimos los poemas avanzando en continuos guiebres de direccio-
nes. En la Ciudad Abierta levantamos un conjunto de unos 400
troncos de eucaliptus gue nos invitan y obligan a dicho avanzar.
Sin embargo no alcanzamos una expresion poética, arguitectani-
ca, escultdrica que constituya una “orfebreria’,

Por eso guardamos los troncos. Pero no simplemente acumulan-
dolos parados o en vertical, sino inclinados v vamos inclinandolos
uno a uno de manera gue no s toguen, ¥ lograr gue el acumula-
do de los 400 troncos sea sin togue alguno, constituye una cierta
expresion,

Pero en cuanto a las capitales no avanzamos,

Por ello, en un momento dado s$e decide poéticamente partir a
cualguier lugar, Al trabajo de cualqguier lugar, pues en todo v
cualguier lugar siempre se trabaja. Y asi, partiremos a Trehuaco,
a unaz planta elaboradora de madera, que nos facilitaria todo su
material de deshecho gue incluye troncos,

REALIZACION DE LA TRAVESIA

La travesia va a la planta maderera ubicada en un lote semi-rural
semi-urbanizado a la orilla del rio Itata; a unos 4 kilometros del
pueblo de Trehuaco v frente a Coelemu (en la orilla opuesta).

{Duracion 20 dias) 50 alumnos, 3 profesores, 2 ayudantes,

Se permanece en el terreno. Alli se arma el campamento, se levan-
tan las obras, se celebran los actos v diariamente se ove cruzar vo-
ces que dicen “Los Estorninos”.

El wviaje desde Valparaiso ha sido de noche. Quedamos &n una si-
tuacién semejante a Valparaiso: una altura que mira al mar de
frenmte - la tierra a su espalda. Agui: el camino a la espalda, ense-
auida una pendiente fuerte, un lecho cubierto de pasto, luego uno
arenoso, las aguas del ria.

Las semejanzas en &l acto de ubicarse colocan en lo unitario del es-
pacia,

De inmediato se levanta la escultura "Dispersa |77,

Ella consta de una forma inicial, tridimensional, concebida v le-
vantada de un solo golpe v gue se coloca de espalda al rio, mas
otras dos formas pequerias, una al pie v una sequnda en lo alto de
la pendiente fuerte. Luego la forma inicial avanra extendiendose
linealmente, estableciendo nuevas relaciones direccionales entre sus
centros v bordes, Todo ello sin recurrir & materias preciosas o tac-
tiles sino a un puro construir (“'NMasisa'” pintada blanca) ya que na
esculpe ni modela. Por Gitimo |3 escultura se expande en trazos
sabre la tierra (en latex negrol.

En un momento dado solo esta la escultura en el terreno, Y una
rampa lo més suave posible - para salvar la pendiente (del acanti-
lada} v que va de medianera a medianera,

Entances se realiza el acta de iniciacion de las obras de arguitec-
tura. Se lean los Estorninos —tados se concentran en la regulari-
dad de un semicirculo para oir. Se contempla la escultura—
todos se dispersan para verla.

Ellg hace reparar que la rampa en tierra arenosa &5 bien distinta
subiéndola que bajdndola. Lo cual nos permite ese acto de disper-
sarse para contemplar la Dispersa |, sobre todo en un espacio que
no colocd en su virtud unitaria

Por tanto se trata de igualar bajada v subida. Mo ser, por tanto,
esta simple rampa, sing una caja de escalera. Toda la pendiente se
divide en una treintena de partes o cuarteles. Cada cuartel se consi-
dera un cuarto, “cuartos de bafio” se lo llamaron cuando se intro-
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dujeron los artefactos sanitarios en |2 casa de tres patios.
Y se trae madera de deshechd que se acopia en cada cuarto,

Tal operacion hace gue el lecho plano v verde de pastos donde se
levanta Dispersa | pida-a su vez de cuartos, Unos cuartos gratuitos.

Se obtiene ocupar los lotes vecinos. Y $2 acopia madera deshecha
en direccion diagonal a la escultura, Pues ella es la resultante de
las direcciones en gue se dispersan los pasos para contemplar con
la mirada.

Y se comienza a entramar los deshechos. Al maximo entre 51 mis-
maoas. Al pelo (de ir a caballo sin montura, sin estribas, sdlo con un
lazo).

% los cuartos comienzan a construirse como miradores a lo largo
de la rampa, miradores que permiten retroceder v sentarse; o pa-
rarse para colocar la frente tocando algo, como los fieles en una co-
lumna de la iglesia. ¥ estar parado es a la vez atravesar, no una sim-
ple puerta - sinc una suerte de arco de triunfo. Pero sentarse no es
algo a la mano o doméstico, sino algo a buscar - tal blsgueda es
de la indole de un laberinto. Con todo ello el asiento gana altura
v 58 arma con el mirador: es un plipito o ambdn de iglesia - por
decirio asi.

Mientras tanto, abajo los acopics en dizgonal a la escultura se or-
denan en cubos, tetraedros, cilindros gue giran sus generatrices
verticales a fin de conformar entre ellos suerte de callejones. Los
que se dispersan y rednen al modo de las aguas lentas del lecho
arenoso, Y los callejones son cuartos gratuitos. La gratuidad de
dejarnos rectificando nuestra posicion respecto a la escultura,

Una construccion con deshechos es una con intersticios. Se trata,
asi, del gobierno del intersticio. Que es multiplicidad incontable e
inacabable. Oue se gobierna sdlo agregando mds trozos (Es ia
misma operacion que aguella de guardar inclinadamente 400 tron-
cos en la Ciudad Abiertal. Pero hay gue detenerse. Entonces un
acto en meadio de las faenas.

Acto: el campamento cuenta con una gran carpa neumatica. Circu-
los de sopranos, contraltos, tenores, baritonos tendidos en la arena
del suelo, bocarribas, tocandose las cabezas, dicen Amereida v los

Estorninos. Es una figura conclusa. O, un acto nocturng que dice:
fos principes y los principiantes de Amereida. Lo concluso en el si-
lencio nocturno,

Caemos en la cuenta que hemos de construir un ornamento. Lla-
mamos ornamentos a esas figuras conclusas de Alberti en la facha-
da de Santa Maria Movella v que a nuestro parecer son claves gra-
ficas del orden de la obra. Los construimos aparte de los cuartos.

Los colocamos en ellos como un mobiliario. Los ormamentos
tienen su parte de asiento. El ormnamento de los callejones es algo
entre palio y puerta, Constituye otro acceso gue se abre por el
lote vecino.,

Hernos intentado construir la intimidad, que no la domesticidad
de este lugar cualquiera. Sobre 1al acto, también, se han de asentar
las capitales.

Acto de término. Rodeamos la escultura. Salimos del terreno,
vamos por caming mirando el borde de las aguas del rio ltata,

Anochese. Luces v fuegos dispersos en la oscuridad trazan el espa-
cio cual construccion infinita gue canta la escultura, mientras la
oscuridad se lleva los intersticias del espacio finito gue le es dadao
construir a la arquitectura,

El Diseric Gréafico construye dos salas graficas. Una, en el interior
de la casa del terreno que ocupamos, otra al aire libre en uno de
es0s lotes vecinos gue nos facilitaron, Desde dicha espacialidad se
registra la travesia. ¥ se conforma la bitécora de ella.

PRESEMCIA DE LAS OBRAS ARQUITECTONICAS

Se trata de una obra en una propiedad privada visible desde dos
puentes sobre el FBio Itata v del camino del Trehuaco a Bulnes
donde da la propiedad. Es lo que puede ofrecer un “lugar cual-
guiera’”, '

El recuerdo de un acto para el personal de la industria maderara v
sus familiares. Los “Estorninos™ se dicen en medio de grandes cas-
tillos de madera como escenarios.

8
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1. Valparaiso 2. Santiago 3. Trehuaco 4. Eje fijo del continente ameri-
cant que coincide con el eje de la travesia.
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1. esculturs inigial 2. su extensidn 3, trazado sobre el terreno 4. caja de ‘ ‘
escaleras 5. cuartos 6. callejones 7. centramiemto en el lecho del rio 1 1.

8. centramiento hacia el lecho del rio ordenado por el Disefio Grafico con
lingamientos 8. casa.

Callgjones 2. cuerpos construidos con deshechos lver cuado siguiente)
1/2 conforman mdltiples puntos de vista que ven fragmentos de fa escultu-
ra para recompenerla como total,
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1. construccion con deshechos - circular 2. inclinado 3. circulo base
4/5/6. deshechos - cusdrados 7/8/9, deshechos - triangulares 10/11, entra-
12/13. 14 deshechos 15.

interseccién cuadrada 16, triangular 17. hexagonal 18, ormamento.

mados curvilineas entramados rectilenas
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1. cuartoc mirader 2. con asiento 3. la frente toca barra 4, atravesar arco
de trinfo 5. al modo del laberinte 6. cual ambén 7. cuartos vecinos gue

se entremezclan a fin de permanecer re-ubicandose,
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1. Caja de escalera 2. cielos de los cuartos 3. piso de un-cuarto 4. al \

modo de los murcs de los cuartos 5. los intérsticios que conforman los des-
hechos B. los grandes intersticios que mira fragmentos de la Dispersa |.

3. el terreno

el camino . 2 el rio
4, el acantilado
5. tamafio de la escultura 6. tamafio de la caja de escalera 7. tarmafio de los
callejones B, acceso alos callejones 9. “Sala™ al aire libre de Disefio Grafico
10. carpa neumdtica a: representacion dal espacio del scto “Los Estorninos™

b: del acto de térming.




1. mirando hacia el rio desde el camino,
comparar con foto 10

2. escultura inicial
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5. entre ambas fotos: fragmentos de la obra 8



10. mirando desde el rio hacia el caming.
6.
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7. callejones




TRAVESIA: "ATHENEA". SANTIAGO DE CHILE.

INICIO DE LA TRAVESIA

La travesia es a la ciudad. Es agui. A esta de Santiago,

REALIZACION DE LA TRAVESIA

Una primera etapa de preparacion en Valparaiso.

(Duracion: 1 mes 1/2) 50 alumnas, 2 profesores.,

Una segunda de ejecucion en Santiago.

{Duracidn: 1 semanal 50 alumnos, 2 profesores.

Preparacion: se construyen los elementos arguitectdnicos. Y la escultura con-
forme a una maguette realizada hace 25 afios para recibir un poema {oca-
sidn: terremoto en Valparaiso) v que es un volumen exento, que se ordena
COMO MonUMento, que advierte por tanto

Ensayos oe grabacidn del poema.

Ejecucidin: montaje de laescultura v la arquitectura. Grabacidn del poema.
Cabe referirse al Campamenta:

Es evidente gue &l es indispensable en una travesia. Precisamente por ello &l
racibe —estavezr— la luz de Athenea, Que lleva a que lo llamamos “Castrum™,
Cue eran aquelles campamentos organizados en razdn de construir el orbe
conforme ala urbe: el acto de Roma.

El Castrurn ocupd unos terrenos vacios frente al monumento, Que no lo
estan par un mero azar, Sino porguse en este punto la ciudad central, antigua,
espaniola, cuyo espacio se contracta en manzanas vy cuadras, cambia a la ciu-
dad nueva, alta, la Ciudad Jardin, cuyo espacia sz expande en avenidas que
siguen antiguos cursas de |as aguas naturales.

El Castrum es un lugar de actos: Mo un Campamen to.

Asl 52 obtiene ern préstamo tablones para pisos, paneles para tabiques v
cielos, andamipges para alcanzar altura y 52 construya un ascenaro, Uno que
se agbre a la vasta “platea™ de los terrenos v sus arboles. Y se invita a los ar-
quitectos que lo desesn, avenir a reardenarlo. Siempre que comprendan que
1o astenario 8% un espacio que no e contracta ni se expande, Como el
AJuUA BNTONCES,

¥ &l escenario 8 para ofr y ver el poema "4 lavez”.

El Castrum no fué posible realizarlo,

PRESENTACION DE LA OBRA A LA CIUDAD

“Athenea™ tenia su lugar en al Acrbpolis; ai sucediaen Atenas v alli, desde
su altura, indica g la ciudad que |a adversidad se ha de trasmutar en necesidad
de convivencia.

En la tetralogia de Esquilo, el juicio de “Athenes™, hace gue las Furiss per
seguidoras [Erinias) se transformen v se vuelvan consejeras de la prudencia
[Eumnénides).

Sefialando que cuanto apamcoe como adverso ha de ser asumido como tal, a
fin de trasmutario en favorable; en propia razon de ser, es decir, fuente de
par.

Toda ciudad == asienta en un lugar; el de Santiago es al pie de la-Cordillera
de Los Andes, frente aella

¥ desde alli bajan las catistrafes. “Cenmoviendo la apariencia™ . | | coma
dice 8l poema. Son los terremaotos v es la nieve, Esta. . . “por nisves negras”™,
{el agua mezclada con la tierral, hacen que los rios se desborden.

Para, al mismo tiempo, la cordillera constituye para Santiago una luz que la
bafia con su esplendor; esplendor que proviene de las altas cumbres ilumina-
dag y que hace de allaesa . . “cercada luz’ del poema.

Por tanto, esta ciuded ha de empefarse para que sus catastrofes ssan asumi-
das de una suerte tal que lo adverso se vuelva lo favorable, es decir, al modo
de esa “cercads luz” |,

El lugar del monumento es del todo preciso: es donde el rio Mapocho recibe
&l canal San Carlos, que tree las aguas del rio Maipo.

El canal es la primera construccion que se realizd en este pais para unir, por
obra de la mano del hombre, dos rios — obras de las naturaleza, Por eso &l
monumento se levanta exacta e inmediatamente junto al punto donde el
canal San Carlos cumple su cometido.

Asil, este punto que une cordillera, rios v canal, indica a la ciudad gue ha de
tamar conciencia de su habitar; ese habitar suyo que es para tramar su pag
(las Erinias se transforman en Euménides),

Y al indicar eso, simultaneamante sefiala que |la ciudad es amada por su lugar,
Pues su tierra —de un modo peculiar— “se enamora de su gente” | | | lo ad-
vierte el poema, ¥ ella, la ciudad, al permanecer en el lugar, a su vez, lo ama.

“Athaenea™ es un poema; pues en un poema las palabras adquieren una pre-
cisidn gue hace gue ellas queden, permanezcan, ofreciéndose a renovadas
VOCACIONEs & interpretacionss.,

Y lo que permanecse no puede ser meramente escrito &n una piedra o en un
lapida, pues dsta es una superficie solo conformada para recibir un texto.

El poema ha de ser grabado en una obra que cante su pleno esplendor: en
una esculturg, Asi, “Athenea™ es recibida por una escultura expresameante
concebida para ello. ¥ que. por tanto, al recibir el poema une la precisidn
propia de su forma a la precisidn de las palabras de dste.

Tods monuments debe cabrar altura para gue saa tal. Al respecta, se tiene
en Homa la historia da la Fontana de Travi. Ella se levanta sobre al acueduc-
to ramane “Acqua Virgo" v an la Edad Media era una simple fuente junto
a la tierra para ol uso de los vecinos, pero, mediante intervenciones de ar-
quitectos durante cinco sigios, ella alcanzd esa imponente magnitud verti-
cal que la constituyen en uno de los monumentos de Roma,

“Atheres” no alcanzaria en un futuro su magnitud vertical de monumento,
sing que hoy mismo, desde su primer mamanta la inicia, mediante un con-
junto de arcos livianos, como elementos arquitectbnicos propics de par-
ques, que se dispanen junto a la escultura

Pero dicho conjunto de arcos no viene a dejar cerrada la obra del monumen-
to, sino, por el contrario, la deja abierta a gue s2a prolongada por la orilla
del rie hacia el Centro, o también, hacia Las Condas.

Cabe invitar a arguitectos, urbanistas, paisajistas, a gue se interesen en ellos.
Por su parte, los arquitectos de la Municipalidad de Providencia se encuen-
tran prestos a iniciar este ordenamiento urbano.

Este ordenamiento ha de iniciarse por una fuente que s2 erija en la inmedia
ter de la escultura v los arcos. Una fusnte canta, muestra lo favorable de las
aguas, especialmente en este caso, 8n que se padra contemplar sus aguas en el
reposo de sus estangues o en el movimiento de sus surtidores al lado de las
aguas gue pasan del rio y del canal.

¥ los arcos al sar un conjunto de delgadas lineas, permitirdn gue se extienda
el sentido del monumento sin trabas, alcanzando una precisidn correspon-
diente a la de la escultura v de las palabras del texto. Lo gue da coenta
a5l ... “ewal promisorio™ con gue comienza el poema “Arhenea”,



“ATHENEA™
1 Cual promisoric
2 o detris
3 cercada ez

- el secreto no registra -

Aln otra
5 intima
“ se dice a si

conmoviendo fa apariencia

3 Tal antafic

POF NiCYES Megras
3 al hilo

cifie
ciegas
libertades
recurrenies

9 Esta tierra guarda

el sibencio inviolable de sp eco
10 y wvelada

sz enamora de sus genies
1 Limpara

que todo olvido vuelve

NOTAS AL POEMA

Aln lu extistrofe encierma unz esperanza: lo £ cuando nembly

promisorio 6 Ella s dice 3 misma al 1emblar conmo-
La Cordillera, el fondo o el deirds de In

s

viendo b apariencia

T Desde smmpre b mieves cordilloranas

& Se deslisn en hilos [ Mapoche, Maipo } ¥
encauza “cifie” las aguas “libertsdas™ vio-
lentas, “recumrentes”. Por esos lechos hajan
a su wvez las ondas telricas

cudad comstruye, cercandn como un vasa
abierto la luz magnifica de la ciodad

3 Pero » primers viste b razde, la causa de
e efecto - el secreto - no e pegisE

4 La tierra = hace 3 9 mikma olra

% Pero ente lugar culds el sibencio del eco 11 Cordillera, rios, mqin:nﬂbn de ambos en el

que B produde entre i estremecimiento y San Carloa que wne ¢ Maipo al Mapocho,
s permanente presencia segusa son la limpara que recuerda la destinacidn
10 Como si al temblar indicars que nadie pue. de la ciudad. Por eso que todo olvido, que-

de posecrla | pues ella e 3o eco de sf rer ohadar, graciai a ese peculiar modo de

misma } ¥ i de algdn modo welsda toma wr lugar, el destino viehve

distan<ia para enamorarse de sud genles

PRESENCIA DE LA OBRA DE TRAVESIA

En esta ciudad, hoy, v acaso an todas, el ciudadano va sopesando cuanto
le acontece, concierne o simplernante ve, Mo se trata aln de un juicio, que
eaige de argumentos, de argumentaciones,

Viendo esta cbra gesde la velocidad de un automdwil que deja retenarla como
unos arcos de jardineria, unos la sopesarin favorablemente ¥ otros no, como
una manifestacidén mas de las Tormas en libertad que ha abverto nuestro sigio
poatico.

Los gue pasan a pie, por su costado, Sopesaran gue esas formas en libertad
no son 5600 un espactdculo, sing un interior, en media del aire librese en-
tiende,

Quienes se detionen a leer el posma: el interior 25 en 3 alvéolos, Alvéolos:
ese retirarse 'caimo de las olas en la baja marea”’. Cada alvéolo cobra su altu-
ra primeramente en virtud de un virtual que no material pasamanocs. El pasa
manos s ung de los primeros elementos que haca interior. Ensequida los
alvéolos se re-elevan para lograr wuna altura ya no doméstica sino junta al
porde urbano de un rio, Asi se configura |a forma de una ocasién. Esta de
leer un poama. Uno grabado, Oue no finge estar en su pagina en blanco, Sina
an una leve tridimensionalidad que ocasianan las cadencias de los versos del
PO A,

Sin embargo la multitud sopesante crece v se expande en la velocidad,

Sin embargo un poema se lee en el silencio de sus palabras v blancos

Y astos dos "sim-embarge’ juntas, dicen de Erineas que se transforman an
Euménices. Son el acto mismo de la ciudad,

EL ESPEJO GRAFICO

“Las ciudades generan desde su manera de ser reales “momentos™ civicon
For cierto, que son lugares que durante un lapso o una época son reales pa-
trones de medida de fa vida urbana. Agi fue la "Plaza Brasil”, la “Puerta y
escalinata del Banco de Chile” v lo s hoy “Providencia”,

El intento de estos trabajos de Diseffe Gréfico congiste en abolir, por ef fuego
de presentacidn-representacion del “agui™ v of “ahi”, o5 decir, aguello que
estd "alli”, es ahora “agqui™ —tales “momentos”™ civicos— v se ven af uniso-
no. Como si pudidsemaos intercalar entre las sutilezas del transcurso urbano
las sensaciones de un “espejo” gue al reflejarse “redne™.

Pero esta exposicién se abre “haciéndose”, Es decir, que un cuarte “momen-
to™ —el gue realizan los talleres de arquitectura en su travesia & Santiago v
que llaman Athensa— se disefla durante la exposicién misma.

Como asi tambidn abre, iavitando a todos los ex-alumnos de disello grifico
de esta Escuela a participar del “canto™ de la “travesia a Santiage” bajo fa
luz del “ritmo”™ (“aparte™ y “regreso”) o cadencis del tiempo incontable sin
&l cual no hay posibilidad alguna de que algo se regna”.
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1. Santiago. 2. Las cuatro orientaciones de Amereida que conforman el eje

fijo de la travesia.
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1. Canal San Carlos 2. Rio Mapocho 3. Plaza de Armas 4. Cerro Santa
Lucia 5. Los pre-lugares del destino de Santiago, exposicién de Disefio
Grafico 6. La ciudad de la persistencia de la traza espafiola: lo piblico 7.
La ciudad-jardin tendiendo a clubs privados 6/7. Frontera-dilema 8. El

orden primera de la ciudad.

1. Cana! San Carlos 2. Rio Mapocho 3. Avenidas 4. Jardines 5. Puente
6. Lugar primero y lugar definitivo 8. Futuras fuentes a lo largo del rio

9. Castrum o campamento,
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1. Salida del canal San Carlos 2. Camino en el jardin 3. Rio Mapocho 4.
Gavignes 5, Prado del jardin-avenida 6. Alveclo de lectura menor 7.,
Medio 8. Mayor 9. Escultura, i
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1. Estructura resistente de firmeza v de cambio=8 veces mayor que ¢l mode-

lo 2. Tridngulo plano de verificaciones 3. Ejes de verificaciones 4. Titulo 1. Los perimetros superiores en su disposicion tridimensional; en planta ¥
posma 5. Versos B. Renglones transversales “'al aire libre' 7. Margen de las e¢levacion no ortogonal  2/3, Las ortogonalidades de las uniones 4, Los deta-
superficies del poema B, Letra con inclinacion de manuscrita 9/10 Por lles, que acompafian al habitar, al retener la mireda: nuestro sentido de la
percusion - no por 1razo. miniatura,
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1. Alvéolo: interior para lectura poema 2. Baranda y vertical en dos alturas 1. Sala de exposicidn 2. Dibujos de los lugares de Santiago que apuntan

a/b 3. Lineas perimetrales 4, Las nivelaciones para el equilibrio de la pos- hacia el destino de ésta 3. E! trazado a plumilla que se extiende para alcan-

tura que lee 5. Las equiparidades entre log alvéolos. zar un tamafio que constituya un “aqui’ grafico. ‘
— — - =
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1. El poemna grabado en la escultura

2. Laescultura, "alvéolo™ mayor y mediano

B, 9. 10, 11, Vista parcial de los 3 alvéolos




1,2,3, 4,5 Girando en torno a la escultura

6,7, 13. Athenea desde la otra rivera del Mapocho
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PARTICIPANTES

Profesores Sylvia Amagada, Victor Baskovic, Tomas Browne, Patricio Céraves, Alberto Cruz, Miguel Eyquem,

1968

Arquitectura
Thulacién |

Aguitera K Rodrigo
Bellot M José

Castro P José
Ferrada H Jorge
Medina S Paulina
Moreno G Carlos
Pérez A Agustin

Pozo P Eduardo
Rojas A Patricia
Scalpello G Jaime
Schiefelbein G Cristidn
Soto A Alejandro
Valkdés R Temas
Valdivia | Carlos
Valenzuela D Rodrigo.

Ttulacién Nl

Delgade Z Guillermo
Espina B Gabried
Gonzilez R Francisco
Guevara G Guillarmo
Hirnheimer G Reuben
lcarte | Carlos
Kiriwood C Ana
Mauret G Eduardo
Middleton O Claudic
Mufioz F Wilma
Opeda P Raul

Ortiz B Gonzalo
Quercia M Mauricio
Reculd | Jean
Rencoret V Rodrigo
Saelzer C Gerardo
Salazar 5 Hernan.

Aleiandro Garretén, Claudio Gircla, David Jolly, Ricardo Lang, Isabel Margarita Reyes.

1X Etapa

Bianchi R Eduarde
Caorsi C Luis
Carrasco S Victor
Castro S Hugo
Colacci R Cristién
Diaz P Patricio
Krubarg G Claudio
Mujica M José
Noguera V Alfonso
Valdivia M Cynthia.
X Etapa

Bullemore M Ricardo
Del Pino L Alejandro
Femandez F Cristidn
Famer J Alfonso
Fonseca R Mauricio
Guevara C Héctor
Hermosilla F Juan
Hemera R Tomas
Jeannerat M Andrés
Ladrdn de Guevara G Oscar
Leiva A Claudio
Letelier E Patricio
Mira B Carlos
Monteverde C Mario
Uecellett Z Luciano
Valenzuela vV Beatriz.

Primer Afio

Acavedo G David, Araya C
Claudio, Ayala L Carolina,
Barahona D Pablo, Barahona
U Francisco, Barba M
Franka, Barraza S sabel,
Beltran N Laura, Cabezas F
Alejandro, Calderdn R
Caterina, Campos de Q

Marcela, Campos S Marcelo,

Camus V Matias, Canales C
Alvaro, Carrasco S Sandra,
Castillo H Eduardo, Cenitago-
ya G Rodrigo, Cepeda O
Rodrigo, Cevasco M René,
Chéavez C Catalina, Chavez F
César, Ciluentes C Jorge,
Compagnon P Verdnica,
Concha G Daniel, Contardo P
Josefina, Claz G Carglina,
Enceno E Alvaro, Ermann C
Marjorie, Escobar E Paulg,
Eyguem V Elena, Fontaine G
Saolange, Froemal D Ximena,
Gdélvez S Heraldo, Garcés A
Andrés, Godoy S Marcelo,
Gonzalez E Camila, Gonza-
lez S Marcos, Gonzdlez 7
Alda, Guajardo E Paz, ivelic
Y Ivan, Jacch R Renate,
Jiménez R Patricia, Johnson
B Ronald, Krusell G Lia,
Leppe C Francisco, Lopez S
isabei, Luza C Dawid, Luza P
Alejandra, Santis J Oscar,
Sapunar M Viadimir, Schrmitt
C Jorge, Scotti D Marcos
Segovia V Gonzalo, Sigala M
Claudio, Silva G Andrés,
Silva O Andrés, Soza C
Francisco, Tapia P Bernarda,
Taomres C Gabriel, Ulioa V
Pablo, Valenzuela L Matacha,
Vargas V¥ Carlos, Vasguez C
Juan, Vera R Santiago,
Vergara G Carmen, Vergara
¥, Paula, Viani B Camilo,
Villagra A Mario, Villzagra P
Cristian, Vinagre M Alvaro
Young | Jorge.

Disefio Grifico
Titulaclén |

Figuerca G Mauricio
Martinez M Alejandra.

Titulacién Il
Aguilera R Julieta
Figueroa G Héctor
Latorre F Carclina
Mastrantonio R Carla
Saavedra G Marcos.

Disefic de Objetos

| Erapa

Ubilla S Mario
Valenzuela B Robero
Vergara E Fernando

Il Etapa

Armijo V Maria
Covarrubias V Christian
Gallardo M Carlos
Sauma M Juan.
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LA SERENA

Chila

Esla lravesia se presenta de la siguiente manera: primero, a
pagina abierta, la palabradicha.El poema y sus notas. Enseguida
siempre a pagina abierta, la palabra hecha, podemos decir. Ello en
lotografias que muestran y demuestran eso de ser ' hecho . En
seguida las paginas de la realizacidn de la Travesia, de su
comienzo a fin. Luego, los planos de la obra, desde la dimensién
de la obra que se levamta. Prosiguiendo con la concepcidn y labor
de los 7 profesores con su grupo de alumnos, cada uno en su pa-
gina abierta. Mas las paginas de la Escultura, del Disefio Gréfico,
del Disefo de Objetos, para terminar con las fotografias del aclo
de finiquito de la Travesia.

La unidad de presenlacién comesponde entonces a lo concebido
y realizado en comin, en un comun en que todos se encuentran
uno al lade-del otro mirando lo mismo; en cambio en la pagina
ahierta de cada protesor, encontrandose siempre al lado de todos
y mirando también siempre lo mismo, lo hace, podriamos decir,
a través de un cierlo color: este a través del rojo, aquel del azul,
etc.. Pues la unidad no lo es de unificacién, pero tampoce lo es de
dispersién, Sélo recorriendo el continente en razén de una visién
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unica uno se encuentra con lo no Unico de su extensicon, en que
dicho no ser unico no es dispersién. Sino olra experiencia. Una
que bien parece sélo se puede padecer en las travesias.

Hay algo que no se incluye en esta presentacién. Y es un
cuadernillo acerca de la ciudad de La Serena: de lo que Amereida
puede venir a significar para su destino. El fue presentado a las
autoridades civiles y religiosas, a fin que diesen su aprobacién a
la Travesia. Significa portanto, una anticipacion a esta Y tenemos
que esa anticipacién yace en manos de los que cuidan de la
ciudad. Ello - nos parece - es algo real. Pues en obras de abertura
y fundacidn - como lo son las travesias de Amereida - se coopera
més bien por anlicipacidn que por tratar de entregar modelos.
Cabe entonces preguntarse por la relacion entre ese cuadernillo
y @sla propia presentacion. Respuesta: es de la misma indole que
entre esa visidn en rojo 0 en azul de los profesores. Todo ello bien
dice del espacio. De aquel que se abre en la relacién Poesia y
Arquitectura.

Y es lo que se extiende en el orden de estas paginas.

8e



Borde de los oficios

Todos los oficios en el borde
oficios tienan borde
cuales son los bordes de los oficios,

Cuanto ardor

¢Por qué nace y hay oficio? ;Por qué el hombre oficia? ; Por qué
nace al oficio?

Elanimai no esté ligado sino solo al orden natural,

Forma, razén espiritu no tiene inmediatez.

La ennstruccién que esta obligada es el oficio. Oficiar. Religioso . El
oficio divi- no.

Formade construir el mundo. Alabala propiacapacidad de construc-
ciingue &l recibid.

El movimiento en elcual s produce el caer en lacuenta, Latradicion
&s sentirse extraviado.

Eltemar originario. La selva oscura. El pavor no esta orientado.

; Qué es estar arrojado a la libertad.

En Gongora, an la Eneida, el naufragio.

Allado de o terrible nace lo propicio. Los pozos negros.

De hario con-ser Platén. La chispa.

La razén violenta, Apoliinaire. Eltedio en Baudelaire.

Miedo arde, te quema. Arde. Por arder es un fervor que surge, gue
insurge.

Con Antigona,

Cuanto ardor el miedo

a. Uncuantiticador es la primera palabra.
Si hubiera sido “cuando” indicaria un campo, donde se abre el pose-

ma: la circunstancia ,por ejemplo, lo que suscita el miedo; alude a

una medida, ala fuerza”, alimpulso que sucede u ocurre: impulso o
pasién.

Cuanto - Cuantificador

i Algogue no as caro: Qué es elcera?

shunya - (vacio) (2/0)

si tanto cuanto el divisor se vuelve pequefio y si tanto cuanto el
cuocianta grande si el divisor se reduce a extremada pequefiez y &l
cuccients se agranda mas alla de toda medida.

Sin smbargo si se puede decir que tiens tal o cual medida no ha
alcanzado su extremo limite pues es posible adn encontrar una
medida mayor. Pero el conocimiento se vuelve indeterminable y
puede flamarse "in-finito” cuando el divisor s caro.

Colebrooke, funcionario colonial inglés emprands la investigacion
de la matematica hindd, Publica sutrabajo en 1816,

Cuanto tendiendo al “como”. {cuando tl me digas haré),

Encuanto: tendiendc a "apanas”.

Tante cuanto: cuantificador.

Borde de los coficios

b. ;Porquédecir “pasian™?

Porque se refiere al ardor.

Elardor abraza. Se sueledecir "amor ardiente”.

Lamusa (el ardor ardiente) consume y se consume -con luz y calor-
luce, alumbray arde (de ardaor).

La pasién es impulso, paro a lavez se padece, arde, quema,

c. Desde lainterioridad de un padecimianto de una pasitn- porgue
&s padecimiento- al pure ardor sucede un miedo.

Un retraimiento sucedea al arrojo.

Van juntos

Parece que toda pasién implica ese modo, ese andar al unisono del
temory delimpulso.

Una larga tradicién prasupone al hombre, come condicion humana,
lade "encontrarse”, “haillarse” de abrirse extraviado, sin la presumi-
ble escena "segura” que el animal por ejemplo reconoce en sus
instintos ligados a sus necesidades en un entorno.

Sin negar ni afirmar como decisién esa tradicidn; en vez de traera
primar plano ese ax-travio como condicién humanay el encendide
dal miedo qus obliga a orientarse y construirse la escena que en el
hombra se suele lamar *mundo”, hemos puesto el tono en la interio-
ridad de la pasién, orden, impulso -padecimiento, miedo temor, que
en &l mismo momento de enconlrarse, se teme y se alienta a si
mismao,

De este modo no se acentla tal o cual causa de la pasidn.

Sa parte de su aparicion, de sumodo de presentarse,

Ese ardor, miedo cdlido e iluminade, arrojo quae 58 padeca y por pa-
decerse se teme, se manifiesta como una emocion (e-mocion);
mueve lamente.

Dante indica que la palabra mente dice corazén o intelecto junto un
ardiente intalecte. Un intelecto en coraje, pues de la palabra coraje
deriva corazén, (también coraje y corazén indican: memaria). En
francés y portugués se dice aprender de memoria aprender con &l
corazén "par- coeur - de core”; retener en la mamaria quiere decirno
olvidar, o sea, tener presante.

La mente se manifiesta pues coma mocién de aguel ardor gue pade-
ce.

Esamasaque quemaeilumina, se quema asimisma. Tantocuanto
arde con su miado, mueve |amante. De tal modc que aparece movi-
da en esa pasién se da la medida con que &l hombre se orienta,
construye mundo. Es decir, mide coniluminade y arriesgado calcu-
lo sumodo de astaren la “erra”,

Su modo de estar es de piey la estanciac unidn en laterra, el célou-
loda calce.

Sumeadida.

Mueve la mente.

El mieda implica los instintos. El orden implicala mente Mo esla



Cuanto ardor el miedo
mueve la mente
al guante de un oficio
0 pie que calza la tierra.
Como una estrella
su luz

en la distancia.

razon an el pensamiento. Sino que la unién del corazdény pensa-
miento. Pascal, razones del corazén gue a ........... SU.

Al guante de un oficlo

& suinmediatez. Un mecénico, un cirujano se pone sus guantes, la
realidad. La precisién. No mediatez externa solameanta. El guanta. A
la mano le conviena, El guante en el médico es su piel.

Los santidos: Las virtudes visibles. Téctiles.

Mo hay sensacion - percepcion a la una.

Es laclave del poema. Le da la calificacidn al oficio.

La Eucaristia Cristo enlamateria, Vazquez Mella. Eldogmadela
Eucaristia.

La personade doble naturaleza.

El oficio s su delicadeza ad-infinitum.

Guante que no es un guante.

La mano esconde el oficio en Amereida.

O ple calza la tlerra.

Su estrella o mente (ardiente intelecto que se padece) calzasuluzo
pie en ladistanciay enla"terra”.
Mas alla detal distancia laqua ilumina la estrella o mente, la luz y el
pia calce enterra, deja de verse de manifestarse.
Su alcance an tanto cuanto ardor el miedo mueve la mente. Mas all&
85 0SCUro, .
Cada construccion irradia una distancia.
Miltiples construcciones entrecruzan las irradiacionas.
El hombre construya con miltiples distancias irradiadas y zonas de
oscuridades que no alcanzan sus irradiacionas, como laluz de la es-
trella no va mas alla de la distancia que domina.
Ese mundo irradia, se manifiesta de ese modo.
Manifestarse por sus irradiaciones es llevar a la luz las distancias, es
decir, gloriar, que decir manifestar.
Gloriar es por esta razén himno y por eso propiamente oficio.
Es el calzar. Una unién permanente exterior. No basta un agricultor
paraque un hombre hagatierra. Amereida. Silos némades del de-
siarto. El camino que no es camino.
Es desierto de Demeter.
Como el ritmo sdlo alli le da el ritmo del pie en el ritmo de la tierra.
Calzacomo unguanta,
; Qué significa caminar?

ndar, andado, que ha de andar a diferencia el que no anda.
Troqueo = 8l pie dgriagu en el momento de librar. )
Trogueo = medida el metro. Los ingleses miden con el pie.
Metro: sélo hay donde hay hombre.
Huslla de Robinson Crusoe. Los griegos. Hay hombres por seme-
janza en Robison Crusce. Untriangulo. Elexirafo,
Constituye lo ineluctable.

Como una estrella su luz en fa distancla.

Como una estrella (calza) su luz en la distancia.
Serestrella estanto que luz y que luce.
Estacalzada sudistancia.
Cuando esté4 apagada no hay distancia.
Elfundamento de la proximidad es la lejania-Haidegger.
Alcance.

alcance a lo gue td dijista

si me alcanza la injuria

no me alcanzaba el que me persigue.
La distancia y alcance.
La distancia es el cruce da su estrella a su luz. ldea su exterior de
guante. El calce en su estrella.
Miedo, término con distancia.
Tomaelguanta, pasa al pie. Pasa ala estrella. Pide suelo. Estrella-
luz.
Cluiero decir, el ritmo es este modo como se unen lo uno con lo otro.
Las tintas estan cargadas en este poema en un calce. Elcalzado del
pie. Mo son sélo esos calces adecuados. Su estrella calza a la distan-
cia. Laestreliacalza su luz en la distancia. El problema del tismpo y el
espacio. )
Son dos o uno bifronte el espacio y &l tiempo.
Bergson queria un lenguaje temporal del tiempa.
Siempre espacio es uno bifronta.
Heidegger: todo pensar acerca del serimplica pensar el tiempo.
"Sery tiempo”.
Lamatematica se estremece con la nocién de invariante que la reco-
e.
La generalizacién es el encuentro de una invariante en miltiples
cambios que parecen dispares.
Marciso es el advenimiento en el estar perdido. Del perimetro.
Remitirse al poemadel borda y sus orillas en la“Guerra Santa”.

una estrella toca el silencio
con el instinto del agua en las orillas.

Ver instinto-congénito.

Orién, primero en el silencio sideral. Mataféricamants. Los silencios
inimaginables.

Suorilla es el zsilencio del agua y no su rumor. Donde deja de oir el rio
as donde esté la orilla, su rumor.

Todo borde es ambiguo, separay une. Imaginadas definiciones no
se dejan establecer univocamente.

Definir es trazar sus limites, construir una manera da limitar.

Método cientifico, experiencias repetibles y predecibles.
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I Travesia : encontrarse. Tal acto. Que es encontrarse con
una extension y una accidn.

1 Asiuna travesia se encuentra con las olras traveslas ya realizadas -unas
treinta- para determinar si serd una nueva travesia, una travesia mas, o bien la
travesia de las travesias.

2 Se encuentra con los paricipantes: invita a todos kos talleres a concurir,
Lievando a cabo un recorrido Unico o vanos semejantes. Participan tres talleres
{ 1% afie, 5% afio, Titulacidn ) en un recomrido Onico. 11profesores: 160 alumnos,
mas Disefio de Objetos en un recomido semejante: 1 profesor; ._.alumnos.

3 Se encuentra con la visidn. Esta es abierta por la poesia. Primera visidn:
la arquitectura recibe como advertencia al modo dé Amereida: Santa Rosa de
" Lima, Patrona de América y de las Filipinas. El recorrido por tanto puede llegarse
hasta dicho archipidlage. Segunda advertencia: los oficios, el de la nutricidn, de
la hospitalidad, de la oracidn, de la reflexién, de las dendias, las matematicas
y del arte del teatro. Tercera advertencia: ubicarse desde nuestro aqui. Los
puntos en las costas mas salientes que permiten las rectas mas cortas hacia
Lima. Lavapié ( Arauca ) Lengua de Vaca ( Coquimbo ).

4 Encuentro con la lglesia. Arzobispo de La Serena sefiala: la obra ha de
levantarse permitiendo un fluido acceso a los fieles. Junto a Santa Rosa, las dos
recientes beatas chilenas: Teresa de los Andes y Laura Vicufia.

5 Encuentro con las autoridades: costa y cuidad. Presentacién de un plan-
teamiento urbano de La Serena - Coquimbo que define la ubicacion del "Paseo
de Santa Rosa®, Encueniro con propietanos vecinos: estan de acuverdo con el
Paseoc.

6 Encuentro con empresas proveedoras de materiales: que donan elemen-
tos constructivos ( pizamedio ).

7 Encuentro con la realizacion. Primer paso. Cada oficio alcanza una forma
propia. Un pabelldn. El Paseo de Santa Rosa: 7 pabellones. Segundo paso. Se
conciben estos interiores o pabellones. Tercer paso: se concibe el intarior del
Paseo, :

8 Encuentro con la ejecucidn. Fase de pre-fabricacidn. Pabellén en estruc-
turas libres de troncos. Fundaciones en cubos de hormigdn. Recubrimientos
con planchas de pizarmefio, en &l lugar.

9 Encuentro con el finiquito, Acto religioso. El Arzobispo bendice la obra. Acto
podético. Grupo de alumnas dicen el poema: Los Apuntes.

REALIZACION DE

Il Travesia : enconirarse : los encuentros anteriores se
encuentran con su libertad.

1 Toda travesia se la concibe y realizaindependientamente. Pero todas ellas
acumulan an cuanto constituyen la posibilidad que el continents americano sea
cruzado, Construyéndose una traza,

2 Toda travesia se abre a que participen en ella los habitantes y los oficios.
Es al pueblo que construye su habitacién. Evidentemente la realizacidn corres-
ponde al oficio de la arquitectura. Las traveslas llevan a que la arquitectura se
acompafe con la escultura, Esta vez los pabellones o los interiores se encuen-
tran con un “exterior” escultdrico. Este es, por cierto, auténomo.

3 La perfeccidn de una visidn que nace de la palabra poética; esta vez un
poama acerca de los oficios. Que mira al obrar de la travesia su “ha lugar®,

4 Latravesia no busca abstraerse. Oye las recomendaciones pastorales del
Arzobispo. La obra se ubica en lo urbano.

5 Latravesiase constituye en un acto de la ciudad, en una obra de ella. Actia
asl desde dentro de la vida colidiana,

6 La travesia se inscribe en el mundo actual con su organizacion de la
produccion. Muestra que ésta puede no sdlo ocuparse de lo ya abierto y
fundado, sino de lo que aln se esta abriendo; una travesia.

7 Latravesialleva a unasimultdneidad entre olr la palabra podtica y concebir
y edificar la forma de la obra. En dicho sentido es un acto gue a su vez adquierns
el desamollo de un acto. La obra alcanza el grado de firmeza o indeformabilidad,
vale dedir, la duracidn, a partir de dicho acto. La obra es una obra de abertura
arquitectonica. Ello es una muestra de la libartad inherente a todo oficio. Por eso
cada pabellén es un interior que ha de aleanzar la densidad que permita *habitar
la realidad de un oficio. Les siete que indica el poema. Dicha densificacién no
stlo se alcanza a través de una forma espacial sino de un texto que explicita. Son
modos de una primera -prima-fundacién o abertura. El paseo es el transito entre
los pabellones no como un recormido obligado sino como el propio acto & pasear
enque uno se detiene o se devuelve sin mayor causa. En el teatro suspendemos
porun momento esas causas nuestras. El paseo, s en su primer ordenamienta,
un teatro.

8 Laejecucién se concibe a partir de la traza. Y esta a partir de la linealidad.
Y esta a partir de sus extremos, vale dedir, de sus wirtices. Por tanto no se frata
de figuras ya construidas o figurativas, Por ejemplo; un cubo signo de la ante
dicha traza. Los wirtices se conforman como secciones regulares en los troncos,
pintados en virtud de dicha regularidad, en rojo.

9 El modo de reflexionar acerca de la travesia y su realizacion es primera-
mente no analitica que examinard los diversos aspectos que la componen, Sing
&5 da una Indole general que se da a través de la celebracidn. Una continuada
celabracion. Que se finiquita en al doble acto podtica litdrgico.



LA TRAVESIA

Il Travesia : encontrarse con la libertad : aquelia de la
construccion, de la faena de construir.

' Construccckdn de este razado para la traza de la América de Amereida.
Una secante de Cabeza de Vaca al Callao. Con su intersecdidén con el agua que
baja por &l Rio Elqui ¥ de alll una diagonal hacia el 5. E. hacia el centro de La
Serena. Trazado ajenc a las necesidades de la cuidad -las pasadas, las
actuakes y las futuras

2 Construccidn de la participacidn o constitucién de partes que dan cuenta
e ser paries, vista desde la escultura, del bajo relieve, en ceramica: son placas
oe esmaltes dedicadas a las Santas Patronas.

3 La perfeccidn de un poama y las advertencias que se expanden como las
ondas de agua en un estangue al caere una piedra y gue avanzan hasta
volverse imperceptibles. Pero esta vez las ondas no se expanden sino que se
contractan en aguelio que es el teatro, Aquel de los tiempos en que la palabra
nmaba la accidn y que hoy es la indicacidén da lo que ha de ser la acrépolis
actual, Las distancias entre pabellones, o sea la came del Paseo, $e hace por
ocupadcones gue realizan los talleres en forma de cufias, gue configuran los
alumnos Teatro la forma a partir del acte no sélo concebido, sinc que
eprcutado

4 El acto podtico y o acto de la pastoral episcopal son, por cierto,
discontinuos entre si. Pero la extencién donde se traza Amereida y se levanta
al paseo es continua. ¥ lo continuo siempre permite un “lugar geométrico” para
las ubicaciones

5 Construccidn de eselugar geométrico que le indica a La Serena su querer
aislarse del mar y del rio a fin de ser ciudad de interior o propiamente cudad
amencana Esto es lo que entra en revisidn. Que La Serena reciba el Pacifico,
cual desconocido poético

6 Laconstruccidn Wcnificado actual ejerce y otorga el montaje. La travesia;
fase en Valparaiso' prefabricacién. la Serena: montaje

7 La construccidn dispone de una franja entre la playa y los primeros lotes
gque en esa pare adn no levantan sus cerros. El Pasoo de Santa Rosa es
concebido como la superficie de esas gquintas de los alrmededores de las
cuidades que eran casas, jardines, hortalizas y arboledas pero esta vez cual
figura anamdrfica. La concepcién de la quinta aporta las dimensiones da lo
holgado en lo anamdrfico que sdlo permite la franja disponible,

8 Construccidn de un interior arquitectdnico en que recormerio o permanecer
en un punto representa suertes iguales, Por la densidad de la forma alcanzar
&l acto de residir. Demorarse, Que no entrar y salir después de haber verificado
novedades, como en las exposiciones. Alnen los jardines. Y ciertaments en las
calles de hoy  La densidad de la equidistancia de los vértices de los pabellones,
esta vez

9 -Laorganizacidn de los tres talleres en una multitud. Que es la cantidad que
recibe una orientacidn a traves de concretas acciones de estudiar, de trabajar
¥ vivir en travesia, hace que esa cantidad misma sea ya anlicipo de la
celebracion

IV Travesia que al encontrarse con su libertad, construye
un insertarse en el acontecer histdrico de Ia construccion
del mundo como obra.

1 Introducir que aquello que adviene como lo ajeno dentro del rifago de 1o
requerimientos de las nececidades del mundo actual sea posibilidad de
América, Sea América cual regalo de Amereida

2 Mo la integracion de artes y quehaceres que se organizan en mesas
redondas como idénticos. Si no la arquitectura, la escultura’ los esmaltes ellos
fres son lo ulterior. La palabra podtica es lo anterior

3 Hay una consistencia de los limites del paseo calculado a través del acte
-cufia del alumnado. Es la consistencia no de la exacttud sino del rango de ic
aproximado. Tanto espacial, como constructivo en cuanto a edifcade Asi e
vacio se prolonga y yace en los limites Ella comesponde a una obra Que no a

_ una doctrina.

4 Laocbrano es con una funcidn litdrgica-cullural como una iglesia o capila
Ellia es, en este sentido profana. Lo sacro quisiera construir sin las participacio
nes que la ejecucion de la materia, exige. Lo profano va con la particidn Asi esta
vez, la obra entera se parte a fin de construir su masa La masa del pasec
masa de su vacio

5 Una continuidad es un hacer y un deshacerse en continuidad El Paseo a
Santa Rosa de Lima como obra sin duracidn constituye un incidente urbano
Que habre a nuevos incidentes. Los cuales vendran a construir una obra er
renovada continuidad. Que esa es la dimensidn de la arguitecturs

& LUna cuidad puede ver como el montaje levanta la obra. Es lo mas necesanc
gue ocurra. Por tanto hoy @s lo opaco. El obrar arquitectdnico, como edificaciér
sa viene retirando an la ingenieria actual. Los talleres en los campamentos de
fravasia se empefan en que edificar la arquitectura comience a concabirse de
un modo que venza lo opaco

7 Una cuidad habita en lo verificado. En cuanio a finalidades ubicables
procedimientos reconstruibles y percepciones ya familiares El Paseo de Santa
Rosa propone un momenta de lo inverificado. Por tanto el acto de habitar la obra
permanece abierta. Al modo de guedar absortos. Es o que le corresponde hacer
a las travesias. En un sentido de Acrdpolis cuando |a palabra va delante de Ia
accidn.

8 Laconstruccion del paseo es que cada pabellén se lo perciba desde & Es
una persepcidn del paseo que se amplia sobre si misma. Para aprehender la
extension natural. Cual si ello fuese la indicacién de un abstracto escenano de
un teatro. Donde puede caer e rayo de la palabra poética

9 La celebracidn viene desde fuera -los otros celebran- y desde dentro As
el taller de Disafio de Objetos realizando una travesia en bicdetas-campamen
1o, llega al Paseo de Santa Rosa, para levantar a lo large de & elementos
metalicos. Los que dicon de la invitacidn que toda forma argquitectSnica hace
para que se la acompaiie. Los elementos se toman "objetos” acompanantes de
la arquitectura. Lo cual e su primera mision
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PABELLON DEL QFICIO DE LAS CIENCIAS NATURALES Profesor Miguel Eyquem

A
v o
Distintas frayectonas del sof
para las estaciones dei afo
Imaemo i
Primavera - Otafo El paballon se recorme siguendo los soles

proyectados segun fas horas del dia v se-
gan la fila correspondianta a la astacion
del afio.

El rayo directo fransformado en una imagen Varano.
capazr de zer chservads a ofo desnudo.

1 Relacion enire pabelldn y ciencia
No es la contemplacion de la imagen del sol
ni una demostracion de la mecanica celeste
Es demostrar que la luz en el ojo hace la conjuncion entre la

fisica y la biologia En el poema: *"come una estrefla
suluz
an la distancia”

Esta pabelkén pone de manifiesto la luz del sol porque ésta es nuastra  Las imAgenes que este pabellén muestra, recogida por los sentidos simbalizan
estrella origen de la energia que mueve todos los procesos naturales. el quehacer cientifico de la fisica y la biclogia - la filosotia.

Dia vida a la vida. Asi se ilumina con el poema: " Comounaestrefla "  En el ojo se produca la quinta escencia de a fisica en la biclogia |
) su luz En iavision de la luz no hay simbolo; ahi se manitiesta la identificacion del mundo

en la distancia”. fisico y el mundo bickgico.



2 Visién del sol en la imagen provectada hacia la Cruz del sur.
Un rayo en &l ojo
un fotén proyectado
contra al polo.

La luz del ojo es sensible a partir de la unidad quantica. Esta desarrolla Este pabeallén construye un friso que ubica sobre su horizontal sucesivos
an el cerebro un macro efecto registrado por la conciencia. Es launién  soles buscando su hora iluminada. Entre dos soles se encuentra la
de la biclogia con la fisica. imagen de Santa Rosa.

Para ver el sol a través de un reflejo, esta imagen debia encontrarseen  Santa Rosa entonces, proyectada sobre la Antartica como una “flor an-
la mirada hacia el pole, a la altura de la Cruz, sobre la Antartica. tartica®, contra el sur del cielo.



PABELLON DE LANUTRICION Profesor David Jolly

Nos nutrimos al contar de antemano con todo
- y debemos subir al drbol y buscar sus frutos
¥ bajar con ellos snteros y frescos.

Este pabellén concibe su interior porque
toda nutricién es densa coma un fruto.
Es un intento del oficio de la nutricién.



Laforma del pabellén de la Nutricién es el cubo basico que se construye
hacia adentro, se densifica. Ni se deforma ni se expands.

Paro la nutricién efectivamente provee de algo, este pabellén provee al
paseo de una sombra. Es posible estar prdximo a la escultura, al texto,
a la imagen, dentro de una luz atenuada.

Pero, ; porqué esto no es un escenario?, Porque un escenario tiene una
distancia (nica al cuerpo, para habitarlo s6lamente con la mirada desde

alla. La proximidad es sdlamente para los actores que no es espacio
Es &l equivalente a un andamio.

La obra tiene simultaneamente la precision de la lejania: su vertical, en
la proximidad: el cuarpo luminoso de las sombras que llegan hasta los
per menores, conformando un interior. Todo esto generado con la libre
determinacién de laoriogonal; la ortogonal es &l modo como la nutricién
consiruye la extensién natural, la hace campo ortogonizandola,



PABELLON DEL TEATRO Profesor Victor Boskovic
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La Serena a ella ( ciudad de un Gnico centro) propone al visitante, un
espacio del llegar. Un giro en un paseo por distintos puntos ( y distancia-
mientos) que van mostrando desde su emplazamiente en la extension
geogréfica, hasta lo céntrico del gifo por la articulacion propia en que esta
ciudad dispone sus edificaciones principales, como una culminacion de
su llegada con la entrada a estos. '

Este pabelion es otro distanciamiento , a un vacio o centro. Eldistancia-
miento o extension minima para crear paseo. Con tres puntos, para gue
&l retorno pueda tener la libertad de hacerse por un punto distinto.
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Lafigura primordial es un cuerpo triangular con una prolongacion en cada
axtremo, que se axtiende hasta que el estar en cada uno de elios sea
distinto constituyéndose asi en posibilidad de paseo - el minimo - para
quiencamine ensimismado por elteatro. Tres puntos, paratener una mul-
tiplicidad como un patio, uno minimo _Cada cuerpo extremo alberga algo
distinto: uno, una escultura, oire una leyenda explicativa, ¥ el otro un
objeto grafico con |la imagen de |a santa.

Si se va ensimismado por el teatro, el ojo no mira buscando reconocer
totalidades. Vaga recorriendo detalles, como el de perfilamientos. El
pabelidn dispone perfilamientos por: la méxima variedad de sus uniones,
las disposiciones de los troncos en los tramos, y en lafigura de los cuerpos
extremos; an una multiplicacién de posibilidades de perfilamientos.
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Vértices perfilados que construyen un vacio central, Figura (cuerpo) gue
no muestra verse como totalidad (per el ensimismamiante), sino como
racorrido por donde el ojo vague. Donda estan comprendidos los distintos
distanciamientos y giros: del continente, del emplazamiento geografico;
del centro de la ciudad, del paseo, del pabellén, del cubo,

El pabellén alberga y construya un “libro” para presentar el paseo y su
dedicacion al visitante. Es un cubo de hormigén que gira sobre un eje,
presentando al lector cada cara en un angulo distinto de lectura. Lleva
esmaltes y grabados en cobre heche por Diseno Grafico,
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Todos los pabeliones fueron con igual cantidad de troncos de pino
impregnado (un colorbase), a proposicion de uno de los arguitectos. Otro
les dio forma rematandolos con unos cortes en suscabazales, guefueron
pintados, Cabria preguntarse: ; a qué sele dio forma, entonces. en este
pabellén? A una pura posibilidad de ser arquitectura; a la constitucion del
aspacio arquitectomco de la extension o vacio gue genera la posibilidad
del paseo que ve perfilacicnes, Puro espacio, abstracto, construido con
“formas” dadas, por asi decirio



PABELLON DEL OFICIO DE LA ORACION Profesor Patricio Cdraves

Este pabelion es un muro

pues cuando alguien reza y ko hace, en plena extensidn
¥ s& embargan sus sentidos

s& mantiena alerta el tacto

el cual siempre precisa de algo simple a la mano

como ko es un murno
&8 un intento del oficio de la oracidn.
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El Acto

El acto del oficio de la oracién. Al cbservar en torno a la oracion, cal en
la cuentade que es con la presencia da las manos, en cuanto a que

ellas son el extrama dal cuerpo. Las que cierran un gesto oque hacen una
senal.

Perotambién quien ora, haciéndolo de rodillas o sentado o de pie, lo hace
con una postura. Es en un adosamiento. Es adosando elcuerpe 2 un

7.00 m.

ELEVACION
CORTE HORIZONTAL

reclinatorio, a un banco, a un pilar o a un muro. Pero hay un ademdés
¥ &5 qua quien ora lo hace ante algo no ante nada, lo hace enfrentado a
algo, aln cuando gquiera enfrentar el cielo y la tierra v &l modo de
enfrentarle por naturaleza inenfrentable es cerrando los ojos, v as alii

donde se palpa, donde avanza el tacto, abarcandolo todo en proximidad.
Todo esto es en un espacio asimétrico.



L ' Sombra
0 Lo .u;.ﬂ
B ,,‘v} "i;- s ~ gue agudiza la pupila.
E P iti i i I
s t Nitidez de la vista que aproxima lo lejano

Suslo  extensidn natural

La Forma

Lo anteriormente dicho del oficic de la oracién en cuanto acto de palpar
en lo adosado que es en proximidad, me llevd a concebir un muro -
habitable con espesor en las alturas para alcanzar el tamano de a dos.
Espacio en &l cual se pueda estar en un cierto adosamiento enfrentado
palpando |la abundancia del tamano a la mane, posando la palma o la
yema de los dedos por sobre las basas de pino lijadas , dandole lugar a

Cuerpo que conforman lo plano
del suelo en una indicacidn alineada.
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Vertical que densificandose en espesores
construye la altura habitable

Palpar
1 &5 construir la presencia del
horizonte a la mano

las imagenes de'la Santa y el texto el que decia;

“ Este pabellén es un muro pues cuando alguien ora en plena naturale-
Za y se suspenden sus sentidos, se mantiene alerta el tacto el cual pre-
cisa algo simple a la mano como ko es un mure”. Es un intento de oficio
de la oracion.



PABELLON DE LA POESIA, EL ARTE Y LAS MATEMATICAS: Se ha separado este pabellon en dos, a fin de ir de uno al otro.
Profesora Isabel Margarita Reyes

Este pabelién es una concepci6n en discontinuidad. La discontinuidad s La encarnacién del pabelién es lineal: mediante troncos, pues lalinea es
un espacio primo que no establece relaciones verificables con el total. Nc  un modo de continuidad con la lejania del auntinuntg amaericano. C-Pntl-
parte de la regla de un todo cerrado sino del fragmento. Esta dispersién  nente que establece, esta vez, la relacién no relacionable entre Lima-
@s para extenderse al maximo. Pues el ir se da en bordes. Se habita,  Santa Rosa-Borde de los Oficios.

entonces, an laextensién de un borde. Borde as aquello que es fruto de esta

miltiple particion prima.

fachada del mar
- astad
I
: Tres astas en linea que.
asta s : saparan la fachada de la
asta 1 i ) tierra y la fachada del mar.
' asia 3 RS
]
| "
asta 2 ] fachada de /a tierra '

e

b ik ik

Cinco astas en dos grupos distanciados
2

Los arbotantes en una misma direccién
paralela excepto el asta 1.

Xz//ﬁ

Los tripodes se ubican desde &l asta
hacia la tierra excepto el asta 5.

El "excepto uno...” es la identificacidn por distingo.

Fachada del mar: Fondo rojo en vertical - las astas - pues el rojo es, en la
luz, longitud de onda y, en el cromatismo, color puro: el lado de la unidad
y la pureza.

Fachada de la tierra: Fondo blanco en horizontal - los arbotantes y tripo- -
des - . Elblanco, en laluz, esla composicidn de todas las longitudes de " Las brasas y las espumas.

onda y, en el cromatismo, es la ausencia de color: lado de las variaciones  La misica, giro de remolinos y choque de témpanos a los astros.”

y de la ausencia. Bérbaro,A. Rimbaud.



Construyendo asi un conjunto abstracto que configuramos al pasar entre ellos. s un intento del oficio del arte, la possia y las matematicas.
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4 Qué se propone a la escultura ? Loiluminado. Laluzrasantede o lateral Al retomar la mirada se ve, a través de los troncos, el Teatro de los
abajo. Desde esa rasante levantar la cabeza para ver lapotenciade las  Oficios.Mirada no desde un plano cual ventana sino a través de la
lineas y quedar dentro de este pabellén. Pues se habitaavanzando hasta  potencia de extension que desatan las lineas. La ventana ya no es mas

el fondo y retornando.

1 core a las cabezas de los troncos
2 texto del pabellén
3 asiento

4 cubos de hormigdn dispuestos en un friso
5 imagen de Santa Rosa de Lima

6 paneles de pizarrefio

7 escultura

Enladispersidn de las astas estos 7 elementos
son anmmas de unidad. 4si como la distribucion
de los postes en la . 1al la equivalencia por
astas parmite una One 3 variacion.

son 53 postes =

al plano sino potencia da lineas que transforman lo que seve al otro lado.
Pues sa detiene en si misma y la mirada no pasa limpiamente a través.
Construccidn de la relacién interior - exterior mediante la transformacion.
A esto lo hemos llamado el "anamorfismo da Santa Rosa® (ver como en
ks tripodes la regularidad exige - por el espesor de los troncos -
transformar lo equilétero en un tridangulo escaleno) ;Sera esto "la flor
artica que no existe® de Rimbaud 7

- - W

+

Corte alas cabezas de los troncos para que la vista no resbale en o lineal
y se esté "dentro”. Cizalle espacial que se piensa desde la escultura.
[s] corte secante: anti-escultural, igual para todos.

[r] corte rasante: pro-escultura, multiplica las caras por angularidad.

Las rasantes son mas resbalantes que las secantes. Ecuacion de la
disposicién de los troncos segidn los cortes alas cabezas: cortes secantes
hacia afuera, cortes rasantes al centro. Fues la escultura es el centro de
este pabellén: se ubica en lo mas luminoso y la vista avanza de lo méas
luminoso a lo oscuro. La encarnacian plastica de estos elementos, es la
pintura de un 'rojo Kandinsky', pues &l dice que el rojo es aquel color que
no se adelanta como el amarillo, ni se aleja como el azul.

e K

asta 1 asta 2 asta 3 asta 4 asia §

3 [ verticales | 3 [ verticales | 3 varicales | 2 [ verticales | 2 [ verticalas |
+ 3 [ horizontales ] + 3 [ horizontalas | + 4 [ horizontales | + 4 [ horizontales | + d [ horizontales |

5 [ arbotante | 5 [ arbatanta | 4 arbotante | 4 [ arbotanta | 4 [ arbotante ]

11 postes + 11postas + 11 postes + 10 postes + 10 postes



PABELLON DEL OFICIO DE LA HOSPITALIDAD Profesor Tomas Browne

‘Cambiamos de nivel en este pabelién pues el hombre vive traspasan-
do de una situacién a otra y asl establece su permanencia o residircon
haspitalidad *

Es un intento del oficio de la hospitalidad,

Se trata de construir an la extensién natural del borde de la playa, que
es uno de los limites de la ciudad de la Serana, un intarior.
Construir un interior es construir en Arquitectura esta vez una
proximidad. Proximidad que suspende la extencidén natural del
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Esta obra canta al oficio de la hospitalidad a través de ser un interior,
vale decir no un lugar de paso, sino en que s puada parmanecer. El
hombre habita el espagio distancidndose, es decir, no sumido en él.
Distanciar es lalibertad de construir los limites. Acto de la hospitalidad.
Presencia del cuerpo de quien se recibe, que se precipita en el "ros-
tro®,

El rostro es lenguaje y salude al unisono. Por ello el acto de la hos-

" I‘i'll.. t 28 |

suelo para acceder a un tamano. El interior se concluye por la
congtruccion de un tamafio vertical; pues se esté a la vaz ante y bajo
los limites de este pabellén. Por eso el vacio Gnico del cubo sa
particiona en tras :

1.- Vaclo bajo los cielos del pabellén.

2.- Vacio sobre el piso del pabellén.

3.- Vacio bajo el suelo del pabelién.
Vertical en tres tramos para construir el traspaso de la extensién
natural al tamafio del interior.

pitalidad es en permanencia. Tiempo de la permanencia y no de lo
ordinario. Por esto este pabellén es el distingo de sus niveles, para
construir el traspaso.

Y tambié&n este pabelldn canta el oficio de la hospitalidad a través de
su dedicacion a Santa Rosa de Lima patrona de América y de los
oficios, junto alas beatas chilenas Teresade los Andes y Laura Vicufa
que con su presencia manifiestan un ® agui =, que es puro traspaso.



El acto poético en el dia de antrega del conjunto de pabellonas que
conforman e! * Parque de Santa Rosa de Lima " a la ciudad de La
Serena, junto a la bendicién impartida a la cbra per Monseficr
Bernardino Pifiera, se realizé en este pabelién dedicado al oficio de la
Hospitalidad.

Elactotras a presencia " alavez "de la palabra poética, y lapresencia

" para siempre © de la palabra religiosa.

La voz de la palabra poética abre un lugar a su habitacién; el * para
siempre * de la palabra raligiosa funda un lugar.

La convergencia de " vez " y " para siempre " son an cuanto lugar,
constructoras de destino.
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ESPACIO: Tener espacio es tener capacidad de extenderse en los
tamafios en la equivalencia del largo, ancho y alto; no sdlo como
axterior sino tambiéan como interior.

De ahi la transformacién del cubo inicial regular en este otro cubo

ELEVACION CARA C

La obra eregida en una concepcién de la vertical. Vertical que se
genera a partir de su altura maxima o cima.

Cima que construye un horizonte desde la cual se particionan
hacia abajo los niveles. '

Az la cbra parte de la construccion de su altura para llegar al

CARAB

irregular, que dispone sus caras en una indeterminacion de si
estas son en nimero par o impar.-3/4.

Indetarminacién constructora de un espacio no frontal o equivalen-
cia de los tamahos del exterior e intarior,

T

ELEYACION CARA &

suelo. La operacion espacial es la resta t no la adicion: la resta es
la construccién del espacio sin residuo.

De este modo el cubo inicial regular de 4,70 mts. de lado con su
cara superior alzada a 7,24 mis., se desplaza en su largo, ancho y
alto para asl constituir un dentro del espacio.



FABELLON DEL BORDE DE LOS OFICIOS Profesor Alberto Cruz
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1 La forma de la obra dal Paseo de Santa Rosa se alcanza porque el se extiends este cual la construccion de un ana-

morfismo de la manzana espafola y que alcanza unos 170 metros de longitud. Asi se queda dentro del conjunto de los siete pabellones y ante cada
uno de ellos. Y de este pabelldn de la retlexion que es en el anamorfismo de un cubo, de su planta cuadrada. Ambos anamorfismos - el del Paseo y
de este Pabellén - pretenden que la masa prime sobre las figuras, Es que la lejania dice de la masa. La plena lejania es aon Gttima masa de luz. La
lejania, entonces, primando sobre |a proximidad,



1/2 planta del pabellén, 3 en su ubicacidn en el Parque, 4/5 su interior y exterior, 6/7 /8 en su elevacion conforme alcubo de los pabellones, 9 particidn
interna, 10 las particiones de la particién , 11/12 texto en franjas, 13 /14 lectura atenuada, 15/16/ 17 cerdmica de la Santa Patrona en particién
y ubicada en las pariciones.

WED & U 7

1 12 13

2 Pero la forma arquitectdnica se explicita a sl misma en la arquitectura ya fundada, no en aguella que se encuentra en su momento de abertura,
como lo es el de esta Travesia. Por eso en este y en todos los pabellones va un texto escrilo, que redactan los propios arquitectos. Esto dice lo
siguiente; en una disposicién no de verso sino de fluida lectura :

Los oficios aln en su trabajo
reflexionan sobre su origen
También en asta ciudad de la Serena
que quiere y no guiere alavez
Ser del Paclfico y del Rio Elqui
Por eso este pabelldn busca ser y no ser un interior
E= un intento del oficio de |la reflexion

3 Seconstruya mediante de facturacidn més leve. Conforme en ello al pulso de la Travesia. En el que construir en cuanto interna concepcion y externa
edificacion es un acto. Con su comienzo y fin, precedido y proseguido por un silencio, como todo real acto. Es el silencio que requiere la voluptuosidad
de concebir y edificar una obra que se sabe abriendo. Tal voluptuosidad es necesaria para habérselas con una luz que se atenda. Todos los interiores
la atenGan. Reflexién en lo no atenuado: es el acto de este Pabelldn y de la Travesia. Por eso ese texto se coloca antecedido por barras verticales
que entran a atenuar el acto de leer (13). Es que un texto en su requerimiento de ser leldo de izquierda a derecha y de arriba no es como la
arquitectura que &s habitada in - guiadamente.



Escultura

Hay algo en comin de la Escultura y la Arquitectura. Y es que ambas
realizan particiones en extensiones. Pues ciertamente antas que se
levanten las obras, la extensién yace, en una parte o lugar, adn
impartida. Evidentemente este hecho de la aparicion es algo elemen-
tal. El distingo, entonces, entre Escultura y Arquitectura es que aquella
no se vuelve a mirar |la extensién enque ellase levantay alacual parte,
an cambio la Arquitectura si se vuelve para mirarla, para ser si misma
endicho mirar la extension. Portanto entre la Escultura y la Arquitectura
se da una relacién de discontinuidad.

Es por ese no volverse a mirar la extension que esta vez las esculturas-
se sientan directamente sobre la arena. Que no sobre un zécalo o
pedestales. Pero en esto cabe referirse a la discontinuidad recién
sefalada. La Arquitectura en las travesias no crea espacios, propia-
mente hablando, sino que los mantiene adn credndose. Algo propio de
un momenio de abertura como lo son las travesias. Escultura en la
arena junto a la obra arquitectdnica cuyo espacio alin se esta creando.

Las esculturas se complacen, eso bien lo parece, en trazarse en sus
longitudinalidades; extendiéndose asi, mas en su dimension horizontal
que an lavertical, afin de multiplicar sus vérticas, y hacerlos que todos
y cada uno de ellos se vuelva un extremo. Todo lo cual se extiends
en color blanco. Aquel gue nunca empequenece o acora la extension.
Como acasce cuando el cielo del verano cae sobre el mar y las arenas
de sus riberas en que estas se empequefecen. Tal unicidad de figura
y materia, vale decir de extremos blancos. En ello ningunainfluencia del
espacio arguitecténico creandose. Nada por tanto, de integracién de
las artes. Por eso si volvemos a lo dicho al comienzo acerca de la
particién, vemos que las esculturas valen cada una por separado o
todas en conjunto cual si este conjunto se encontrase partido en las
siete esculturas de los siste pabeliones. En cambio la Arquitectura es
primera e irreversiblements el espacio vacio que yace entre los pabe-
llones, ain credndose -como se dijo.



soportes madera

cobre esmaltade
[figuras giradas

cobre esmaliado
figwra no girada

nola: estdn a su ver girados en esta pdging
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Disefio Grafico

El realiza en esta Travesfa de Santa Rosa de Lima, lo siguiente:

Parte de concebir joyas. Y dentro de éstas parte del hecho que se estd
an una Travesia que construye una obra de Arquitectura junto a otra de
Escultura. La obra de Arquitectura, dada su indole de abertura, lleva
consigo el que sea explicita madiante breves textos escritos. Pero el
Disefio Gréfico no toma estatarea, sino que se ladeja a la Arquitectura.
En cambio toma ofra tarea que la obra de Arquitectura lleva también
consigo, ¥y que as su dedicacion a Santa Rosade Lima, a Sor Teresa de
los Andes y a Laura Vicufa. Las joyas son entonces los elementos de
estas dedicaciones. Las que van en cada uno de los siete pabellones de
que consta el paseo. En dichos elementos de dedicacion las joyas son,
primeramente, soportes. En cobre. Sobre el cual se coloca esmalle.
En seguida viene una figuracién. De indole abstractizante, de las efigies
de las Santas. Dicha abstraccion lleva a que esas efigies no sean
imagenes totalizantes, sino por el contrario, efigies que se recompaonen.
Vale decir se descomponen en fragmentos para recomponerse en
imagenes no totalizantes sino que fragmentarias. Esta operacidn no
stlo se limita a las efigies de las Santas, sino que se vuelve también a
los soportes. Ellos son asl de indole fragmentaria. Tenamos que la
concepcién grafica no parte, de las figuras regulares de un cuadrado o
de un rectangulo como lo es habitualmente, Sino que parte hacia direc-
ciones que en el lugar de proseguir giran, cambian de direccion una y
otra vez logrando que los perimetros sean, asi, fragmentarios, y
también las superficies, asimismo los planos, con sus espesores, los
volumenaes, etc... Vemos que nos encontramos con una interpretacion
gréfica de lo que es una joya, que no ss hace primeramente en los
destellos de una materia brillante. Que no es una abstraccién de la

materia - luz. Sino que es una interpretacién grafica que se basaen la
multiplicidad de giros, de giros proximos, contiguos.

Sin embargo, no ajeno a los destellos de lamateria - luz, pues al esmalte
pertenece a este régimen.

Ahorabien, lafragmentacién lleva a que se mire alacbragréficaconuna
mirada detenida, larga, prolija. Vale decir, con esa mirada que lea la
caligrafia, esa escritura que se complace en su ejecucion. De esta
manera la Arquitectura acoge a una escritura que a lo largo de sus
pabellones, traza un discurso. Ese de la dedicacion a las Santas. Ahora
bien, dicho discurso no pide que los elementos gréaficos se coloquen en
los sitios mas céntricos cual si debieran avanzar cual lo hacen las
noticias. No, se trata de noticias. Por eso se colocan ora por aqui, ora
por alld en el interior de los pabellones, de suerte que la mirada
detenida y prolija se cumpla siempre, doquier. De este modo la dedica-
cién a las Santas se mantiens en su propio pulso y no invade a la
Arguitectura a fin de tornar a los pabellones an aspacie de templates.
Mo; la Arquitectura puede proseguir en su propia pureza. Como al
Disefio Grafico prosigue an lo suyo. Portanto, esa demora grafica que
a5 una construccion de la temporalidad, es algo legitimo.

Como a través de dicha legitimidad, es legitimo fragmentar los colores
purcs de los esmaltes en sus gamas, en sus fluctuaciones de color.
Vemos que nos encontramos en el reino de la grafica quano es el dala
Arquitectura, La Escultura o la Pintura, ni tampoco se estd en la
disposicion de los colores. La construccion de las joyas -gue es una
escritura en verdad de todos los tiempos- y la construccion de las joyas
cual fragmentacién, otra escritura de este siglo artistico -dicen de una
manera propia del reino de lo grafico.



DISENO DE OBJETO Profesor Ricardo Lang




Los objetos los hace nuestro cuerpo. Para él. Para que los use y goce.
Para que esto bien suceda el cuerpo ha de reecontrar su propia construc-
cién. La construccién humana. Vale decir la invencién en ir en dos pies.
Erguido. Por tanto en equilibrio. Reconstruir &l equilibrio corporal. Asl
poniéndolo a prusba. En esa prusbade andar, de viajar - vale decir alirque
sa aprovecha y apropia de las distancias - en bicicleta.

El antefacto que se equilibra en el movimiento veloz. Hacer de la bicicleta
no solo medio de transporte sino que medio de descanso: el campamento.
Esto lo ha ensayado en varias Travesias de disefio. Conforme al modo y
método de ensayo de él.

La bicicleta dal transporte - Campamento llega a La Serena. Ella descian-
de junto.a Objetos: astos construyen y entregan suertes de zécalos de

divesas alturas. Que se disponen de un modo creciente. A fin de construir
una rasante. Ella da asiento al equilibric del cuerpo detenido. En descan-
505 sucesivos. Tal asunto de detenerse en una rasante de sucesivas
alturas que no busca contractarse juntando los zécalos sino distancidando-
los hasta sus limites en donde no se pierde la rasante, bien puede
considerarse como un pértico. Ese lugar junto a un interior, que ciertamen-
te pertenece a laobra, a la casa, pero que aln no es el interior de ésta,En
esta Travesia se construya el pérlico del Paseo de los Oficios. Literalmen-
te va, conduce, al centro del Paseo, donde se ubica su entrada. El es asi,
a la vez, anterior a la obra arquitecténica. Cual si los objetos fueren
anteriores o bien posteriores al obrar arquitecténico.



TERMINO DE LA TRAVESIA

Faena de la ejecucion de la "cufa” que conforman los alumnos y que traza y mide las distancias entre los pabellones.




Dicen el poema

"los apuntes”

de Godofrado lommi.
Monsenor Bernardino Pifiera,
arzobispo de La Sarena,
recibe el paseo de

"Santa Rosa de Lima",

| PE.
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SECCION 9

(anexa)

ESCULTURAS Y TRAVESIAS
Claudio Girola



Cuestionamientos sobre Escultura

Esculturas de Travesia
1984 - 1988

Los textos: “El arte v la obra de arte”, “Los cam-
pos extendidos de la escultura”™ vy “Lateralidad vy
dispersion’; corresponden a tres momentos de re-
flexibn sobre las esculturas que realicé durante la
Travesia a Trehuaco en 1986; a Santiago en 1987 y
a La Serena en 1988,

En estas tres Travesias y en orden correlativo cons-
truimos la escultura “'Dispersa [”, “Athenea”™ vy
“Pliegues v Repliegues’.

En la primera Travesia a San Andrés en la region de
Copiapd no construl escultura sino un signo cuya
caracteristica principal fue la de ser un trazo hendi-
do en la ladera de un cerro que & erguia a un lado
de la plaza construida por los arquitectos, Ese trazo
era de gran dimension y se acentud su visualidad
empotrando a todo lo largo de su linealidad unas
pequenas laminas metalicas de color dorado v pla-
teado para que la luz solar produjera destellos lu-
minosos visibles desde apreciable distancia.

En la segunda Travesia, 1985, llegamos hasta la
desembocadura del Rio de la Plata en el Ocedno
Atlantico, es decir hasta la ciudad de Punta del
Este en Uruguay. Alli realicé una improvisacién
escultbrica con una plancha de aluminio, sin nin-
guna clase de herramienta modelé la plancha hasta
darle corporeidad tridimensional.

Desde el momento que comenzamos las Travesias
en el afic 1984, he poedide profundizar y dar nue-
vas formas a las esculturas como asi también al
pensamiento tedrico que |as sustenta, dentro de mi
desarrollo,

En el afio 1965 me tocd ser uno de los nueve que
atravesamos América por “Amereida”, veinte afios
mas tarde, he comenzado a comprender cuan abso-
lutamente moderno es trabajar a partir de ese fun
damento poético.

Claudio Girola |
Septiembre 1989,




*Signo - Acto’

San Andrés 1984

2 'Dispersa |’
Trehuaco 1986

3. "Athenea’

1987
4, ‘Dispersalll’
LaSerena 1988



El Arte v la Obra de Arte.

Travesia a Trehuaco 1986
Escultura: “Dispersa "

Hacia tres afios que no tenia una idea escultorica, me he planteado la
pregunta: ¢Cuél es el presente de la escultura?.

Y cuando digo presente, quiero significar no algo que esta hecho y por
lo tanto presente sino algo que no existe pero que tiene oculto al pre-
sente en la actualidad del cuestionarse.

Si nos preguntamos de verdad cual es el concepto de ARTE que tene-
mos en general, creo que todos nos responderiamos un poco extrafia-
dos, por lo obvio de la respuesta, ¢el ARTE, no es acaso la OBRA DE
ARTE?

Sin embargo, me parece a mi, hay una esencial diferencia entre ARTE
y OBRA.

La expresion: “Obra de arte’’, tan corriente en nuestros habitos se me
ha vuelto incorrecta, porque pienso que ARTE no es pertenencia de Ia
obra. Arte depende ‘‘de qué y como se pro-voca’ con ellay de “quien
y como es pro-vocado’ por ella. Si ARTE y OBRA pudieran identifi-
carse asi, sin mas, ARTE seria COSA, como lo es la obra 0 quiza una
cualidad dominante que se debe percibir y apreciar en ella.

Basta pensar por un momento qué nos ocurre cuando enfrentamos el
hacer ARTE, para comprender la imposibilidad de dicha identificacion,
porque vemos las obras que hacemos, pero no nos vemos cuando nos
pro-vocan arte.

Supongamos que enfrentamos hacer escultura, pero atn sin obra.
Muy pocos se dan cuenta que en ese hacer sin obra, sélo mediamos
para que ARTE nos envuelva, pero no como flujo que sale y corre de
ese hacer hacia la obra que enfrentaremos.

Esa manera de pensar es una de las tantas metaforas que se emplean
para forzar el caracter de lo conocido, (la obra que realizaremos) hacer-
lo coincidir con arte o desconocido, que enfrentamos sin ver.

Asi, por comodidad, se piensa que ARTE es flujo de |a obra, sin obser-
var que si fuera flujo se adaptaria al recipiente que lo contiene.

¢Y cuédl es éste?, todos pensamos que la obra. Pero para ser coheren-
te con lo que estoy pensando, debo decir que la obra no es recipiente
de ARTE, menos el creador o mediador y ain menos el contemplador;
puesto que ARTE no se contiene, s6lo se pro-voca.



Y en ese pro-vocar no hay nada ingenuo. La pro-vocacion es un llamado
para que algo salga fuera y permanezca fuera. Y en ese salir y permane-
cer siempre como llamado, como pura vocacion, alli y sélo alli va im-
plicito el acto (nico e irrepetible de ARTE.

Alberto Cruz, alguna vez y por otros motivos, designé todo esto como
el CADA VEZ.

ARTE es lo que se le pro-voca al hombre por medio de la vocacién o
Ilamado que lo mantiene siempre fuera, suspendido. Esto acontece por
medio de la obra que permite, instrumentalmente, desocultarlo.

Por ejemplo, a la pregunta por el presente de la escultura, le siguid otra
pregunta: (Qué es dispersar en escultura? ¢Y por qué dispersar preci-
samente?. No voy a contestar directamente en este momento. Pero con
esta pregunta se inicia concretamente la escultura de la Travesia de
Trehuaco.

Quiero seguir reflexionando en voz alta y con tono general para llegar
después a lo particular de la obra. Sin embiargo no puedo continuar sin
afirmar en este momento que sin ese llamado, que nos coloca siempre
como en situacion de ““borron y cuenta nueva'’ (cada vez) podra haber
obra, pero no ARTE,

A las artes del espacio hay que verlas, al arte musical hay que oirlo, al arte teatral
hay que verlo y oirlo y el arte poético hay que oirlo, leerlo y algunas veces, verlo.
Lo que se ve, se oye o se lee, con todas sus variantes, nos colocan apenas en lo que
llamaria una situacion especial desde la cual y solo desde ella puede ocurrir algo o

no ocurrir nada.

Si lo que vemos, oimos o leemos nos coloca en situacion de que pueda
ocurrir algo, es decir, si ese colocar contiene expectacion, en cuanto
desocultamiento habra obra, pero no ARTE. Pero alin hay maés exi-
gencias, puesto que del arte podemos decir que se da en la pura gratui-
dad, pero nunca es gratis.

No solo es necesario que aquel ver u oir, aquel sentir o imaginar, o in-
tuir algo esté Illeno de expectacion, sino que antes que nada y después
de todo, para que haya ARTE es obligatorio cumplir con lo que no per-
tenece a la obra, pero si lo que ella impulsa.

Cumplir la accion de poner la estancia en su propio ritmo, “‘que eso es
‘Stiften’ y no fundar icarajo!"’ como dice textualmente Amereida.
Dicho de otro modo, poner en marcha y fuera de si lo oculto.

Poner fuera de si a algo o a alguien, significa éxtasis, enajenacion, o
ansimismamiento. Pero también significa, corrientemente, y esto es lo
que me interesa, irritar o poner furioso a ese algo o alguien.



La escultura trabaja desde tiempo inmemorial la estatua como unidad.
Aln cuando fuera un grupo escultérico, o cuando es frontén. ¢Por qué?
Porque tuvo siempre presente la unidad de su posibilidad o peso gravita-
cional.

A partir de esto, en el transcurso de los milenios, resolvié de uno u otro
modo el desocultamiento de su ser. Desde luego como volumen intacto,
luego por la introduccion de los vacios en el volumen o bien por los adi-
tamentos, como figuras de tronco de éarbol, o los drapeados y hasta las
serpientes “‘lacoontinas’’, etc. Todos estos modos son algunos de los in-
finitos modos posibles de poner la estancia de la gravedad escultorica,
en su propio ritmo.

Pero la estatua, por concepcion segufa siendo una y (nica.
Una y Gnica bien equilibrada estatua.

Miguel Angel lo expresé en forma muy gréfica: “Arrojando desde lo alto de una
montafia una escultura, todo lo que se rompe es superfluo”.

En cambio la escultura de Trehuaco jugaba la posibilidad- de ser en la
dispersion gravitacional, que permite ganar la extension, por sus multi-
plicados apoyos y desperdigadas formas.

Su estar se muestra arrojado no desde sino hasta el Iimite de lo esta-
tuido como escultura, En este sentido es Unica e irrepetible.

Es una situacion de CADA VEZ. Y siendo asi me pregunto, entonces,
lo siguiente: ¢No serd que con el CADA VEZ y sblo con él se pro-voca
ARTE?. Porque, pensandolo bien, {no serd que todo o que se haga des-
pués de ese CADA VEZ es s6lo imitar el ente que se desocultd aquella
vez?,

Hace varios afios atrés, en un Taller de América me tocé hablar largo de escultura y
recuerdo que dije entre muchas cosas que un escultor sabe lo que quiere con mucha
certidumbre (los no que mencioné antes). Lo ejemplificada con una frase que de-
cia mas o menos esto: el escultor no quiere que la Venus devenga ese marmol que
trabaja ni quiere que ese mismo marmol devenga s6lo Venus. Esta definicion no hay
que tomarla en el sentido de la insulsa formula de forma y contenido, sino como,
patentizacion, que Aristoteles, en un pasaje de su Metafisico define como la inter-
na unidad de razén y ciencia, el saber, EL. SABER integral de algo y que él ejempli-
fica justamente con Fidias y Policleto al decir que ellos son un ejemplo de sabidu-
ria en_las artes, porque no sélo saben esculpir maravillosamente sus estatuas, sino
porque han tenido la visidn de las mds bellas estatuas realizables.

La vision de esas mas bellas estatuas realizables no es una y Gnica para
siempre. La vision se da en el entrecerrar los 0jos y en cada entreabrir-
los vemos la posibilidad de la verdad del ser que es y no se retrae de la
infinitud de miradas que son necesarias para CONSTRUIR MUNDO.

Diciembre 1986.




Cezanne pintd cincuenta y dos veces INAUGURALMENTE la “Monta-
fia de Santa Victoria” que veia desde la ventana de su taller en el Sur
de Francia. Nunca la REPRESENTO, ni laevoco. S6lo estaba empefiado
en manifestar la ENERGIA Y POTENCIA que da sentido a la forma
artistica cuando se la construye desde la inauguralidad de pro-vocar
el "hecho pictérico”, como decia Braque; o verbo hecho color, que se
manifiesta como aquello que cambia y sin embargo es siempre igual,
en este caso, la invencion de la superficie pictorica.

Cada mecmento de toda construccion es siempre una eleccion, eso lo sa-
bemos, de lo que sabemos poco, es que posibilidad y ser, son sinébnimos,
Si desocultar algo es no retraer el ser de ese algo, entonces por cada po-
sibilidad que alcanza el ser, quedan agazapados infinitos posibles.
Se avanza en la eleccidn de los posibles, por los no y'no por los si.

La pulsacion que permite pasar de vida a existencia, eso es ARTE. Es
frecuente oir lo contrario, arte es vida. Pienso que es existencia, gracias
a esa fluctuacion, pasajera y profunda a la vez, que va desde un: “no
tengo ideas escultoricas’’ a un ‘tengo una pregunta escultorica’’.

¢{Qué tipo de existencia? Insegura, respondo, inestable porque el
ARTE no da nunca, ni el mismo modo, ni la misma forma.

Por eso hablo de pulsacion y por eso dije que dudemos o desconfiemos
de nuestras nociones o definiciones que se aferran y se constituyen sin
nuevos cuestionamientos, afincandose en lo que hemos hecho alguna
vez en la vida y que seguimos creyendo vigente e inmutable.

Por ello es que una tarde, promediando la Travesia de Trehuaco, le pregunté a una
alumna de Disefio Grafico con la cual conversaba distraidamente de cualquier cosa,
si la escultura que teniamos delante se parecia a lo que ella creia debia ser una es-
cultura. Vanidad de vanidades. No hubiera ganado nada preguntandole a Alberto
Cruz o Miguel Eyquem, por ejemplo: {Por qué? Porque esa alumna contesto que
no, que no se parecia a una escultura. Contestaba por lo que veia y no por lo que

sabia.

El ARTE surge como la mayor distancia posible entre dos orillas, sin
que estas dejen de ser orillas, que aunque no se vean entre si, se saben
orillas, como las de la desembocadura del Rio de |a Plata, por ejemplo.

En escultura, la mayor distancia posible puede ser la que va desde un
alambre, que se ve como vector en el espacio y los colosos de Menmon,
en Egipto, que se ven como puro volumen en el espacio.

Esto es asi siempre y cuando se cumpla y se pro-voque la ley esencial,
invariable e ineludible, de su ser escultura. {Cudl es esta?. El peso gra-
vitacional, la gravedad. El ser de la escultura se nombra por el verbo
estar. La palabra significa estatua y ademas estatuto, estabilidad, esta-
blecer y estatura.



La escultura trabaja desde tiempo inmemorial la estatua como unidad.
Aln cuando fuera un grupo escultérico, o cuando es frontén. ¢Por qué?
Porque tuvo siempre presente la unidad de su posibilidad o peso gravita-
cional.

A partir de esto, en el transcurso de los milenios, resolvié de uno u otro
modo el desocultamiento de su ser. Desde luego como volumen intacto,
luego por la introduccion de los vacios en el volumen o bien por los adi-
tamentos, como figuras de tronco de éarbol, o los drapeados y hasta las
serpientes “‘lacoontinas’’, etc. Todos estos modos son algunos de los in-
finitos modos posibles de poner la estancia de la gravedad escultorica,
en su propio ritmo.

Pero la estatua, por concepcion segufa siendo una y (nica.
Una y Gnica bien equilibrada estatua.

Miguel Angel lo expresé en forma muy gréfica: “Arrojando desde lo alto de una
montafia una escultura, todo lo que se rompe es superfluo”.

En cambio la escultura de Trehuaco jugaba la posibilidad- de ser en la
dispersion gravitacional, que permite ganar la extension, por sus multi-
plicados apoyos y desperdigadas formas.

Su estar se muestra arrojado no desde sino hasta el Iimite de lo esta-
tuido como escultura, En este sentido es Unica e irrepetible.

Es una situacion de CADA VEZ. Y siendo asi me pregunto, entonces,
lo siguiente: ¢No serd que con el CADA VEZ y sblo con él se pro-voca
ARTE?. Porque, pensandolo bien, {no serd que todo o que se haga des-
pués de ese CADA VEZ es s6lo imitar el ente que se desocultd aquella
vez?,

Hace varios afios atrés, en un Taller de América me tocé hablar largo de escultura y
recuerdo que dije entre muchas cosas que un escultor sabe lo que quiere con mucha
certidumbre (los no que mencioné antes). Lo ejemplificada con una frase que de-
cia mas o menos esto: el escultor no quiere que la Venus devenga ese marmol que
trabaja ni quiere que ese mismo marmol devenga s6lo Venus. Esta definicion no hay
que tomarla en el sentido de la insulsa formula de forma y contenido, sino como,
patentizacion, que Aristoteles, en un pasaje de su Metafisico define como la inter-
na unidad de razén y ciencia, el saber, EL. SABER integral de algo y que él ejempli-
fica justamente con Fidias y Policleto al decir que ellos son un ejemplo de sabidu-
ria en_las artes, porque no sélo saben esculpir maravillosamente sus estatuas, sino
porque han tenido la visidn de las mds bellas estatuas realizables.

La vision de esas mas bellas estatuas realizables no es una y Gnica para
siempre. La vision se da en el entrecerrar los 0jos y en cada entreabrir-
los vemos la posibilidad de la verdad del ser que es y no se retrae de la
infinitud de miradas que son necesarias para CONSTRUIR MUNDO.

Diciembre 1986.




Los Campos Expandidos de la Escultura

Travesia “Athenea”
Santiago de Chile 1987

En el afio 1976, después de tres afios.de silencio poético, es decir. sin
actos o phalenes poéticas; le propuse a Godofredo lommi que realizara-
mos un acto en la Ciudad Abierta para dar comienzo a una escultura.

En el Cuadernillo titulado *’Cuatro Talleres de América”’, dictados en el
afio 1979, se dice lo siguiente: . . . Mientras Vantongerioo abandona la
escultura, es decir, todo objeto identificado por sus caracteristicas
como perteneciente al arte de la escultura; no abandona lo propio de
objeto aislado, es decir, ‘algo arrojado ante uno’,

La obra en ejecucion en la Ciudad Abierta quiere alcanzar a conformar-
se en la afirmacion que dice del abandono del objeto aislado sin aban-
donar la escultura,

Lo que anhelo expresar, contenido en el mundo intimo de mi libertad,
necesita ser materializado en el mundo de la necesidad externa, en el
mundo del espacio. Siendo solo alli donde alcanza mayor plenitud.
Cuando mi libertad deviene forma construye la obra. Si lo nuevo, como
decia Godofredo lommi, se acepta como cada alba, no como UN o EL
ALBA, sino como cada alba; el cada vez seré un ritmo no necesariamen-
te cielico, si mas bien un continuo sobre un fondo de discontinuidad,
que destruye todo sentido de progreso, evolucién o perfeccion. EN
CADA VEZ, lo que anhelamos expresar. En cada vez, la libertad. En
cada vez, en consecuencia, la plenitud. Esto es lo que pienso sea nuestra
modernidad”’.

Hasta aqui el parrafo de una de aquellas clases del Taller de' América.
Creo necesario advertir que es importante reterer algunas afirmaciones
de este parrafo. Por ejemplo, que en CADA VEZ, sin cortapisas, ‘lo que
queremos expresar’; que en CADA VEZ, sin cortapisas, la libertad; y en
CADA VEZ, sin cortapisas, la plenitud.

Me atrevo ahora a afirmar lo siguiente: primero, que el CADA VEZ no
es en absoluto, ningin eclecticismo; y segundo, que sin CADA VEZ lo
que se haga sufrira la esclerosis de lo mas vital de nuestro ser: el espiri-
tu, que incansablemente interroga y cuestiona al: ‘‘Pienso, luego soy”’.
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Dicho en otras palabras, sin CADA VEZ sencillamente se deja de pensar
y lo pensado alguna vez ineludiblemente se torna manual, recetario.

Es preferible la sola pasion, vivida como tal, sin reflexién de cualquier
"poiesis’’; aunque esto signifique valorar sblo la ética de una actitud y
no la obra. Por Gltimo y para terminar con esta disgregacién y retornar
al meollo de lo que me preocupa, la obra que se conforma abandonan-
do 'su ser objeto aislado sin dejar de ser escultura; no puedo dejar de
pensar en aquella sentencia de Santo Tomas de Aquino que dice: ‘‘La
materia, que es el principio de individuacién, es en si misma descono-
cida”. Es decir, un misterio, un arcano, cosa inaccesible a la razon.

La materia sustancia extensa, inerte y gravitacional, ente cuyo ser se o
proporciona el fundamento de una forma, como diria Aristoteles,

Conocemos |la materia por la forma y nunca en su materialidad. La es-
cultura es el arte de conocer la materia puesto que puede darle forma.

Desde la década del sesenta en adelante muchas cosas sorprendentes han
recibido el nombre de esculturas.

Como si nada pudiera dar a este tan abigarrado esfuerzo el derecho a re-
clamar la categoria de escultura, sea cual fuere el significado de ésta,

La categoria escultura na ilegado a ser casi infinitamente maleable.

Al cambiar la década de los sesenta, la escultura comenz6 a ser construi-
da por desperdicios de filamentos amontonados en el suelo de las gale-
rias o bien trozos de lefia transportados a las Bienales y también tierra
excavada.

La palabra “escultura’ se hizo cada vez mas dificil de pronunciar ante
el fendbmeno que se tenia ante uno.

La historicidad critica se puso, entonces, a jugar con datos mas extensi-
vos en el tiempo.

Se hablo y aln se habla de Stonehenge, o las lineas de Nazca, o bien las canchas de
pelota de los Toltecas . . . todo puede ser llevado ante el tribunal para rendir testi-
monio de la conexion de la obra con historia y de este modo legitimar su condicion
de obra escultorica.

Ni Stonehenge, ni la canchas de pelota Toltecas fueron, en modo alguno, esculturas.
Su papel como precedente historicista es sospechoso, aunque, muchas veces, se in-
voca una variedad de obras "primivitizantes”, como por ejemplo, la “Columna sin
fin"" de Brancusi, para mediar entre el pasado remoto vy el presente.



El término que quiere salvarse —escultura— se ha ido oscureciendo. En-
tonces se pensd utilizar una categoria universal para autentificar un
grupo de particulares. Pero ha sido forzada a cubrir semejante heteroge-
neidad que ella misma, la categoria, corre peligro de un colapso.

Y asi, es posible sorprenderse, mirando “El Pozo" construido en la
Ciudad Abierta (Ritoque) y pensar que sabemos y no sabemos que es
escultura.

Pienso que sabemos bien que es escultura, en nuestra actualidad y que
supimos bien que fue escultura en otras épocas.

Empecemos con la escultura cuando era una representacidon conmemo-
rativa. Se asentaba en un lugar concreto y hablaba en un lenguaje que
tenia su propia logica interna, sus propias reglas, que si bien podian
aplicarse a una diversidad de situaciones, no estuvieron en si abiertas
a demasiados cambios, aungue muchas veces asi lo parezca.

Era una categoria que tenia limites, por lo cual no pretendia universa-
lidad. '

Se asentaba en un lugar concreto, es decir, se emplazaba para “‘abrir una
comarca para una posible habitabilidad humana de ese lugar’’, como
diria Heidegger.

El ““Marco Aurelio” de Campidoglio o la *’Conversacion de Constantino’’ de Bernini
en el Vaticano, son buenos y conocidos ejemplos de la l6gica de |a escultura que es
inseparable de la logica del monumento, del hito que sefiala un acontecimiento con
significado especifico.

Este funcionamiento que relaciona la lbgica de |a representacion y la se- 9
fializacion (no otra cosa significa la palabra monumento) hizo que la
escultura fuera figurativa y vertical. C

El antiguo problema de la base (parte importante de una escultura) es
posible pensarlo como elemento mediador entre el emplazamiento ver-
dadero vy el signo representacional. Sin embargo, no hay nada tan mis-
terioso como esta logica. Al ser establecida y por lo tanto, comprendi-
da, dio pie a una produccion escultorica que durd siglos en el arte de
occidente.

Pero todos sabemos que ninguna convencion es inmutable.



Al finalizar el siglo XIX la l6gica del monumento comenzo a desvane-
cerse. Sin rupturas comenzé un cambio gradual que puede ser ejemplifi-
cado claramente con dos obras de Rodin: La ““Puerta del Infierno” vy
la estatua del ""Balzac"”’.

Las dos fueron concebidas como monumentos,

La primera fue encargada en 1880 para un proyectado museo de artes
decorativas y el segundo en 1891, le fue encargado como monumento
al genio literario de Balzac, para instalarlo en un lugar especifico de
Paris.

Las dos obras fracasaron como monumentos, no solo por el hecho de
que multiples versiones se pueden encontrar en diferentes museos de
distintas ciudades y paises, mientras que ioh, paradojal no existe nin-
guna version en los lugares originales de los respectivos encargos. Esto
también da lugar a que seria posible repensar la nocién del encargo.
Pero no sblo, en estas dos obras de Rodin, el fracaso en cuanto monu-
mentos se produce por lo anteriormente indicado sino que ese fracaso
estd codificado en las mismas estructuras de esas obras y que se mani-
fiesta claramente en el tratamiento de sus superficies.

En el caso de la puerta, ésta ha sido arrancada de su condicién operati-
va justamente por la manera anti-estructural que deben soportar sus su-
perficies por el tratamiento del modelado que se somete a la ley del te-
ma y no del vano abierto para entrar o salir.

El ““Balzac’ fue construido con tal grado de subjetividad, que el mismo
Rodin no crey6 nunca que la obra le fuera aceptada (tal como el mis-
mo -lo manifiesta en varias cartas). Ese momento de la escultura es el
umbral entre la l6gica del monumento y el espacio que podriamos |la-
mar la condicion negativa, es decir, de la falta de lugar o carencia de
"hogar"’.

La Gltima modernidad esta signada, por lo menos en escultura, por lo
que me atrevo a llamar: “‘carencia de hogar’’,

En nuestra actualidad la escultura opera en relacion a una pérdida de
emplazamiento, produciendo el monumento como abstraccion autore-
ferencial.

La “carencia de hogar”’ trae el nomadismo escultérico sin cambiar. No
obstante, la légica del monumento emplazado, es decir, la escultura



siempre se dirige hacia abajo para absorber el pedestal o base de si
misma,

Esa abstraccion autoreferente, lo que muestra, antes gue nada, es su
propia autonomia.

La escultura es la representacion de sus propios materiales o del proceso
constructivo.

Précticamente toda la obra de Brancusi es buen ejemplo de lo que hablamos. En
una obra como el "'Gallo’ la base se convierte en generador morfologico de la parte
figurativa de la obra, en las “Cariatides” y en la “Columna sin fin" la escultura es
pura base.

La base se define asi como esencialmente transportable (eso es lo que la
hace "“carente de hogar’’) y por otro lado, se integra como de la misma
fibra con la escultura.

Al instituirse lo que hemos llamado ““condicion negativa’ del monu-
mento, la escultura trabajo un espacio idealista que explora como domi-
nio separado del provecto de representacién temporal y espacial.
Experimento cada vez mas la pura “‘negatividad”’, Esto trajo como con-
secuencia la dificultad cada vez mayor de poderla definir y casi llego a
ser algo que sblo era posible identificar por aquello que no era.

Eran obras que se construian frente o en un edificio que no era un edifi-
cio, o que estaba en un paisaje que no era paisaje.

La “Dispersa 11", obra que realicé en 1986 y expuesta en la Galeria
Carmen Waugh, mostraba su condicion de escultura por la simple deter-
minacion de que es lo que esta en la sala que no es realmente la sala.

En este sentido la éscultura adquiere la plena condicion de su l6gica in-
versa, convirtiéndose en condicion de exclusiones: la adicion del no-pai-
saje a la no-arquitectura.

En este sentido se puede pensar que la escultura sufre una suerte de
ausencia ontologica, es decir, esa combinacién de exclusiones o la suma
de “ni una cosa ni otra"’,

Sin embargo, estos puntos de partidas —el no-paisaje, la no-arquitectu-
ra— son términos que expresan una estricta oposiciéon entre lo construi-



do y lo no construido, entre lo cual aparece, suspendida, la construc-
cidn escultorica.

Los laberintos historicos son a la vez paisajes y arquitectura, como lo
son los jardines japoneses, los campos de juego y procesiones de las an-
tiguas civilizaciones. Estas construcciones son incuestionables ocupan-
tes de lo complejo, lo cual no quiere decir que fueran una temprana o
degenerada forma de escultura. Formaban parte de un espacio o univer-
so cultural en el que la escultura no era. mas que otra parte.

El campo expandido se genera problematizando la serie de oposiciones
entre las que esta suspendida la categoria moderna de escultura. Enton-
ces ya no es término medio privilegiado entre dos cosas en las que no
consiste, sino que mas bien “escultura’’, no es mas que un término en la
periferia de un campo en el que hay otras posibilidades estructuradas de
una manera diferente,

Esta es como una carrera que se mueve continuamente (y, a veces, erra-
ticamente) mas alla del dominio de la escultura, sin duda. Por ello es
que pienso que la critica de arte, ain bajo un “ethos’”’ modernista, suele
llamarla ecléctica.

Pienso que no es asi, pienso que la practica no se define en relacion con
un medio dado —escultura— sino mas bien en relacién a operaciones |6-
gicas para las cuales cualquier medio, lineas en los muros, en la tierra,
espejos, excavaciones, construcciones efimeras, dispersiones lineales o
volumétricas, pueden usarse.,

Y aun mas. Claro que para esto que voy a afirmar es imprescindible no
solo ser un artista inmerso en la época, por lo tanto, no-sélo y al mismo
tiempo, solitario, sino estar acompafiado por otras operaciones |6gicas
que no han sido sefialadas o indicadas en todo lo anterior. Estas son las
operaciones logicas de un fundamento poético, sin nostalgias ni profe-
riciones practicas sino simplemente mitico. No para renovar el ciclo.
‘'Sino para que el “dicho’’ de la palabra poética sea generativo de obras
que se lugarizan y lugarizan la misma palabra por via de la antigua acti-
vidad "'scriptuaria’’, con lo cual el nuevo monumento es posible sin fal-
sas rememoraciones. Tal es la escultura de la Travesia ""Athenea’’ en
Santiago.
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Francois Fedier, en un catalogo de una exposicién de mis obras, escri-
be: ““¢(Te acuerdas, Claudio cuando llegamos a la gran planicie de la
pampa, alli donde nada perturba la perfecta horizontalidad de |a tierra
vuelta simplemente mar sin olas?.

Cuando nos establecimos se levantd, rdpidamente, un signo vertical:
estatua originaria que indicaba infaliblemente, kilbmetros a la redonda,
donde habitabamos el espacio. ¢Pero el espacio? El espacio es la pala-
bra latina ‘spatium’, en la que sobrevive la raiz indoeuropea ‘spe’, que
significa extenderse prosperando. De esa misma raiz viene la palabra
‘spes’, esperanza.

{Podemos adivinarlo, mirando las estatutas? La libertad del espacio es
uno de los rostros de la esperanza. Las estatuas, donde se condensa la
libertad del espacio, dan lugar. Ellas dan lugar tanto estatutas, pero
deben ser, para ello esculturas. E| trabajo del escultor es la lucha —como
todo trabajo real— con la libertad siempre a punto de escaparse. Que la
estatua surja a partir de la escultura, he ahi el misterio de ese arte”".

Hay que atravesar América, como lo hicimos en la travesia ‘Amereida”’
en 1965 y como lo hacemos ahora en las Travesias por el continente
desde 1984, con las operaciones logicas de la palabra poética abriente,
es decir, épica, para que surja ese misterio que sefala Fedier.

Invito, por tanto, a los escultores que deseen atravesar América, movi-
dos por esa palabra poética abriente, abandonando por un instante

“nuestras casas o excusas. . . la treta invariable de nuestras justificacio-
nes . . . para que llegue el hueco . . . perddmonos en pos de nuestros
propios pasos —detras de la sobreluz hay siempre un signo’ (1), es
decir, las Bienales, los municipios y los patrocinadores. Porque no me 9
cabe duda alguna que todo arte verdadero nace catacumbario. F

(1) “Amereida”

Claudio Girola
Vina, Diciembre 1987.



Escultura: “Pliegues y Repliegues’

Travesia “Paseo Santa Rosa de Lima”*
La Serena 1988

“Si no esperais lo inesperado, no
lo encontraréis; puesto que es pe-
noso descubrirlo y, ademas, difi-
cil".

Heraclito.

Pero ... {qué es lo inesperado?

No quiero responder directamente la pregunta. Toda respuesta directa
apunta a una solucion.

Prefiero merodear en torno a esa espera.

En el tema “Béarbaro” de A. Rimbaud (punto de partida de esta Trave-
sia) hay un verso que dice: ", . . y de las flores articas (que no exis-
ten) . . ."

Pienso que una real concepcion en arte, s6lo se puede dar en esa espera
de los inesperado.

Una ““flor artica’” es algo que no existe, sin embargo, la poesia la hace
posible y nombrable.

Pero, {cuando, donde? ““mucho después de los dias, las estaciones . , .”

Su actualidad estd mas allda del ritmo natural. Es un “mas” que es
mucho después, es un acontecer sin pasado ni futuro, es siempre un
presente.

Es un tiempo sin divisiones domésticas sino de stbitas apariciones.

Una aparicion subita, nos deja en estado de “‘ser presa de aquello que
desierta el desierto’’ (nota 40 Amereida Il).

Somos victimas de . . ., nunca victimarios de . . .

Somos atrapados creyendo que atrapamos.



Los oficios se revelan tales si estan insertos en la santidad de la obra.
Esta reside y tiene su punto de partida (que es al mismo tiempo su
punto de llegada) si pone en riesgo la existencia misma.

En arte el propio oficio es un peligro, sin ese borde sélo hay artesa-
nia.

Si no peligra cada vez, la vida, construida e inventada para hacer com-
parecer lo inesperado como inesperado, (pura latencia) nuestros dias
y nNuestras estaciones seran eso justamente; nuestros y no de ese tiempo
que sobreviene “mucho después de los dias y las estaciones, los seres
y los paises”’.

Como borde de los oficios, y las ideas afines se me agolpan, al borde
de..., al margende. ..

Borde de los oticios, no centro, no en medio de ellos, sino aquello que
no viene en linea recta y frontal hacia uno.

Como algo lateral. Y la palabra iluminé la forma de Ia escultura.

Esta Dispersa Il se constituye por siete esculturas-que se colocan en
siete lugares, de lado.

Su dispersion y su conjuncion no quiere indicar un todo que se disper-
sa en partes, sino pausas de un continuo que quiere mostrar la proba-
ble potencia de si mismo.

alw
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