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Prélogo

La presente edicion corresponde a la memoria del Taller de Titu-
lacién del estudiante Alvaro Reyes Villavicencio, cuyo proyecto
"Condicion espacial de la Tipografia, consecuencias disciplinares del
ejercicio grafico del disefio de una fuente” esta dedicado al estudio
de la tipografia. Dicho taller fue desarrollado a través de dos vias
que se nutren reciprocamente, por cuanto los aspectos tedricos
referentes a la condicién espacial propia de las letras y el texto son
registrados y meditados como consecuencia del intenso ejercicio
practico dedicado al disefio de una fuente tipografica digital.

Un antecedente relevante en este proyecto es que su desarrollo en
este Taller de Titulacién, constituye la segunda etapa de una tarea
mayor, dedicada a disefiar una identidad grafica para las ediciones
de la Escuela, el cual tiene su origen en el contexto de un proyecto
de investigacion interna de la e[ad], donde Alvaro participd como
co-investigador, junto a la profesora Nicol Arce, durante el afio 2017.
Dicho proyecto esta centrado en el disefio de una fuente para la
edicion periddica de la revista acto & forma y en honor al nombre de
la coleccién del trabajo editorial de la Escuela, la fuente propuesta
en ese contexto se [lama Constel, cuya primera etapa abarca los
alfabetos de maydsculas y mindsculas.

Asi mismo es necesario considerar como etapas previas para la
motivacién de este proyecto, la experiencia desarrollada consecutiva-
mente por el alumno entre la asignatura Lenguaje tipograficoy la pri-
mera version de la asignatura denominada Taller de tipografia, cuya
marcha blanca se inicia el afio 2016, en el contexto de la implementa-
cion del nuevo programa académico de la carrera de Disefio e[ad].

Desde esa perspectiva la realizacién de este proyecto, abarca
una experiencia de continuidad de tres afios en el estudio de la
tipografia, proceso en el cual la practica y la apropiacién del oficio
caligrafico alcanzado, ha resultado fundamental para profundizar
en la maduracion personal del oficio tipografico. Dicha condicién se
ve reflejada en el estado de avance logrado en el disefio de la fuente
Constel, consignada en esta etapa a través del disefio de la versién
cursiva en dicho proyecto.

Tal tarea significd considerar el estado previo de la fuente como
un alfabeto matriz que debia iluminar y responder desde su propia
coherencia, sobre el cardcter complementario que trae consigo la
variable cursiva en la construccién del contraste tipografico. Esto es
en funcién de abarcar estructuralmente las distinciones y vincula-
ciones comprendidas en la alternancia de maydsculas, mindsculas y
cursivas consideradas como tres alfabetos de glifos diferentes que



se deben integrar dentro de una misma fuente. Dicha condicion
estructural trae a presencia el campo de abstraccién que hemos
identificado en el enfoque que plantea Peter Schéffer en torno a la
naturaleza del contraste tipografico en el lector, la cual toma como
referencia el eje dimensional de lo suficientemente distinto en tanto
comprension de las nociones espaciales de la tipografia, revisadas y
corregidas desde su evaluacién perceptual tomadas desde el punto
de vista del ojo de la letra, es decir desde la interaccién de trazos
negrosy superficies blancas correspondientes a la realidad concreta
del texto o punto de vista sensible del lector.

De esta manera lo que se ha nombrado como "Consecuencias
disciplinares del ejercicio grafico del disefio de una fuente” nos
permite identificar el criterio editorial de esta memoriay a su vez el
caracter disciplinar del proyecto, por cuanto vemos que el funda-
mento y el cardcter grafico propuesto en la fuente, estd originado
en unaimagen inicialmente imprecisa la cual avanza por cuenta
del ojo y la mano a lo largo de las diferentes instancias del paso del
continuo y ritmico de la caligrafia, al dibujo proporcional de glifos y
su espaciado, con las herramientas digitales.

Entre ambas experiencias constructivas —caligrafia y tipografia— el
trabajo de registro con el que concluye este proyecto, da cuenta de
la capacidad de estudio que surge y crece por cuenta de un ejercicio
de refinamiento del dibujo asi como un refinamiento del lenguaje
de observacion sobre la particular condicién espacial de la tipogra-
fia, cuyo horizonte mas amplio es la experiencia universal de lectura
a la que se dirige el proyecto editorial Constel y consecuentemente
el proyecto de una tipografia dedicada a ese propésito.

Alejandro Garretén Correa
Profesor Guia



Introduccion

De arriba a abajo, la mano se anima.
Ya no se dedica al combate;
amaestrada, describe un trazo ligero en la pared de la caverna.

Una recta,

he aqui un tronco, una lanza, un esbozo temprano de una forma
humana

Dos, tres, cuatro rectas,

he aqui cazadores, un bosque, las cuatro patas de un animal.

El brazo se alza y traza un arco,

he aqui un arma, una copa o una barca.

Como por milagro, el arco se convierte en circulo,
y he aqui la fruta, el sol o la luna llena.

Nacimiento de las primeras imagenes.

De la imagen al signo, el camino es corto.
Del sigo a la escritura, el camino es largo.
Inoesensiunai.
Il no constituyen una n.
nillluna m.

En su origen, los signos nombran objetos y luego hechos.
y, mas tarde, conceptos.

Pero transcurren milenios

hasta la aparicion de los signos del alfabeto.

Leido millones de veces,

esos signos estan grabado en el inconsciente colectivo,
cual inventario de letras disponibles

(Adrian Frutiger, 2002, p. 10)

La tipografia es parte de la disciplina de la grafica que estudia la
expresion visual y legible con la que se representa el lenguaje a
través de formas determinadas previamente. Ademas, este término
es usado para referirse a fuentes tipograficas, sistema con el cual es
posible darle forma grafica al lenguaje. Escribir con tipografia en la
actualidad es un acto que hacemos a diario al usar servicios digita-
les. Esta forma de disponer de simbolos prehechos con los que nos
comunicamos era impensado antes del avance tecnolégico actual.
En un principio, luego de la invencién de Gutenberg, componer



e imprimir textos era una labor que exigia mucho mas trabajo. En
una caja de madera, rectangular y de poca profundidad con com-
partimientos se almacenaban pequefios bloques metalicos que con-
tenian todos los caracteres de una fuente tipografica determinada
(Galvez, 2018). El uso de estos diminutos elementos —tipos moviles—
para componer textos es el trabajo del tipégrafo. Para hacerlo
debia ir agrupando uno por uno cada caracter, alinedndolos en un
componedor de tipos en el cual se armaba el renglon. Para imprimir
era necesario componer la pagina completa asegurandose de fijar
el lugar exacto en el cual los tipos hardn contacto con el papel, para
luego llevar esa matriz, compuesta por un conjunto de formas tridi-
mensionales a la prensa tipografica.

Con lainvencién de la imprenta en Alemania y su casi inmediata
expansién por Europa aparece el oficio del disefiador de tipos. En
primera instancia buscé disefiar glifos semejantes a los que produce
el caligrafo con su herramienta, pero luego la tipografia tomé su
propio rumbo y se alejo, en parte, de la raiz caligrafica para dar paso
a nuevas formas. Si comparamos el proceso de disefio de tipos de
metal con la actualidad digital notaremos que es sélo la técnica la
que diferencia a ambas labores. Ambas comienzan con una proyec-
cion mental de lo que serd la obra para pasar después a la etapa de
dibujo. Luego de ella el disefiador de tipos de metal debia tallar un
punzén con la forma invertida de cada uno de los glifos de la fuente
y con él hacer un bajo relieve que sirve de matriz para la fundicion
del tipo mévil. La precisién en el trabajo tallador de tipos méviles de
metal fue esencial para la consolidacion de un sistema que cambié para
siempre la forma de registrar y leer y, en consecuencia, de entender y pensar
el mundo, en una cultura donde la tradicion oral y el manuscrito tenian la
hegemonia (Galvez, 2018, p. 57), ademds de aportar a desencadenar la
expansién del conocimiento. En la actualidad el disefiador de tipos,
luego de la etapa de dibujo, que puede ser aniloga o digital, pasa a
la vectorizacién de las formas en un software que permite construir
el sistema tipografico. Alli, luego ademas de construir las formas se
determina también el espaciado entre letras. Actualmente muchas
fuentes que estan disponibles en formato digital son reinterpreta-
ciones de fuentes talladas en metal.

El objetivo final del disefiador de tipos viene gestandose desde
antes del invento de Gutenberg, desde que el humano logré comu-
nicarse a través de la grafica: es hacer posible la visualizacién de
conceptos que significan.

Las palabras en si mismas son invisibles. Nosotros tratamos de capturar
su figura en la escritura y capturamos la escritura en la tipografia y
la tipografia es algo que ustedes pueden ver asi como tener al alcance
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Praxis viene del griego y significa
préctica. Esta compuesta con el sufijo
sis,que indica accion sobre la raiz del
verbo prassein que significa hacer, llevar
a cabo.

de la mano. Si ustedes pueden ver la tipografia claramente, podrian
casi comenzar a oir las palabras y si ustedes pueden oir claramente

las palabras, pueden comenzar a ver las ideas que fueron colocadas

en el aire. Cuando se pueden ver las ideas claramente y las formas que
generan son bellas y claras, tal vez se podria decir que ellas alcanzan la
conduccion de la masica, que es tan invisible como las palabras
(Bringhurst, 2012).

Toda forma de definir un determinado fenémeno/elemento sélo
puede ser descrito relacionandose con otro. La configuracién de la
tipografia se mide por lo tanto entablando relaciones en distintos
niveles que se conjugan para formar una ecuacién determinada.
Estos niveles sirven para comprender a la tipografia desde determi-
nados puntos de vista. Entenderla desde la praxis' permite a quien
haga uso de ella elegir, dentro de la amplia paleta de fuentes que
ofrece la actualidad digital, una opcién tipografica que le permi-
ta al contenido tomar una forma digna del mensaje que quiere
transmitirse. La tipografia debe honrar al contenido que a través
de ella se expresa (Bringhurst, 2014). La gran clasificacion en torno
al uso divide a las fuentes segln su funcionalidad. El despliegue de
la tipografia en la pagina actfia en distintos niveles jerarquicos: ti-
tulos, subtitulos, texto continuo, notas, citas, glosas, etc. Todos ellos
lo suficientemente distintos entre siy por lo tanto con distintas
condiciones graficas. Por esto, las fuentes regulan su configuracion
estructural para suplir alguna de estas necesidades. La divisién mas
general en torno al uso las agrupa en fuentes aptas para textoy
fuentes de alta visibilidad aptas para titulos. A estas Gltimas se les
[lama también fuentes display, del inglés exhibir, mostrar. Estos dos
grandes grupos se diferencian principalmente en la manera en que
regulan la ecuacién legibilidad-visibilidad. Unas, graficamente son
mas cercanas a las formas alcanzadas por las fuentes del Renaci-
miento que vienen de una larga tradicion caligrafica. La expansion
del conocimiento que se desencadena con la invencion de la im-
prentay el rescate de codices antiguos traidos desde Grecia y Roma
exigio fuentes altamente legibles. En estas fuentes el contenido
hace uso de la tipografia como un vehiculo invisible por el cual se
transmite el lenguaje. En el otro grupo de fuentes, las que acentlian
sus caracteristicas para ser mas visibles, su estructura busca aportar
a la visualizacién e interpretacion del mensaje. Al contrario que las
fuentes para texto continuo que buscan pasar desapercibidas, estas
regulan su forma para lograr ser parte del significado.

Ambos grupos tienen caracteristicas especificas que se estructu-
ran como conjunto. Aqui es donde aparece la segunda arista, que



acompafa a la praxis: la sintaxis. Es |a manera en que se estructura
graficamente el sistema y la relacién que se entabla entre sus par-
tes. Esta configuracion estd determinada desde la Luminosidad y la
Geometria, puntos que serdn abordados mas adelante.

La tercera arista que se conjuga en la ecuacién general de la
tipografia es la semantica. Es el sentido e interpretacion que toma la
obra. Se relaciona con la tradicién y con las formas de leer. Conocer
el contexto histérico del contenido y de la fuente, por ejemplo,
puede permitirnos entablar una relacién funcional y que evoque en
el lector, en algln sentido, una sensacién de correspondencia

Asi la praxis, la sintaxis y la semantica forman una ecuacién que
abarca el espacio tipografico.

Para abordar la ecuacién desde un ejemplo tomaremos a los
ndmeros con ascendentes y descendentes 1. Ellos son una variable
dentro de la paleta tipografica que regula su estructura para encon-
trar la semejanza dentro de los glifos mindsculos. En otras palabras,
regula la sintaxis en relacién a la praxis. La semejanza que entablan
los trazos ascendentes de este tipo de cifras con los demas carac-
teres aporta a la periodicidad del régimen visual necesario para la
lectura. Asi es como las aristas se regulan entre si.

El desarrollo de este Proyecto de Titulo se articula desde un
trabajo que se desarroll6 en paralelo a la etapa Titulo I. Durante
ese trimestre, ademas de empezar el periodo final de mi formacién
universitaria, trabajé en un proyecto tipografico externo que buscé
disefiar una fuente para ser usada en el contexto de la revista aca-
démica acto & forma, publicada desde 2016 por Ediciones e[ad], de la
Escuela de Arquitectura y Disefio de la PUCV. Durante ese periodo la
fuente se desarroll6 hasta una etapa inicial del alfabeto maydsculo
y mindsculo. Esta fuente es nombrada Constel, haciendo referen-
cia a Biblioteca Con§tel, lugar de registro de textos en torno a la
Escuela, Amereida y la Ciudad Abierta escritos principalmente por
los profesores fundadores. El contexto en el que la fuente pretende
ser usada le exige contar con opciones graficas que complemente
al alfabeto de formas redondas?, para manejar el contraste con el
que se construyen las relaciones que se despliegan en la pagina. Ese
trabajo preliminary la necesidad que presenta su estado es tomado
como caso de estudio para el desarrollo del presente estudio. Asi,
este proyecto consta de dos partes: la primera en torno a las rela-
ciones que articulan a la tipografia y la segunda acerca del proceso
de disefio de Constel y el desarrollo de la familia completa con las
variantes necesarias para ser usada.

Para volver a presentar un ejemplo de la forma en que se articula
la configuracién de la obra, esta fuente modula la sintaxis trayendo

)]

[21

Entendemos redondas o romanas como
la version no inclinada del alfabeto,

el mismo que se usa para escribir este
texto.



desde la escritura humanista proporciones horizontales y verticales
en busca de encontrar aristas que aporten a la legibilidad.

La tradicién de la escritura humanista construye sus formas en base
al trazado caligrafico que hacer aparecer remates y terminaciones
propias del uso de la pluma. Constel ajusta esta configuracion
estructural desde la semantica al ser una fuente sin serif ya que el
sentido no estd puesto en la tradicién de las fuentes con propor-
ciones y serifs humanistas del Renacimiento. En este caso, la fuente
regula la semdntica en relacién a la sintaxis.

Hay un estilo mas alla del estilo, se titula un subcapitulo de Los ele-
mentos del estilo tipografico (2014). Alli Bringhurst apunta que el
verdadero estilo, en el sentido amplio de la palabra, es la capacidad
de moverse libremente y con gracia por todo el espacio que preten-
demos abarcar. Para disefiar tipografia y moverse con gracia por su
dominio es necesario entender cémo funciona y cdmo se determina
Optimamente el Espacio Tipografico, comprendiendo cudles son las
aristas que lo conforman, cémo se relacionan y cémo estas son cla-
ve para la buena legibilidad. Por o tanto, previo a abordar el disefio
mismo de la fuente buscaremos saber qué es lo necesario para que
la tipografia encuentre su autonomia.



