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Edificio flotante estable ante oleaje y vientos se-
veros. Base cientifica en el archipiélago de Juan
Fernandez.

Proyecto de titulo de Arquitectura, Oscar José
Andrade Castro.

Imagen de portada: Croquis del Océano Paci-
fico realizado a bordo del AQUILES rumbo al
Archipiélago.
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Para Consuelo

There is a pleasure in the pathless woods,
There is a rapture on the lonely shore,

There is society where none intrudes,

By the deep Sea, and music in its roar:

| love not Man the less, but Nature more,

From these our interviews, in which | steal
From all | may be, or have been before,

To mingle with the Universe, and feel

What | can ne’er express, yet cannot all conceal.

George Gordon Byron.



Prélogo

Prologo
Carpeta Vivida

El estudio que en esta carpeta se presenta, es fruto de una compleja reflexion
sobre la comprension del estudio sensible de la arquitectura presentando el
viaje arquitecténico como un modo de aprender arquitectura. La carpeta de
Oscar muestra ventanas de acontecer y espacio mediante detenciones en
sus travesias en la escuela y en sus viajes, y su proyecto de titulo es en si un
viaje por las distintas escalas de un proyecto arquitecténico, desde la escala
territorial a la escala del detalle arquitecténico.

El nos presenta un proyecto en movimiento, es una base cientifica para el
archipiélago de Juan Fernandez, una base que permite llegar a la orilla de
la Isla Alejandro Selkirk para monitorear especies endémicas desde la base
flotante propuesta, es una capsula flotante que se aproxima a la orilla y des-
pliega elementos para llegar a ella. Asi Oscar extiende el vinculo entre las
islas. Viaja y flota por el mar en un movimiento constante que se puede
entender mejor bajo la idea de contexto e identidad destellada en lo que él
llama los intersticios.

El croquis que se muestra trata de recoger algo de estas reflexiones inters-
ticiales. La silueta del borde de Rio de janeiro, un limite preciso e invariable.
Es un marco para el movimiento de la playa, el borde costero, y el clima que
varia en el dia y dia a dia. Un estudio tiene esto y la riqueza de la carpeta
de Oscar es que el movimiento y flexibilidad se sitian con marcos precisos,
como los viajes que tienen partidas y llegadas inequivocas, los croquis que
tienen ubicacion y el proyecto que tiene contexto y finiquito, al presentar esto
ultimo entendemos que estas paginas sintetizan un estudio original en el
marco que estos seis afios de estudio pueden otorgar, el paso de la obser-
vacion a la forma comprendiendo que la observacion llega a la vida cuando
ella se vive.

Invito a viajar por esta carpeta, a vivirla.

Rodrigo Saavedra Venegas
Arquitecto, Profesor Escuela de Arquitectura y Disefio.

e Cetoarr T et Gl i, el e BN o thetadt
|

Imagen 0. Croquis delviaje. Rodrigo Saavedra.
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Introduccion

Introduccion

Esta carpeta de titulo se estructura a grandes rasgos en dos capitulos. El
primero es un recuento de los afios de estudio en la escuela de arquitectura,
cuyo fin es buscar un anhelo: voluntad o ir recurrente hacia ciertas dimen-
siones que nos son mas vivas y apasionadas. Aspectos a los que estamos
volviendo siempre durante la formacion de un oficio, que nos distinguen y
encaminan a nuestra vocacion.

La vocacion es un llamado que debe ser escuchado con arrojo, pero es una
voz esquiva y dificil de descifrar. El poeta Octavio Paz, le otorga la condicion
de misterio y busca las claves de su origen en la infancia. Recuerdo que al
comienzo de esta etapa de titulacién, mi profesor guia comenté al momento
de encargar la busqueda del anhelo arquitecténico, que este tenia relacion
con lo que soliamos jugar cuando nifios.

Reflexionando sobre la infancia recuerdo dos cosas fundamentales, lo prime-
ro es haber estado dibujando siempre. Era algo profundamente arraigado en
mi , que me constituia como persona, como un modo de expresion y relacion
con el mundo. Lo segundo fue el encanto por los vastos paisajes naturales,
herencia de mis padres geografos. Recibida al acompafarlos en sus viajes y
salidas de terreno por litorales, dunas y cordilleras; o por jugar en los veranos
en oficinas repletas de muestras de rocas, fotografias aéreas, imagenes de
fabulosos desiertos e inagotables cartas geograficas.

Sin ir mas alla, encontré luego en las travesias por nuestro continente Ame-
ricano y en los dibujos de viaje, esa tranquilidad y plena confianza de estar
lindando con mi vocacion. Es por esto que llego a proponer como mi anhelo
arquitectonico: viajar dibujando por las vastas extensiones naturales como
germen creativo de la obra arquitectonica.

El segundo capitulo es la obra que naci6 de este viaje.

11



I. Recuento

Capitulo I. Recuento
A. Cinco cuadernillos
B. Anhelo arquitecténico
C. Antecedentes

A. Cinco cuadernillos

1. Estructura del capitulo.
2. Intersticios.

3. Desiertos.

4. Islas.

5. Litorales.

6. Jardines.

1. Estructura del capitulo.

Ley del Alcalde)

La estructura de este capitulo esta dada por cinco cuadernillos. Cada cual
nombrado por un vocablo clave (o llave): palabra que logra referir en su signi-
ficado los campos de estudio y un cumulo de experiencias desarrolladas du-
rante los afos en la escuela. Estos vocablos fueron emergiendo del recuento
de un total y se acercan a presentarlo.

Los contenidos de estos cuadernillos se presentan en dos horizontes de la
pagina: arquitectura y viaje. El horizonte “Viaje” en la mitad superior, muestra
algunas de las travesias y viajes emprendidos durante el tiempo en la escue-
la. Mientras que “Arquitectura”, en la franja inferior, expone algunos talleres
arquitectonicos y materias tangenciales a ellos.

Transversal a esta lectura continua y horizontal de “arquitectura y viaje”, se
van desarrollando en los cuadernillos cinco concepciones o topicos de re-
flexién: observacién-extensidn-acto-abstraccion-forma, cada cual ocupando
una pagina.

Por ultimo, entre los dos horizontes (viaje y arquitectura), sin responder a
ninguna de las leyes anteriores y relacionandose indistintamente con uno,
otro u ambos, aparecen los textos poéticos que han acompafiado e ilumina-
do toda la experiencia presente en el capitulo, como también la que no esta
expuesta en sus paginas.

(1) Alberto Cruz Cobarruvias en el estudio urbanistico de Achupallas, se refiere a un orden fun-
damental, el cual permite un libertad en las escalas menores, ya que no cambian la ley interna
de la estructura mayor.

12



Introduccion

Formato de exposicion

El despliegue del cuadernillo en una grilla, permite tener otro modo de ac-
ceder al contenido. Se pasa de Hojear (pagina a pagina, hoja a hoja: un ojo
fragmentado), a Ojear de un solo golpe de vista que gobierna el total, nave-
gando en los contenidos como cuando desplegamos todo nuestro material
sobre el suelo del taller.

Esto abre la posibilidad de establecer relaciones que cruzan el total, libran-
dose del orden inevitable dado en la compaginacion.

En el eje vertical estan los cinco vocablos:

Intersticios
Desiertos
Islas
Litorales
Jardines

Y en el eje horizontal se suceden los cinco topicos de reflexion antecedidos
de una introduccion:

Introduccion / Observacion / Extension / Acto / Abstraccion / Forma
De este modo los cinco topicos de reflexion generan se conforman como una
columna compartida por los vocablos, dando otro modo de lectura y nuevas

relaciones al recuento. Esta grilla fue expuesta en la escuela como presen-
tacion del titulo uno.

13



I. Recuento

Primer cuadernillo
1. Intersticios

Este cuadernillo recoge algunas conclusiones sobre
las primeras experiencias arquitectonicas referidas al
estudio y observacion del vacio habitable.

La recurrencia de la pregunta sobre el vacio durante
todos los afos de estudio, esta plasmada en la pre-
sentacion del primer proyecto de arquitectura realizado
durante el primer afio en la escuela. Esto vinculado con
la travesia de primero, segundo ano y viajes realizados
afnos después que se han encontrado de algun modo,
siempre nuevo, con la misma interrogante.

Una de las primeras tareas en la escuela fue dibujar
vistas a escala 1:1 desde el interior al exterior del Par-
tenon, para distinguir que lo realmente importante, era
el vacio entre las columnas y asi comprender que el
secreto de la forma reside en el vacio. Materia del ca-
pitulo sera esta relacién entre el interior y el exterior en
la arquitectura, y como habita el hombre estos traspa-
SOS.

La franja “Arquitectura” desarrolla el estudio de los es-
pacios publicos de la ciudad, en la propuesta de un
caso arquitectonico en el que se construye un vacio
que da cabida a lo que se llamé en el taller: el Entre-
acto.

14



Los dias de viaje comienzan a completarse sucesiva-
mente con los nombres de lugares, personas y fies-
tas. Aparecen conjuntos, densidades desveladas por
el nombre insistente de un lugar donde la estadia fue
dilatada, a diferencia de otros lugares de paso que
ocupan solo un dia de la larga lista.

Pero estas partidas, llegadas y estadias vinculadas
a una fecha, engafan la lectura de la verdadera ruta:
caminatas, anchas fronteras y caderas, puentes, tre-
nes cruzando paisajes nocturnos, ocultos, guardados
en el espacio blanco entre cada nombre o silenciados
en un slach (/).La verdadera experiencia del espacio y
cuerpo desplazandose en viaje, esta entre el partiry el
llegar, en las Entre-lineas de la lista.

15
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Imagen 1. Cronologia de viaje. Agenda de viaje
“M” del viaje a Portugal.




. Recuento Observacion

Casablanca 13|04|07

Respondiendo al llamado del minarete, la ciu-
dad se vuelca hacia los grandes interiores de
las mezquitas. A través del gran atrio avanza
una multitud que a cada paso va saliendo del
ambito urbano, (del comercio en ebullicion)
para entrar a orar, nuestro interior extremo.
Van a través de esta explanada, donde inte-
riorizarse es un acto mayor de la ciudad - la
ciudad interior - que acoge y llama en su gran
vertical. Para este acto, es necesario un ta-
mafo monumental.

Imagen 2. Croquis de la mezquita de Casablanca, Ma-
rruecos. Cuaderno de viaje "D” del viaje a Portugal.

Paseo en Playa la Boca | Segunda etapa
(1) Nombre, Calzada entre orillas. (2) Acto, Ir entre orillas. (3) Forma, Largo abanicado.

Para los que habitan la playa, la relacion con la orilla del humedal se distingue a la del mar, son dos
modos distintos de estar junto al agua. Entre estos dos modos, la barra de arena, como un muelle,
permite retirarse de la ciudad.

Actos y posturas se ordenan en franjas: mar (navegan) - olas (surfean) - rompiente (nadan) - orilla
mojada (pasean) - arena humeda (juegan) - arena seca (estan) - bolones de piedra (buscan) - arena
seca (recuestan) - arena humeda (contemplan) - pelicula de agua dulce (juegan) - humedal (nave-
gan).

Las sensaciones del pie conllevan a un orden de los trayectos y cruces en la playa, asi como a la
estancia en distintos ambitos de recreacién como los deportes nauticos de mar y los de agua dulce,
el bafio, el surf, el paseo. Se afirma que el traspaso de la ciudad a la playa se da en un paseo entre
dos orillas.

B o i L g, i, i i""r‘-\l___ oL !
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Imagen 3. Croquis de playa la boca, Concon.
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Paso de Gibraltar 22|04|07

Extension

El ferry se aleja de Tanger, poco a poco lo distinguible de la ciudad va cambiando por el distingo del
borde africano y para luego pasar del “dejar atras” al “ir hacia” la peninsula ibérica con lo distinguible
de Tarifa. Un hombre va cantando (o rezando?) mientras mira como se aleja Africa, en su murmullo

se escucha - adieu afrique -

Cuando se distingue el traspaso en el cruce, se comprende el portico, un pértico maritimo cuyos
extremos se sefialan uno al otro. Las gaviotas lo anuncian a ras del mar sincronizadas con la ondu-

lacion del oleaje mientras siguen la embarcacion.

Imagen 4. Croquis de la mezquita de Casablanca, Marruecos. Cuaderno de viaje “D” del viaje a Portugal.

Paseo en Playa la Boca | Segunda etapa

El ambiente de desembocadura y su condicion dinami-
ca diaria y estacional (mareas, caudales, oleaje) hacen
que la barra crezca, se corte o decrezca. Los cambios
espacio-temporales imprimen en la obra un modo de
estar siempre completando lo cambiante.

El rio Aconcagua viene dibujando un limite interco-
muinal urbano desde el interior, haciendo de la des-
embocadura un espacio de transicion marcado por
un programa publico. El acceso de vehiculos 4x4 que
transportan las embarcaciones de recreacion y los es-
tacionamientos del borde gastronémico de la ciudad
de Concon definen los canales de vinculo con la parte
baja de la ciudad, asi como con las escaleras hacia la
parte alta de Concon definen la conectividad con los
centros urbanos.

El proyecto reconoce también esta segunda forma del
Entre: lo natural y lo urbano, para poder abarcar la ex-
tension.

Imagen 5. Arriba. aerofotografia de Concon y la desembocat"“a. i

dura del rio Aconcagua. SAF.

Imagen 6. Abajo, Catastro de servicios en playa la boca.

17




l. Recuento Acto

Lisboa 29|04/|07

Llego a Lisboa en la madrugada. Camino por
los cerros hasta un pequeno mirador donde
paso el alba, luego busco un final de viaje con
un primer y ultimo gran desayuno.

Mi mesa junto al gran ventanal es pequefia y
cabe en el espesor del marco. Afuera, pasan
por la vereda las jévenes lisboetas al trabajo.
En esta mesa finalmente puedo reflexionar
sobre el dia que parti. El viaje comenzé con
la nota del arquitecto portugués en la carpe-
ta, como una galleta de la fortuna, escrita una
noche antes de correr a la estacién de trenes:
luego las ampollas en los pies y los zapatos
de pastor portugués que nunca mas usé. El
viaje comenzd un dia antes de partir, con el
pequefio acto de la nota en la carpeta.

Ahora, con este desayuno, siento que se
cierra el viaje antes de tomar el tren a Porto:
llegar no implica volver, asi como partir no im-
plica salir. Y esto esta profundamente ligado a
la arquitectura, ya que en el espacio habitable
los inversos o contrapuntos de la forma son
dimensiones que completan un total desde
una ley comun y mayor a cada parte.

Imagen 7. Croquis de un desayuno en Lisboa. Cuaderno de
viaje “D(2) azul” del viaje a Portugal.

(6) Sin saber por poco los menos necesarios
junto a los pajaros
hendir cuidan el cielo mudo
y la veloz intimidad entre los dedos
disuelve el relato hilan la maniana
mar adentro vy en la rutina feliz
al inexperto y generoso mueren los viejos
pobladg
pero aquellos renacian
el sabor crudo de la cena de superfiecie en superficie
se repartia la cabeza adivinaban sus cuerpos
con la historia por las primeras estrellas

en la demorada luz del dia

Paseo en playa la Boca | Segunda etapa

Salir a pasear con los perros, tenderse en la
arena, caminar por la orilla, bafarse. En esta
playa los actos estan referidos a un Entre-
acto: el paseo. El paseo como un modo de
llegar y de partir, de pasar de un acto a otro,
del restauro al recreo.

No existe el retiro de la ciudad sin antes haber
cambiado el paso. Pdrtico para la ciudad, el
lugar donde salir o entrar, el cambio del paso
que nos deja en las orillas de mar o del hu-
medal.

Entre-acto en la ciudad es el cambio del paso,
en un espacio que permite salir o llegar de una
actividad a otra. Se observa en Valparaiso en
el paso del plan al cerro, pequefias plazole-
tas, como la de General Mackenna o la de
Calle Ferrari, las casas de los ascensores. El
traspaso requiere un tiempo, un lugar y una

. i
forma en el espacio. Imagen 8. Croquis de la plazuela Ecuador, Valparaiso.
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Abstracciéon

Travesia a la pampa 16|10|04

La obra construida esta conformada por dos
calzadas intersectadas, construidas por mo-
dulos de perfiles metalicos. Las distancias
entre marcos y sus yuxtaposiciones le van
otorgando espesor ha la obra, su presencia
en el lugar y su grado de integracion con el
entorno.

Se pintan iluminaciones en la obra para reafir-
mar alguna intension espacial o completar los
cursos del espacio hechos. Estas consisten
en un trazo de color sobre los perfiles metali-
cos, color que cada cual a traido desde la par-
tida, el finiquito o pormenor ultimo de la obra
ya estaba proyectado desde la partida.

A este anticipo del remate, ciertamente abier-
to, se le puede nombrar como una forma del
regalo: Sutileza.

Imagen 9. Fotografias de las faenas de obra y una iluminacion
en rojo. Travesia a la pampa.

Otros guerreros
tomaban el valle

sin destruir los vifiedos
asegurando el premio

i bar d
grsul;a%nn Z}ghoofgcé’;teo Tratado de la Santa Hermandad de la (H)

apenas los amigos orquidea, 1941. Godofredo lommi M.

lanzados a la ultima vez
sin alcanzar a verse
silentes

yo sé
que los hubieras deseado.

Paseo en playa la Boca | Segunda etapa

Dar lugar y tiempo al traspaso en un paseo
cuya larga calzada materializa el entre-acto.
Lo que existe entre dos modos de habitar la
playa y el borde, la orilla de mar y la orilla dul-
ce del humedal. Asi como la playa urbanay la
playa natural.

Esta calzada genera el vacio para que el en-

tre-acto de las orillas pertenezca a la ciudad

de Concon, pero que al mismo tiempo genere

un retiro que deje a los que habitan ante la

; ciudad en la libertad de entrar o salir de ella

sin perder su acontecer.

i Incorporar playa la boca como un espacio

publico de la ciudad, extendiendo las circula-

' ciones y conformando los estacionamientos

de la franja de restaurantes como un atrio al

- acontecer de la playa y la recreacion en la
i desembocadura del Aconcagua.

Imagen 10. Planta arquitectonica del proyecto de primer afo.
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I. Recuento Forma

Travesia a Misiones 14|11|03

Los elementos de hormigdn se han emplaza-
do en el lugar con un acto poético, y se han
diseminando por el gran patio, entre una ar-
boleda pequeina y una grande a medio cami-
no del recorrido hacia el comedor de nifios.

Quizas la pregunta por la forma y la necesi-
dad de experimentarla con el mismo cuerpo,
acercarse y tocarla, habitar los vacios que
propone o tomar la postura que imprime, pue-
da responderse desde el juego. Los nifios no
la descubren por los ojos, no tienen esta dis-
tancia como los adultos que miran a distancia,
tratando de encontrar el calce sin probarse los
zapatos. La forma hay que experimentarla.

El vacio entre los parapetos, es la forma del
estar entre la selva y la pampa. Esto se en-
tiende estando en los patios de las misiones
jesuitas, saben de la extensién de la selva..

Imagen 11. Parapetos de hormigdn en moldaje flexible. Travesia a
Misiones, Argentina.

56. Obras y poemas en medio de la indigencia que es el camino. Las
miserias siempre pueden enriquecerse con la limpidez de lo gratuito y traer consigo una
extrania e indefinible alegria.

nota 56. Amereida 11.

Paseo en playa la boca | Segunda etapa

Se propone un recorrido que conforma el trayecto desde la ciudad a la playa extendiendo las circu-
laciones. Los elementos arquitectdnicos son: un techo inverso, calzada de paseo elevado y terrazas-
cufias.

La calzada se traza como un gran largo con leves quiebres, de cuyas inflexiones nacen superficies
que aproximan el cuerpo a la orilla, relacionando las orillas y su uso con la magnitud de los elementos
cuna. El techo se va abriendo para reafirmar estas inflexiones, elevandose para construir el traspaso
deliralagrilla. = -

]
]
",

Imagen 12. Planta arquitecténica del proyecto de primer
ano.

Imagen 13. Maqueta de emplazamiento del proyecto de
primer afo.
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Vocablo

Segundo cuadernillo
2. Desiertos

En este Segundo cuadernillo, se desarrolla el
estudio de la abstraccién en el proceso crea-
tivo de la obra arquitectonica. Para ello se
da cuenta del proyecto de cuarto afio, sobre
el habitar en los acantilados de Valparaiso y
los campos de abstraccion realizados con el
Profesor Manuel Casanueva. Este estudio se
planteo en dos escalas: Barrio Acantilado y
Casa Acantilada.

En el horizonte del viaje se presentan dibujos
y notas de la travesia al desierto de Atacama
y viajes personales con el mismo destino.

Los desiertos nacen cuando se sustrae parte
del universo, y desde la sustraccién aparece
la posibilidad de que exista la evocacion de
lo ausente. Para dar con la forma esta luz, la
materia se extrema segun su atmésfera. Un
estado de la luz, en el cual la relacion interior
- exterior queda supeditada a la sombra, esta
sustraccion da acceso al gobierno de los limi-
tes de la luz por medio de la forma.
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I. Recuento

Brancusi origina un desierto, un campo de-
sértico contenido en el bronce, atrapando el
espacio y la luz en un volumen ovalado. La
escultura Sin lugar (la escultura en su taller,
la escultura en una sala de exposicion, la es-
cultura en otra sala de exposicion), gobierna
todos los lugares.

Los rasgos del rostro sustraidos al punto limi-
te entre el huevo y la fotografia de Picasso,
hacen yacer a la escultura en el aire como un
tesoro humano que convoca al espacio en su
superficie o piel, dando limites a la luz que re-
cibe.

Imagen 14. Croquis de la Muse endormie. Constantin Brancusi.
Bronce pulido, museo Pompidour. Cuaderno de viaje perdido.




Observacion

Viaje a la cordillera 20/01|05

En el traspaso paso de las planicies litorales a
los valles tras la cordillera de la costa y luego
a la alta cordillera de los andes, las ciudades
que se van dejando atras, van cambiando su
situacion espacial de forma radical.

Desde el puerto con la vastedad del mar, a
encajonadas ciudades precordilleranas. La
vastedad horizontal del mar se torna en valles
encerrados, los valles verdes se tornan blan-
cos nevados y luego extensa pampa. El ha-
bitar en cada uno de estos paisajes contiene
en su virtud espacial una existencia especial,
el vacio impacta su entorno, y cuando esta
cascara es leida, aparece una plenitud que
elogia la extension.

¢ Tiene el mismo partido formal sobre la verti-
cal una casa de Valparaiso con una de San-
tiago?

Imagen 16. Croquis de la cordillera de los Andes.

Casa en el Acantilado | Octava etapa

Nombre: casa acantilada de retencion en
estancias ensambladas.

El ir-estando (acto de existencia en el acan-
tilado) tiene residencia en un tamafio (edro-
corrector) que es la sustraccion de medio uni-
verso de la casa.

Para ello se asocia la estancia fundamental
de la casa - el living, con la estancia exteriori-
zadora por excelencia - el balcon. Las escale-
ras y rampas (las formas del ir) contenidas en
este tamafio, son la figura de la retencion, la
pista hecha estancia.

Una casa en el acantilado esta al limite de no
tener techo, este plano se funde con la pen-
diente casi al borde de desaparecer, otra no
tiene un muro, su arista enfrenta el vacio del
acantilado como una proa al mar.

Imagen 17. Croquis de una casa en el acantilado, Quebrada la Can-
tera, Valparaiso.
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I. Recuento Extension

Travesia al desierto de Atacama 24|10|06

En el lugar de obra el trabajo es aspero y muchos se marchitan. Pafiuelos,
blogqueador solar, arena en la oreja y ojos, bidones de agua vacios por el
suelo y conchos tibios bajo la sombra verde olvida de la malla de rachel.

Llega la hora de almuerzo y la camioneta pasa a buscarnos para ir al res-
taurante carretero en Baquedano. La luz que atraviesa el separador de am-
bientes de cintas plasticas rojas en la puerta de acceso al restaurante, es
una luz cruda de carretera, afuera estan los camiones y las vulcanizaciones
empapadas de esa luz. Adentro la mesa fresca con el menu servido, la so-
bremesa siempre es larga y antecede una segunda parte bajo la sombra de
los pimientos en la plaza.

Dormitar a la sombra en este otro interior que son los pimientos, interiores a
la luz cruda de carretera es lo que estamos intentando construir en medio del
desierto con la roca como arbol. Envolvemos la roca con una mascara cubica
para que no se marchiten los que cruzan el desierto.

Imagen 18. Fotografia panoramica del desierto de Atacama. Travesia a Baquedano. Chile.

Casa en el Acantilado | Octava etapa

El estudio se desencadena desde un punto de partida radical, la etapa heroi-
ca de Valparaiso. El crecimiento de Valparaiso esta, en palabras de Alberto
cruz, en su etapa heroica. Esta es la ocupacion del acantilado.

Lo heroico lo entendemos como cambiar el curso de la costumbre. Incorporar
un espacio que no estaba en la fundacion urbana de Espana: el acantilado,
un territorio ganado, incorporado a la vida.

“Valparaiso entero tiene la tradicién de la pendiente: las Unicas obras real-
mente arquitectonicas de Valparaiso son en las pendientes de las quebradas
que entran entre los cerros: no soélo lo son por sus formas y colores, sino que
por la audacia de las proezas constructivas, en verdad, jamas en Venecia
una casa que de a un canal tuvo la madurez espacial que tienen estas casas
en pendiente.” (Cruz, 1953).

Primera afirmacién. Lo horadante y lo colgante como claves para incorporar
el acantilado a la vida. Esto genera la transversal (campo de abstraccion) Se
gobierna la vertical horadando y colgando. Asi la planta existencial adquiere
una profundidad, que jerarquiza y relaciona los vacios de las casa, tradu-
ciendo y exponiendo la vida en su fachada (planta-elevacion) y resolviendo
el desahogo.

Imagen 19. Fotografia panoramica de los acantilados de Subida Francia, Valparaiso.
I’
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Acto

) Viaje al desierto 1|09|06

[

Pernoctamos en un tafonie (roca erosionada
y ahuecada por la accion del clima) camino a
caldera. La roca tiene un domo interior donde
cabremos dos personas sentadas, y tiene el
diametro suficiente como para dormir y dejar
las mochilas adentro.

La inercia térmica nos da calor en la noche y
durante el dia su interior es fresco y permite
dormir una siesta a alrededor de las 13 hrs.
cuando el rayo solar cae recto y crudo sobre
nuestras cabezas.

Las aberturas y su cupula interior generan
una corriente de ventilacion natural que man-
tiene seco de la humedad de la camanchaca
durante la madrugada.

Imagen 20. Croquis de un interior habitable de una roca Ta-
fonie, medidas y ventilacion. Norte de Caldera, Chile. Cua-
derno de viaje pretravesia.

60.

Dulcemente, las mds de las veces la travesia pone en duda casi todas las convicciones que
tenemos. Antes que nada lleva a la propia arquitectura hacia una abstraccion mds alta que
el numero. La arquitectura al tramarse con la palabra poética se abre a ritmos impensados.
;Qué son muros, por ejemplo? ;Qué son techos? jHay ya un modo de ser hospedados sin
ellos? ;Pero qué significan semejantes preguntas? La obra humana ya no como simbiosis ni
como ruptura con la naturaleza. La historia misma podria no ser rememoracion sino la na-
rracion de su propio hacerse historia, los actos fundantes, siempre multiples de otra impen-
sada arquitectura.

nota 60. Amereida 11.

Casa en el Acantilado | Octava etapa

Acto, ir-estando en sustraccion de medio uni-
Verso.

Sobre el medio universo: Santiago, en el va-
lle, es un universo completo (universo habi-
table). La casa del valle con sus tres patios,
es entera. Valparaiso, en la costa, es medio
universo, el otro medio es el mar. La casa del
acantilado, es una fraccion. Como la casa del
ascensor, ella no tiene su universo completo.
Tiene un piso abierto, que se relaciona con la
fachada.

Esto es una sustraccion del volumen y lo ve-
mos como parte de la abstraccién. Malevich
sustrae la profundidad, la luz, el tema y llega
al punto cero, toca fondo, donde fondo y figu-
ra se encuentran y todo vale cero, ese es su
genio.

(Este texto corresponde a no-
tas de clases de M.Casanueva _
hablando sobre una observa-s
cion de Alberto Cruz.) ;

N,
Imagen 21. Croquis de casas acantiladas, Playa ancha.
Imagen 22. Fotografia de casa acantilada en la quebrada
la Cantera, Valparaiso.
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l. Recuento Abstraccion
Travesia al desierto de Atacama 24|09|06

La obra es un cubo que envuelve una roca
construyendo un interior que maneja las con-
diciones de asoleamiento en pos de un mane-
jo del clima interior y exterior.

Se utilizan las cualidades de inercia térmica
de la roca para absorber el calor del dia y
recibirlo por la noche. Para ellos el cubo tra-
baja una envolvente traslucida que permite
calentar la roca y partes opacas para cuidar
la sombra interior y en el perimetro exterior
del cubo.

La celosia tempera la luz cruda del desierto
para conformar los parapetos exteriores ge-
nerador en la envolvente.

Los movimientos en el cubo son la respues-
ta a la trayectoria solar en el desierto. Como
un prisma toma esta ley y la descompone en
distintos modos de estar bajo esta luz. Sutil-
mente se han pintado los cantos de la celosia
con colores primarios.

Arriba:
Imagen 23. Tambo Currombo y detalle de Celosia,
obra de travesia a Baquedano.

Abajo:

Imagen 24. Jarra con flores, trazo continuo de los
contornos limpios del jarro y subita orla de las flo-
res.

Imagen 25. Dos versiones del Campo de abstrac-

cién sobre el ir y la retencion. Casa en el Acantilado | Octava etapa

De la observacion del campo de abstraccion construi-
do el primer trimestre, aparece una nueva dimension.
Un cubo virtual construido por la relacién del eje trans-
versal de alambres con la placa de madera. Esta figura
muestra el paso del ir a la estancia, es una figura de la
retencion, al igual que los laberintos.

Segunda afirmacion.

Luego la nuestra, partiendo de lo cubico, es la sustrac-
cion de tres caras. Esto se reafirma con un elemento
que envuelve la casa en tres de sus lados, la mascara.
La mascara como contrapunto, modula la fachada y
trata la opacidad y transparencia. Todo ello en virtud de
un orden mayor dictado por el vacio corrector, que es
el tamano de la casa, ensamble living-balcon.
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Casa en el Acantilado | Octava etapa

Forma, pista contenida en edro corrector (1/2 univer-
S0).

Es en la interseccion del living y el balcon que se le da
cabida al ir-estando, el acto de existencia en el acan-
tilado.

En esta interseccion de vacios, es que se debate la
forma. El living necesita de una relacion con el exte-
rior para incorporar el acantilado, esta se la otorga el
balcén, que a la vez se sostiene del living para ser una
estancia mayor.

Tercera afirmacion.

La escalera-rampa (pista) esta contenida en este vacio
mayor de la casa (ensamble living+balcon, estancias).
El edro interno es un corrector de tamafio para la esca-
lera. Este tamafio es la relacion de la pista y la estancia
en busca de la retencion en el Ir-estando.

El centro de accion y reflexion del proyecto es el living.
Living acantilado, un lugar para estar en la vertical, es
el espacio que debe elogiar la reunién.

planta
nivel 0

parie
haradada

Forma

Santiago de Compostela 13|07|07

Una sala de exposicion en el centro gallego
de arte contemporaneo, cuya forma esta mar-
cada por un angulo agudo que se inserta en
el vacio. Hay una cualidad en este vacio que
hace del angulo una virtud espacial que mar-
ca fuertemente el edificio tanto en su exterior
como en su interior.

La luz entra uniendo dos espacios separa-
dos por el exterior, se comienza a dilucidar
un fuerte impacto del vacio exterior hacia el
interior. A la vez se divide el espacio interior
por medio de esta cuia que es a su vez com-
partida como abertura al exterior.

Es una separacion que une, cuan distinto se-
ria su fuera un muro opaco. Pero al ser abier-
to, esta doble funcion de separar y unir enri-
quecen los espacios, regalandole algo mas,
es la construccion del punto y el contrapunto,
que permiten la aparicién de una tercera di-
mensioén arquitecténica que no es ni uno ni
otro.

Arriba:

Imagen 26. Croquis de un angulo agudo desde el exterior
y desde el interior. Museo Gallego de arte contempora-
neo, Arquitecto Alvaro Siza. Cuaderno de viaje “F” del
viaje a Portugal.

Abajo:

Imagen 27. Maqueta del proyecto de octava etapa, la
casa en el acantilado, sin'y con el elemento Mascara.
Imagen 28. Planta arquitectonica del proyecto de octava
etapa.
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I. Recuento

Tercer cuadernillo
3. Islas.

Imagen 29. Dibujo de cuerpo de mujer. Cuaderno de
viaje “B” del viaje a Portugal.

Vocablo

Este capitulo comparte dos proyectos que desarro-
llan la pregunta sobre la identidad y la presencia en la
ciudad. El re-odenamiento del espacio exterior de un
colegio y un edificio publico con programa complejo,
correspondientes a la sexta y novena etapa.

En el colegio se propone un re-ordenamiento del es-
pacio exterior que logre construir su presencia en el
barrio de un vuelco a la relacion de los interiores y los
patios exteriores. Por otra parte el edificio publico bus-
ca revitalizar Valparaiso con un programa complejo de
connotacién pais-ciudad. Esto desde el barrio, funda-
mentalmente desde su emplazamiento y su caracter
abierto como espacio publico permeable, generando
un programa de barrio.

Ambos Proyectos son un estudio acerca de la presen-
cia y la identidad en la ciudad en cuanto al programa
existencial y los valores de su entorno. En este sentido
es que el vocablo insular convoca la idea de territorios
que aparecen orientando y estructurando la extension
en la que se encuentran, y tienen un desarrollo impor-
tante de la presencia y la identidad siendo una unidad
territorial pequefia.

Un cuerpo doblado en si mismo, cobijandose en su
propio volumen, se va sumergiendo en si mismo, emer-
giendo para el entorno como un monolito antropomor-
fico donde la figura encuentra su presencia Unica en
el rodear. Como una isla que se puede rondar por su
perimetro accediendo a su unicidad a cada instante.
El cuerpo comienza a esconder partes, revelandose en
mitades o tercios, dejandose presentar como incom-
pleto, identificandose en unidades.
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La Valletta 01]|08|07

Una luminosidad atmosférica se hermana con el calor
y el viento seco proveniente de Africa. Los bordes de
la ciudad que se enfrentan en las distintas bahias se
van aglomerando en un conjunto urbano que adquie-
ren identidad de acuerdo a la presencia de zonas por-
tuarias, equipamiento recreacional, paseos, piscinas,
muros de defensa de la antigua ciudad y marinas
Todos estos conglomerados construidos con la misma
roca y bajo la misma luz en toda la isla constituyen
una presencia mayor, comun a todos, adquiriendo una
presencia difusa, fata morgana.

Imagen 30. Croquis de La Valleta, Malta. Cuaderno de viaje “K” del viaje a Portu

Intervencion en el Colegio Manuel Bulnes Prieto | Sexta etapa

Observacion

Foro de ex trabajadores portuarios | Novena etapa

El acontecer del colegio queda dentro de dos ritmos
principales, el estudio y el recreo. La vida dentro del
colegio queda tejida por estos ritmos, cuya relacion or-
dena la jornada y la ocupacion del espacio. Aparece
un enlace entre ritmos y espacios. El estudio aconte-
ciendo en el espacio interior y el recreo en el espacio
exterior (no siempre fue asi).

Un ordenamiento primero del espacio nace del en-
cuentro entre el exterior y el interior. Los espacios es-
tan enfrentados, un exterior siempre tiene enfrente un
interior de su mismo largo. Los espacios comparten su
largo y esto los deja hermanados. Asi se generan tres
niveles conformados por el enfrentamiento de espa-
cios interiores y exteriores. Agrupaciones de edificios
con sus respectivos patios.

*kk

En el edificio complejo por medio de la permeabilidad
y las funciones de los espacios regalados al barrio se
construye la plenitud de la ciudad. Se observa la cir-
culacion como elemento fundamental de arraigo con
el lugar.
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Imagen 31. Croquis de Subida Orompello.
2, Imagen 32. Croquis de Quilpué.




I. Recuento Extension
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H Imagen 33. Croquis de Paris. Cuaderno de viaje “I, del viaje a Por-
Paris 06|07|07 !

Cudpulas y monumentos emergiendo de los
horizontes verdes en parques y calles de la
ciudad. Anticipandose a su contexto habita-
ble, a sus suelos.

Las obras tienen presencias desconocidas en
la ciudad, angulos en se abren y se esconden,
donde se asoman entrecortando el cielo. Esto
se experimental al deambular por la ciudad al
rodearla, por ejemplo en los cambios de la luz
en el recorrido Montparnasse -Meudon.

En el ir se anticipan las sefias de un suelo

publico.

Floriram por engano as rosas bravas

No inverno: veio o vento desfolhal-as... Clepsydra, 1920. Ca-
Em que scismas, meu bem? Porque me callas milo Pessanha.

As vozes com que ha pouco me enganavas?

Intervencion en el Colegio Manuel Bulnes | Sexta etapa
Foro de ex trabajadores portuarios | Novena etapa

La aparicion del colegio es en la proximidad,
aparece desde la continuidad de las pandere-
tas, produciendo una discontinuidad en el ba-
rrio, compuesto por calles de fachada-jardin.

Sucede entonces que dentro de esta continui-
dad el acceso cobra una fuerte participacion
dentro de la relacién del colegio con el barrio,
articulando la cuadra, construyendo su movi-
miento y ritmo.

*k%
A su vez la subida Orompello tiene un fuer-
te giro generando una situacion espacial que
define las circulaciones y la luz. Se va tras-
pasando escalas de aproximacion, desde el
avistamiento de la iglesia, a subir recorriendo
la vertical y experimentando el cambio de luz
de la pendiente.

Imagen 34. Maqueta de lugar. Subida Orompello.
Imagen 35. Croquis de Quilpué desde el colegio.
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Acto

Madrid 23|08|07

Tres versiones de la concepcion de los bor-
des en una misma figura.

Le corbusier pintd, espaciadas en afos, es-
tas tres versiones de “La caida de Barcelo-
na”. En los tres cuadros se repiten las figuras:
la mujer, el puio, las cabezas. Pero se le da
una relacion nueva a los bordes y el cruce de
las lineas, asi como al lleno de cada forma,
repercutiendo en las relaciones de las figu-
ras pintadas. La construccion de un modo de
encuentro adquiere relevancia en el total de
cada cuadro.

Los bordes determinan la figura compleja ma-
yor en la inter-relacion de las figuras prima-
rias. Si miramos el cuadro como si fuera la
planta de un edificio, son los muros y las en-
volventes que producen la unidn entre aires
adyacentes conformando conjuntos bajo las
mismas leyes de los contornos.

N SNMo K 15E om

3 @

Imagen 36. Croquis de tres versiones de “La caida de Barcelona”
1939/ 1959 / 1960. Le Corbusier. Cuaderno de viaje “J” del viaje a
Portugal.

Intervencion en el Colegio Manuel Bulnes | Sexta etapa
Foro de ex trabajadores portuarios | Novena etapa

El espacio exterior se presenta en tres frag-
mentos determinados por el nivel de suelo y
la disposicion de los edificios.

El pasillo como elemento de circulacion inte-

gra ademas en este espacio, la reunion. Es el

- *=elemento que da forma al encuentro del exte-

~rior con el interior. El cuerpo queda situado en

_ una relacién distinta con el espacio desde un

mismo elemento dependiendo del circular o el
"+ estar quedo.

k] Ir a través dejando interior y exterior en una
misma proximidad, haciendo presente el es-
pacio mismo del pasillo. Es limite.

Imagen 37. Patio del colegio habitado por nifios en recreo. Dar la espalda a la proximidad de los interio-

Imagen 38. Patio interior de la poblacién obrera, habitado en res, para enfrentar y quedar ante el exterior.
sus contornos y en su vertical por padres y abuelos; y en el Es borde.
centro por los nifios que juegan Hkk

En el foro el acto se nombra como: Traspa-
so expuesto. Esta es la figura primordial en la
cual habitaran las personas del lugar.

Lo festivo y lo extraordinario otorgado en el
programa Barrial, como la iglesia, Facultades
de la Universidad de Playa Ancha, Colegios
y la escuela Naval y el paseo artilleria, hacen
del barrio un circuito de fiestas urbanas, pro-
cesiones, marchas y actividades multitudina-
rias.

La procesion se instaura como identidad ba-
rrial, a la cual se quiere dar casa en el proyec-
to por medio del Acto arquitectonico.
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. Recuento Abstraccion

Travesia al Trépico de Capricornio 19|10|05

Atravesamos desde el océano pacifico, a través de la
cordillera, por la pampa hasta la selva, siguiendo la li-
nea del trépico. Nos internamos en el mar interior de-
jando signos en el camino.

La obra se encuentra bajo un puente, es una calzada
para aproximarse a la orilla de un rio salvando un des-
nivel. Se construye una celosia que acompafia el paso
a un costado de la calzada, este espesor para el cruce,
nos deja atravesando una vertical, como lo es la altura
invertida del puente, o la cordillera de los Andes entre
el Pacifico y la Pampa.

umbrers i
mi?im&%?lam andag
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3mar pacificomw.
Imagen 39. Calzada a la orilla. Obra de travesia al trépico de capri-

cornio.
Imagen 40. Extension atravesada en Travesia.

Foro de ex trabajadores portuarios | Novena etapa

E.R.E. Atrio / rampa convergente. Asi, desencadenar la medida de la fiesta urbana al
El Atrio, la medida de la fachada volcada al barrio en una rampa con tres atrios, nace de este
suelo, para construirlo y desarrollar un re- movimiento del atrio una medida mayor que llama-

corrido en tres momentos. La iglesia traza mos crucero, que es la conjuncién de atrio y rampa,
una primera medida. El preambulo al altar es la distancia o luz para llegar al altar y a la vez dis-
llevado a un tamafno urbano en una altura pone en su largo las actividades en los edificios.
hito donde dar cabida a la procesion y la

fiesta urbana.

Nuestros rasgos formales irreductibles que

arman la forma, son la rampa y el atrio, este

pensado como una gran explanada cons-

truida por el techo del edificio que es atra-

vesada por una rampa articulada.

Imagen 41. Esquema del E.R.E para el foro de ex traba-
jadores portuarios.
Imagen 42. Campo de abstraccion para el foro.
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Florencia 03|08|07

La capilla Pazzi es un vacio con una potente tension
hacia la unidad. Los nervios de la cupula que nacen del
ojo de luz seccionan la vertical del vacio proyectando
su esfera en el pavimento, asi como la fachada con
sus ventanas seccionan en rectas la transversal y se
imprimen en el altar.

Vertical y transversal quedan ensambladas en la plan-
ta en una justeza que hace posible el bello paso de lo
ortogonal a lo esférico.

Cada abertura esta pensada para afirmar una traza en
el suelo o las fachadas interiores. Y cada marco o re-
borde esta marcando el borde de un vacio que se une
a otro bajo esta ley de unidad luminosa.

Derecha:
Imagen 43 . Esquema de la planta de la capilla Pazzi. Cuaderno de
viaje “K* del viaje a Portugal, y fotografia del interior.

Abajo:

Imagen 44. Vista del Colegio Manuel Bulnes.

Imagen 45. Maqueta del Colegio Manuel Bulnes.

Imagen 46. Vista del Foro de ex-trabajadores portuarios.
Imagen 47. Maqueta del foro de ex-trabajadores portuarios.

Forma

Intervencion en el Colegio Manuel Bulnes | Sexta etapa
Foro de ex trabajadores portuarios | Novena etapa

Lo primero. Aparecer de la figura del colegio a tra-
vés de un elemento cardinal, un rasgo que presente
el total. Creacion de un espacio comunitario.

Lo segundo. Integrar los patios a este rasgo comun,
estableciendo un orden en el espacio exterior y la
relacion de las partes con el total.

El edificio sigue la topografia del cerro, adop-
tando su curva y contracurva. La vertical se
construye hacia abajo, dejando el suelo de
la cota 100 como cumbrera, haciendo que el
edificio en si sea el espesor trabajado de la
luz que cambia de acuerdo a sus niveles con
respecto al que va subiendo o bajando por
sus rampas.:
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Cuarto cuadernillo
4. Litorales.

El capitulo presenta el estudio y proyeccion de un puerto en el rio Aconcagua por medio de un
modelo maritimo, introduciendo el concepto de mar protegido interior, investigando las tendencias
técnicas y urbanas usadas actualmente en mundo, que satisfaga el crecimiento futuro portuario de
Valparaiso. Creando ademas un parque publico con zonas deportivas terrestres y nauticas a partir
del humedal en su boca.

Se exponen también notas del viaje a Caleta Tortel y el Rio Douro sobre la pregunta del borde, la
orilla'y el litoral.

El litoral de la bahia de Concon se compone de diver-
sas franjas, como el humedal y sus aguas calmas, el
mar, la playa, borde gastronémico, isla de Concon, du-
nas al norte, caletas al sur...

El Rio Aconcagua es trazo que de una u otra manera
dibuja todas estas franjas refiriéndolas a él, dinamica,
espacial e hidrica, refiriendolas a su identidad existen-
cial: Los flujos, entre ellos, las aves.
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Observacion

Caleta Tortel 01|02|08

L0xn, el g
1.607.08

Habitar la orilla y el suelo inhéspito comenzd con el
envarillado, un artificio para poder “ir’. Una vez con-
quistado se desata la posibilidad de extenderse, de
abarcar la extension por medio de ese acto.

La pasarelas que existen hoy, se van cruzando y en-
sanchando conformando plataformas de reunién, van
temperando el paso internandose en los bosques para
proteger de la lluvia, largos rectos dan un pasar rete-
nido, quebrados tramos dan velocidad y dinamismo al
espacio publico del pueblo.

Esta caleta se fundo desde el ir, no desde la plaza, por
lo que la planta existencial es un trazo de flujos que de-
fine el emplazamiento de las casa. Siempre el camino
abriendo por delante.

Imagen 48. Croquis de la desembocadura del Rio Baker,
Cuaderno de viaje a Aysen.
Imagen 49. Fotografias de Caleta Tortel.

Puerto Parque en el Rio Aconcagua | Décima etapa

En el presente el puerto de Valparaiso proyecta un crecimiento significativo en funcién de la falta de
espacio para contenedores; crecimiento que no contempla el cuidado del borde urbano, haciendo
que la ciudad de nuevamente la espalda al mar. Como contrapropuesta se plantea crear de un nue-
vo puerto en el rio Aconcagua dando lugar a una trinidad portuaria compuesta por el de Valparaiso,
como puerto patrimonial y turistico, el de Ventanas, como puerto de graneles y el del rio Aconcagua
para contenedores.

La situacién del valle transversal del Aconcagua como territorio estratégico en la consolidacion del
corredor bi-oceanico atlantico-pacifico, da al puerto un caracter nacional e internacional, situandolo
como cabezal de un importante eje hacia el interior del continente, como hacia el océano pacifico y
Asia. A la vez su programa da cabida a la identidad intercomunal y nacional, por medio de un parque
con equipamiento deportivo nautico - terrestre y una reserva natural del humedal en la boca del rio.
Concon se integra con un borde urbano constituido como boulevard gastronémico y habitacional.
El puerto responde a modelos de integracién de la trama urbana a la zona portuaria y propone una
nueva tipologia, basada en la co-existencia con sistemas naturales, como lo es la conservacion del
humedal y de los campos de dunas que se extienden al norte, por medio del estudio de los ciclos
sedimentoldgicos y su aplicacién al sistema y tiempos de dragado del puerto.

Imagen 50. Croquis del humedal del Rio Aconcagua.
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Extension

A4

Imagen 51. Fotografia de Caleta Tortel y desembo-
cadura del Rio Baker.

Imagen 52. Croquis de las aguas circundantes a Ca-
leta Tortel y altitudes de tierra. Cuaderno de viaje a
Aysen.

Caleta Tortel 03|02|08

Tortel se emplaza entre el delta del Rio Baker y una
bolsa de agua que se ramifica en canales hacia el Gol-
fo de Penas. Existe hoy, y existié con mayor fuerza una
transito fluvial por el Baker conectando la caleta con
poblados y caserios Rio arriba.

La figura territorial trazada por el Rio Baker y los cana-
les esta como impronta en la planta de Tortel.

El campo de hielo norte se hace presente con sus len-
guas azules que entregan al cielo un tono violeta el
cual se puede pintar usando jugo de calafate.

Par les soirs bleus d’été, j’irai dans les sentiers,
Picoté par les blés, fouler |’herbe menue :
Réveur, j’en sentirai la fraicheur a mes pieds.

Je laisserai le vent baigner ma téte nue.

Puerto Parque en el Rio Aconcagua | Décima etapa

Imagen 53. Esquema de connectividad maritima de
Valparaiso - Asia a trvés del Océano Pacifico.
Imagen 54. Croquis de la Bahia de Concon desde
el Cerro Mauco.

El valle del Aconcagua como territorio con zonas pe-
riféricas en vias de integracion urbana precisa de una
estructura ordenadora que responda a todo el poten-
cial que hoy ha ido configurando un contexto rico en
conectividad, infraestructura y espacio libre. Como lo
son el aeropuerto de Torquemada, el futuro aeropuerto
de Quintero, las zonas logisticas industriales, la linea
ferroviaria, el viaducto pronto a ejecutarse y carreteras
regionales, nacionales e internacionales. Toda una fi-
gura territorial que requiere una estructura mayor orde-
nadora y detonadora del territorio.
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Imagen 55. Croquis de la procesion maritima de San Pe-

Fiesta de San Pedro, Valparaiso. 29|07|08

La fiesta atraviesa la bahia en caravana de lanchones
y botes menores. El puerto de Valparaiso puede ser
parte de este acto en el que se construye la recta que
enmarca el area incorporada al acto urbano religioso,
de caleta el membirillo a caleta portales.

¢ En que otro momento la ciudad y el puerto con uno, el
territorio maritimo de la bahia incorporado a los actos
de la ciudad? ;Como se puede incorporar el espacio
maritimo a la ciudad?

Je ne parlerai pas, je ne penserai rien,

Mais [’amour infini me montera dans [’dme ;

Et j’irai loin, bien loin, comme un bohémien, ) )

Par la Nature, heureux- comme avec unefemme. Sensation, Arthur Rimbaud.

Puerto Parque en el Rio Aconcagua | Décima etapa

La condicion de puerto-parque apunta a la integracién
urbana, si bien antes la vida del puerto y de la ciudad
estaban fuertemente relacionadas, eran dos organis-
mos existiendo en una relacion interespecifica. Hoy
se plantea como un solo organismo, un mismo espa-
cio existencial, que de cabida a la vida ciudadana y
portuaria. Ya no un espacio-puerto cerrado, sino un
puerto-parque abierto, unidad que por novedad aun no
encuentra nombre.

Esta unidad se inserta como una herramienta de ges-
tion integrada del territorio en el ambito socio-econo-
mico, cultural y bioldgico con sus valores culturales
asociados.

La propuesta ecosistémica de un contexto urbano
que integre en su planificacion las necesidades socio-
econdmicas y espirituales de los seres humanos, es
posible desde la observacion de un acto que abre la
posibilidad de la novedad, contexto urbano que elogia
los actos del hombre originados en el agua.
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Imagen 56. Acuarela del Rio Douro desde el tren.
Cuaderno de viaje “H* del viaje a Portugal.

Imagen 57. Esquema del Rio Douro, sus cruces y
curvas.

Abstracciéon

>

Valle del Rio Douro 16|06|07

El tren va por el valle del Douro, barcos hacen el mismo
recorrido cargados con vino por las aguas navegables.
Vamos bordeando, o vamos por el Rio, pero no vamos
cruzando nada, vamos en el interior del valle.

El interior; Quillota - Limache - Villa Alemana - Pefa-
blanca. 4 Interior a que? al borde, dentro de los bordes.
¢Mar afuera y Tierra adentro - Mar adentro y Tierra
afuera.?

Puerto Parque en el Rio Aconcagua | Décima etapa

la pregunta del campo de abstraccion es sobre la rela-
cion de dos flujos, el juego avanza en lograr una equi-
valencia de flujos entre las dos caras y descubrir la
figura-clave a la cual se refiere esta virtud < la division
y cohexistencia de dos aguas >

El tetraedro se conforma con una primera cara de ter-
ciado donde se desarrolla la clave del flujo geografico.
En la cara enfrentada se construye un contrapunto a
este flujo, por medio de rampas de alambre. La dos
caras que ligan los triangulos enfrentados contienen
la figura de la relacion de estos flujos al modo de una
estela.

La experiencia arroja la figura del modo de la relacién
de los flujos en este campo espacial determinado, la
cual toma el proyecto formalmente ya sea en la re-
lacion de los flujos a escalas mayores < relacion de
las dos aguas, marina - fluvial >; como en los flujos
de escalas menores < circulaciones y continuidades
formales >

Imagen 58. Campo de abstraccion sobre la problematica de los flu-
jos.

Imagen 59. Trazos del trayecto de la bolita en el campo de abstrac-
cion y su decantado en el E.R.E. del club de remos.

BR TGN
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Imagen 60. Fotografias de pasarelas de Caleta Tortel.

Caleta Tortel 04|02|08

Las pasarelas de Caleta Tortel consolidan el borde y
construyen el suelo y espacios publicos hilvanando el
bosque y el agua. El ir por la caleta esta marcado por
un ritmo de coberturas y aberturas, dado por el bosque
y el agua.

Este equilibrio en el borde deja toda la bahia formando
parte de la caleta. Es mas, todo lo que esta entre los in-
teriores de las casas es parte de este borde y su ritmo,
y es que se tiene ganado el borde por medio del acto
construido en el espacio, y con él se gobierna la forma
y tamafio de un territorio.

Puerto Parque en el Rio Aconcagua | Décima etapa

La separacion de las aguas del rio en dos cauces para
dar cabida a dos situaciones espaciales que compar-
ten la misma existencia; el puerto y el parque.

Un cauce sur en el margen de Concon de agua salo-
bre, que construira el brazo de mar dando cabida al
movimiento maritimo portuario, cuenta con una com-
puerta de seguridad que impide el paso de sedimentos
y en grandes crecidas la posibilidad de abrirse para
evacuar grandes caudales.

El brazo norte, en el margen de Quintero, sera de agua
dulce, y se plantea como un canal de flujo continuo que
permita evacuar los sedimentos y dar cabida al hume-
dal y su fauna, como al programa deportivo.

Se proyecta un club de remos desde la concepcion de
los flujos de circulacion entre dos aguas y modos de
navegar distintos, el humedal con un sentido de paseo
y observacion natural, y el canal de Remo con aguas
deportivas y de espectaculo.

Imagen 61. Modelo hidraulico para prueba de cauda-
les maximos y comportamiento de la cuenca al dividir
las aguas del puerto.

Imagen 62. Maqueta del club de remos.
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Quinto cuadernillo
5. Jardines.
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Vocablo

Este ultimo cuadernillo presenta la relacion del es-
pacio interior con el exterior por medio de la luz y la
dimension vertical en la arquitectura construida en el
espacio, y la graduacion de estas dimensiones en los
jardines y patios.

El vacio adyacente a la obra de arquitectura, es el que
gradua la envolvente y revela el modo en que ha de
vincularse con el entorno. Los jardines son el encuen-
tro del interior y su envolvente con la extension circun-
dante. Acompafando al espacio interior, regula la luz
que entra, la temperie de su envolvente, la habitabili-
dad de sus muros exteriores y la presencia de la obra
de arquitectura en el lugar.

Se expone en este capitulo el proyecto de la vivien-
da de segundo afio, acompafnando por observaciones
tangenciales hechas en diversos viajes.

El proyecto se ancla con la realidad a través de un en-
cargo que viene desde afuera. Ocasion de obra.Con-
siste en una casa para una mujer joven de oficio orfe-
bre, Camila Rojas. La casa es la segunda de una triada
que ocupara el terreno, conformando un triangulo ve-
cinal entre familiares. Se busca construir los interiores
desde el vinculo generado por un gran jardin comun a
las tres casas, jardin que gobierna la quebrada y se va
distinguiendo de acuerdo al programa de cada casa en
patios adyacentes.

El jardin nos devuelve lo que olvidamos mientras no
estamos de viaje.

Imagen 63. Postales de viaje con dibujos de Fucsias de Vejer y del
Jardin Majorelle en Rabat.
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Imagen 64. Croquis de un patio de Vejer. Cuderno de via-
je “D, azul” del viaje a Portugal.

Vejer 23|04|07

El largo patio contenido entre dos muros blancos paralelos ensombrecidos por los maceteros y
plantas perimetrales y colgantes es un espacio habitado durante todo el dia en el cual la vida domés-
tica se mezcla con la vida comunitaria. Patios de puertas pequefas pero de presencia tan abierta al
extranjero, son el aire intermedio entre la blanca ciudad incandescente sobre un monte en medio
del cielo y sol andaluz, y la sombra propicia para oir y vivir. Desarrollo de los patios como clave de
la casa.

46.

También el olvido es bello, olvidar, por ejemplo, que el arrojo es la travesia y no la vida de
un obstdculo, en este caso, el perro. Pero la hermosura cuenta menos que la ruta y esto si
que es dificil aprenderlo. ;Qué es la ruta? Es solo seguir partiendo siempre, es mantener el
rumbo abierto. ;jSerd un comienzo sin fin, como el amor? Hacer tal ruta, abrir tal rumbo, tal
vez de tales cosas, interrogaba Kant a los capitanes de barcos balleneros, aquellos que Mel-
ville dijo que buscaban la ballena blanca y tal vez Ahab sea el nombre de la musa de toda
pura travesia.

nota 46. Amereida 11.

Casa-Taller | Cuarta etapa

Interior de una casa en Caleta Tortel. Las aberturas de la casa relacionan el interior con espacios
exteriores adyacentes como el huerto y la terraza de acceso.

La vista desde el fuego de la cocina da al huerto del exterior, pudiendo ver con que se cuenta para
almorzar. En esta unién programatica y espacial de exterior e interior, subyace el acto de la casa,
morar entre las aguas de los canales y de la lluvia.

Imagen 65. Croquis de un interior en Caleta Tortel. Cua-
derno de viaje a Aysen.
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I. Recuento Extension

Imagen 66. Croquis de un patio de Vejer, Andalusia. Cu- Vejer 24|04|07

derno de viaje “D, azul® del viaje a Portugal.
Patio interior que cuida celosamente su asoleamiento.
Un vacio verticalmente fragmentado por las superficies
iluminadas de los muros y las superficies sombrias so-
cavadas del volumen que reciben la luz del sol interca-
ladamente durante el dia, trasladando el lugar comun
de la manana al medio dia y la tarde. Las habitaciones
de la parte alta emergen hacia el vacio central bus-
cando la luz constante y cerrando o encadenando los
requerimientos de habitabilidad de la parte baja. La es-
caleras trazan hermosos quiebres regalados al juego
de la luz para reafirmar la orientacion del vacio.

44.

JHabrd siempre que reducir por semejanzas aquello que no conocemos a cuanto conforman
nuestros habitos? De ese modo hablaban los cronistas del descubrimiento viéndose obliga-
dos a describir asi lo desconocido por semejanza con lo conocido. Y al oirnos estos ferrovia-

rios aumentan su propia confusion. )
: nota 44. Amereida 11.

Casa-Taller | Cuarta etapa

El emplazamiento de la casa es en la ladera de una
quebrada de vegetacion tupida que se abre al océano
pacifico en pequenos claros sin vegetacion.

El interior de los huecos naturales se va abriendo poco
a poco al gran vacio de la quebrada que conecta direc-
tamente con la vastedad marina. Desde aberturas en
el follaje de los arboles nativos hasta zonas libres de
arbustos que hoy son pequenas plazoletas y jardines
de la casa existente en el sitio.
Es la construccion del traspaso al interior de la casa
Imagen 67. Croquis de la quebrada Santa Luisa en forma graduada, para luego construir ese vuelco al
Zassz”giﬁnie acceso al ferreno del proyecto de la yacjo de la quebrada con la terraza. La obra gobernara
’ esta graduacion espacial desde la vertical con un ele-
mento arquitectonico: el lucernario. oy
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Imagen 68. Croquis de fachada de la Sagrada Familia y detalle de
Tortuga en una columna. Cuaderno de viaje “K* del viaje a Portugal.

Barcelona 22|07|07

La luz que baja por la fachada de la sagrada familia
siguiendo las esculturas y relieves hasta el suelo va
multiplicando sus contrastes y gamas de claro-oscuros
exponencialmente, pasando de huecos y figuras con-
tables a innumerables ondulaciones y chispas.

De este modo la vertical deja los volumenes elevados
recortados con el cielo, suspendidos y aéreos.
Mientras que en su parte baja la complejidad de la fa-
chada aumenta, comenzando a aparecer figuras hu-
manas y animales entre las ondas y volutas. El cuerpo
se comienza a aproximar a estas formas y modos de
la luz, aproximandose a las esculturas humanas y la
fachada comienza incorporar al que habita en su es-
pesor, dejandolo dentro de ella, bafiado en la luz de la
misma piedra.

Luz en la escultura

Dibujo de la luz empapando la superficie de la madera
en dos obras de Brancusi y una de Girola. La superfi-
cie de madera iluminada despierta el vacio circundan-
te o aire desde el recorte por ocupacion del espacio,
abriendo a su vez el vacio adyacente por medio de
la luz, en las tres obras se construye este gobierno o
bocado de espacio por medio de el inverso el disefio
de la forma, superficies inversas, que originan un vacio
nuevo, no inverso a ellas.

Alli reside la bella infinitud de la columnas, su inverso
cerrado en ella misma genera un vacio que se abre y
cierra por la luz.

Imagen 69. Croquis de una base para
escultura de Constantin Brancusi.
Imagen 70. Croquis de la columna infi-
nita de Constantin Brancusi.

Imagen 71. Croquis de la escultura del
Bosque en Ciudad Abierta, Claudio
Girola.
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Granada 24|01|07

Los jardines nazaries de la Alhambra tienen
incontables pormenores. De ellos el dibujo re-
coge dos familias, divididas por un horizonte,
los azulejos cuadrados de la parte baja y los
disenos floreados de la parte alta.

Estos tienen un distingo esencial, que es el
modo de recoger la luz. El transcurso de la luz
desde el cielo y los montes gitanos nevados
hasta el interior humectado por los juegos de
agua y las ventanas cuya forma para parape-
tarse aproxima a los detalles.

La continua trayectoria de la luz, la construc-
cion de su recorrido y la trasformacién me-
diante la progresiva evolucion geométrica de
la envolvente y el uso del color.

Casa-Taller | Cuarta etapa

El curso del espacio se trabajoé desde un cam-
po espacial cubico de 45 cm3. Por medio de
un giro de la seccién piramidal del cubo se
comienza a desarrollar un vacio al desplazar
un volumen tetra-edrico cuyo eje de giro se
situa en el vértice opuesto.

Con esto se propone el modo de relacionar
el vacio interior con el exterior y como la luz
se puede graduar bafiando los planos gene-
rados hacia el vacio interior.
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Cérdoba 29|01|07

La mezquita-catedral de Cdérdoba tiene una
historia de ampliaciones y cambios, un tama-
Ao recibiendo a otro en sucesivo crecimiento.

Pero el tamafio del interior ya ha quedado de-
finido en una etapa, es el tamafio dado por el
conjunto de pilares y arcos y la profundidad
que ellos construyen. Al igual que un bosque
tiene una profundidad determinada por la
densidad y tipo de vegetacion. Estos pilares y
arcos dejan al cuerpo envuelto en un interior
continuo que varia solo en los altares al ad-
quirir mayor altura.

Imagen 74. Croquis del interior de la Mezquita/Catedral
de Cordoba, Andalusia. Cuaderno de viaje “A” del viaje
a Portugal.

AN Casa-Taller | Cuarta etapa

L1 Vacio interior.
El vacio interior de la casa es generado por
dos cubos intersectados, en cuya interseccion
I_ ~ seencuentra el taller de orfebreria. El progra-
ma se distingue verticalmente en tres medias
alturas, siendo la mas baja el taller, rodeado
de la cocina y un estar-comedor sobre el cual
; i I \]\ [ I esté el dormitorio y el escritorio de la orfebre.
|

]
|

I

Lucernario.

[ : El elemento luminoso central es una vertical

| [ : que recorre todas las media alturas del pro-
ST grama, incluyendo el techo-jardin, el cual es

posible integrar con la habitacién y el escrito-

rio por medio de paneles moviles.

Monolitos.

La relacion del espacio interior con el exterior
se gradua en pequeios patios semi-interiores
adosados a los muros de adobe principales
con elementos verticales y marcos que abren
la posibilidad de cultivar una envolvente vege-
tal o una celosia. Estos patios van extendién-
dose y adquiriendo las condiciones del jardin
que deja a la casa inserta con naturalidad en
el lugar.

Imagen 75. Elevaciones de la casa Camila.
Imagen 76. Fotografia de la maqueta de la casa Camila.
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B. Anhelo arquitecténico

B. Anhelo arquitectonico.
1. El viaje, el dibujo y las vastas extensiones naturales.
2. Origen del encargo.

Los dos anhelos surgidos de la recapitulacion
de los anos de estudio, que dan pie al tema
del trabajo de mi titulo y mi animo arquitecto-
nico, son: las vastas extensiones naturales y
el viaje como germen creativo de la obra.

1. El viaje, el dibujo y las vastas extensiones naturales.

EL VIAJE se entiende como un tiempo extraordinario en el que es posible observar
los lugares y el habitar desde un estado de asombro. Tanto la lectura espacial del lu-
gar, como las relaciones que conforman su existencia se revelan celosas ante lo coti-
diano, por lo que experimentar un lugar desde lo extraordinario del viaje, dejando que
el asombro y lineas insdlitas de dibujos logren leer el “dios del lugar”, es radical en la
concepcion de un transcurso creativo y es el punto de partida que define la capacidad
integradora de la obra. Para desvelar el lugar utilizamos el dibujo y la observacion.

EL DIBUJO es lo mas intimo de una obra de arquitectura, donde radica su origen,
reside en poder nombrarla para que adquiera existencia, y pase a conformar parte del
mundo material. Nombramos el habitar humano, y nombrando descubrimos, desve-
lamos nuevos modos y visiones de la realidad. La observacién es el acto creativo por
el cual nombramos la realidad. Acto, por que requiere de todos nuestros sentidos. Y
Creativo, por que abre una realidad inédita en el mundo.

Indagamos en la realidad por medio del dibujo, que descubre las cosas y que se
nombran por medio de notas. “Observar seria entonces esa actividad del espiritu (y
del cuerpo) que nos permite acceder, una y otra vez, a una nueva, inédita, vision de
la realidad.” (Cruz, F. 1993)

LAS VASTAS EXTENSIONES NATURALES integradas en el origen de la obra arqui-
tectdnica, en escalas y dimensiones mayores que la contienen, puede regalar alcan-
ces insospechados en cuanto las relaciones que la forma puede desatar.

La yuxtaposicion de estas escalas y su trabajo al unisono en la obra incluyendo rela-
ciones, aparentemente inabarcables, por medio de la abstraccién espacial, otorga a
la obra una dimensién arquitecténica nueva, fortaleciendo su capacidad extensiva.
En la travesia, la vastedad de la pampa y los desiertos, las grandes extensiones na-
turales del continente americano son abarcadas con leves construcciones, a veces
signos en la extension, donde la arquitectura encuentra un modo de dar lugar a un
habitar propio de América. Esta es una condicién de la forma arquitecténica que nos
es propia y esta dada por la magnitud continental.

2. Origen del encargo.

Este proyecto surge en el marco de una convocatoria de la PUCV para realizar pro-
yectos multidisciplinarios de investigacién y desarrollo en el territorio insular ocea-
nico nacional. En este caso, el archipiélago de Juan Fernandez; Parque Nacional y
reserva mundial de la bioésfera, conformado por las islas Robinson Crusoe, Alejandro
Selkirk, Santa Clara, su espacio marino y submarino.

Bajo el contexto del proyecto insular, durante el afio 2008 emprendi dos viajes al ar-
chipiélago, primero zarpando a bordo del buque “Aquiles”, en busqueda de un criterio
de desarrollo; y unos meses después navegando en la barcaza “Valdivia”, abriendo
una etapa fundamental del proceso creativo desde la observacion. Estos viajes y el
proceso creativo que desencadenaron se exponen en el capitulo Il.
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C. Antecedentes.

C. Antecedentes.

1. Geograficos.

2. Historicos.

3. Naturales.

4. Administrativos.

Imagen 77. Dibujo de ubicacién del archipiélago.

1. Antecedentes geograficos.

El Archipiélago de Juan Fernandez se ubica en el Océano Pacifico, frente al
puerto de San Antonio , en la Regién de Valparaiso, entre los 33° 35’y los 33°
48’ latitud Sur, y desde los 78° 46’ hasta los 80° 48’ longitud Oeste. EsTa con-
formado por tres islas: Robinson Crusoe (ex Masatierra), a 667 km. de San
Antonio; Santa Clara, a 1,5 km de la primera ; y Marinero Alejandro Selkirk,
(ex Masafuera), a 187 km. al poniente de Robinson Crusoe.

Su origen es volcanico, y corresponden a areas emergidas de un relieve
submarino volcanico ubicado en la Dorsal de Juan Fernandez, en la Placa
de Nazca.

La hidrografia compuesta por la red de drenaje, cuencas y subcuencas, esta
integrada en la isla Robinson Crusoe por 10 cuencas mayores y 12 cuencas
menores. En el caso de la isla Santa Clara, presenta sistemas hidrograficos
de muy bajo desarrollo, y en la isla Marinero Alejandro Selkirk se encuentran
10 cuencas mayores, 11 cuencas menores y 5 sistemas juveniles. Todas
estas redes se alimentan de las precipitaciones, en forma directa y por alma-
cenamiento subterraneo, siendo todos cauces de escurrimiento.

Esta es una geografia extrema desde el punto de vista del habitar humano:
aluviones, fuertes condiciones maritimas y acantilados son factores determi-
nantes del territorio. El fragil ecosistema queda referido al comportamiento
y las dinamicas geograficas como una componente cardinal de la existencia
en el archipiélago.

Imagen 79. Fotografia de laderas erosionadas en Robinson Crusoe.
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I. Recuento
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C. Antecedentes.

Curvas de nivel.

Isla Marinero Alejandro Selkirk.

Imagen 81. Fotografia de la Isla Alejandro Selkirk.

Imagen 82. Curvas de nivel de la Isla Alejrando Selkirk..
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l. Recuento

Curvas de nivel.
Islas Robinson Crusoe y Santa Clara.

Aerofotografia.
Imagen 83. Curvas de nivel de Robinson Crusoe.
Imagen 84. Aerofotografia de Robinson Crusoe.
Imagen 85. Imagen satelital.

Imagen 86. Imagen satelital infraroja vegetacion.
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C. Antecedentes.

Imagen satelital infraroja vegetacion.

Imagen satelital.
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I. Recuento

2. Antecedentes historicos.

Descubierto por Juan Fernandez en 1574, el Archipiélago emerge en la misma condicién de rega-
lo que América, ya que el piloto portugués no buscaba el archipiélago sino una ruta maritima mas
rapida utilizando las corrientes de mar adentro, entre puerto de El Callao y el de Valparaiso. La isla
pasa a forma parte del pacifico concebido como total por el imperio espaiol, gobernado de oriente
a occidente.

Luego, lo inabarcable del Océano Pacifico hace que el imperio espafiol no pueda gobernarlo y cuidar
toda su extension. El imperio comienza a recibir ataques de piratas y corsarios holandeses e ingle-
ses, entonces es cuando las islas se convirtieron durante los siglos XVII y XVIII en refugio de los
piratas que asolaban las costas americanas.

En 1704 dos embarcaciones inglesas llegaron a Masatierra, el Cinque Ports y el Saint George, en
el cual venia Alejandro Selkirk, el cual permanecié en la isla durante 4 afios y 4 meses, hasta ser
rescatado por el corsario ingles Woodes Rogers.

Otro corsario ingles de gran protagonismo en los ataques a la corona espafola, y que uso la isla fue
George Anson. Debido a los constantes ataques de Anson, el imperio espafiol construyo el Fuerte
Santa Barbara en la isla Mas a Tierra defendido por 6 fortines con 16 cafiones artilleria, fundando el
poblado de San Juan Bautista en 1750.

Podemos decir que el origen urbano de San Juan Bautista esta fuertemente referido al uso presidia-
rio que tuvo el archipiélago desde su poblamiento. Junto con el poblado fundacional, los primeros
ejes se trazan desde el Fuerte Santa Barbara, el primer presidio y el caserio con una iglesia parro-
quial. Asi la bahia de Cumberland adquiere los primeros rasgos urbanos desde puntos estratégicos
de defensa y visibilidad, angulos y distancias de fuego para la proteccion contra piratas y corsarios.
Existe una similitud con la historia urbana de Valparaiso, sobre las alturas y puntos fortificados en la
bahia que son heredados por la ciudad incidiendo en su forma actual. Los principales rasgos son la
altitud de las construcciones, su orientacién con respecto a la bahia y la red vial trazada entre estas
unidades, asi como la conservacion de espacios a través del tiempo, que actuan como impronta en
la trama urbana.

Entre mediados del siglo XVIIl y mediados del siglo XIX, las islas fueron visitadas por innumerables
balleneros y cazadores de lobos marinos. 74 Navios Ingleses, franceses y norteamericanos exter-
minaron a mas de 5 millones de ejemplares llevando la especie cerca de su extincion. Fue en este
periodo en que recibio en sus orillas a los sobrevivientes del naufragio del Essex por el ataque de
mocha dick, un histérico cachalote que rondaba cerca de la isla Mocha.

La sucesion de los continuos presidios se puede resumir en la siguiente lista:
Presidio de los criminales de la colonia.

Presidio de los patriotas.

Presidio de los carrerinos.

Presidio de Manuel Bulnes.

Presidio de Pedro Montt.

Prision Carlos Ibafez.

En 1915, fondea en isla Robinson Crusoe el crucero aleman Dresden, perteneciente a la escuadra
de Von Spee, durante la primera guerra mundial. El Dresden fue alcanzado y rodeado por los cru-
ceros ingleses Kent y Glasgow y el transporte armado Orama en la bahia de Cumberland donde fue
hundido por su tripulacion. Actualmente se encuentra sumergido en la Bahia a 65 m de profundidad
y ha sido declarado Monumento Nacional.

Desde 1935 cuando es declarado Parque Nacional, la historia del archipiélago tiene un vuelco, de-
jando atras su uso presidiario, adquiere una riqueza territorial basada en el valor de su patrimo-
nio ecoldgico. Luego en 1977, pasa a integrar la Red Mundial de Reservas de la Biosfera por la
UNESCO, y en 1996, postulado como Patrimonio de la Humanidad.
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C. Antecedentes.

Plano de laisla de Juan
Fernandez, 1744.

Vista de la tienda de
campafia del comodoro
en la Isla de Juan Fer-
nandez, 1748.

Isla Juan Fernandez
hacia 1751.

Claudio Gay - Presidio
de la Isla de Juan Fer-
nandez, 1832

Poblado de San Juan
Bautista.

Afo 1969, embarcacion
“Piloto Juan Fernan-

dez”.

Imagen 92.
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. Recuento

Imagen 93. Picaflor de Juan Fernandez, macho.

Imagen 96. Fardela de Mas Afuera.

Imagen 97. Fardela Blanca de Juan Feghandez.

3. Antecedentes naturales.

Las Islas del Archipiélago se caracterizan por poseer
un alto numero de especies endémicas y nativas carac-
terizandose por el poblamiento de plantas y animales
de distintas procedencias, los cuales han evolucionado
formando especies propias de la Isla y llegando a po-
seer, a nivel mundial, el mas alto numero de especies
endémicas. Presenta una de las tasas de endemismo
mas altas del mundo, ya que alberga 423 especies de
plantas vasculares, incluyendo 55 helechos, 79 mono-
cotiledoneas y 289 dicotileddneas.

La flora vascular nativa tiene un 11% de endemismo a
nivel genérico y un 62% a nivel de especie. Entre las
especies endémicas, 25 son helechos, 13 son mono-
cotiledoneas, y 92 dicotiledoneas.

En la fauna silvestre, a diferencia de la gran diversidad
vegetacional, las especies endémicas son sumamente
escasas, destacandose la ausencia absoluta de espe-
cies autéctonas de reptiles, anfibios y mamiferos te-
rrestres. Sélo 11 especies de avifauna y un mamifero
marino endémico (Arctocephalus philippi, lobo fino de
Juan Fernandez) se sefalan para el Parque.

Por su condicién geografica, las islas son escala obli-
gada de aves marinas migratorias, asi como residencia
permanente de diversas especies terrestres. Encon-
tramosen la isla Robinson Crusoe el picaflor de Juan
Fernandez (Sephanoides fernandesis). Otra especie
endémica es Anairetes fernandezianus, cachudito de
Juan Fernandez, presente unicamente en isla Robin-
son Crusoe junto al cernicalo y al neque.

En isla Alejandro Selkirk se encuentran aves exclusi-
vas de este lugar; entre las terrestres se halla Aphras-
tura masafuerae, rayadito de Masafuera, especie en
Peligro de Extincion por su bajo numero poblacional
estimado en 500 individuos. Otras aves que habitan
so6lo en esta isla dignas de mencionar son Cinclodes
outstaleti, churrete de Juan Fernandez y el soberbio e
imponente aguilucho de Masafuera o blindado, cuyo
nombre cientifico es Buteo polyosoma exsul.

Las aves marinas que se reproducen en el archipié-
lago son seis, presentandose en forma exclusiva en
una o dos islas; de ésas, cinco son fardelas y una es
golondrina de mar.

Dentro de las especies de avifauna que visitan las is-
las o0 que se alimentan de su mar circundante, se pue-
den mencionar el albatros, el petrel gigante y el petrel
moteado entre las marinas, asi como garzas y quelte-
hues entre las terrestres.
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C. Antecedentes.

4. Antecedentes administrativos.

Administracién geopolitica.

Administrativamente el territorio del archipiélago esta enmarcado en la Comuna de Juan Fernandez,
dependiente de la Provincia de Valparaiso. Hoy dia esta situacion podria cambiar de acuerdo al Es-
tatuto Administrativo para Territorios Especiales.

La principal funciéon de este Comité es asesorar al Presidente de la Republica en el estudio y formula-
cion de politicas, planes y programas tendientes al desarrollo de las zonas extremas; como también,
en el logro de la debida coherencia de las diversas politicas que se acuerden por parte de los Minis-
terios y Servicios Publicos competentes en sus respectivos ambitos.

(1) Comité Interministerial para el Desarrollo de Zonas Extremas y Especiales (CIDEZE) — 2002

(2) La Gobernacion de Valparaiso convoca a la formacién del Comité Interinstitucional para el Desa-
rrollo Local Sustentable (CIDELS) para el Archipiélago Juan Fernandez.

(3) EI CIDEZE es incorporado a la Subsecretaria de Desarrollo Regional y Administrativo (SUBDE-
RE) - 2004

La propuesta de Estatuto Especial de Administracién para el Territorio Especial del Archipiélago
Juan Fernandez, dependiente de la SUBDERE, esta tramitandose en el Congreso Nacional.

Administracion de su patrimonio natural.

El Archipiélago en su conjunto tiene una superficie total de 9.968 hectareas. La isla Robinson Crusoe
tiene una superficie de 4.794 hectareas, la isla Marinero Alexander Selkirk una superficie total de
4.952 hectareas, y por ultimo la isla Santa Clara, la mas pequeia, con 222 hectareas. Gran parte
de todas estas hectareas se destinan como reserva natural, correspondiendo al 96% del total del
territorio insular, quedando desafectado solamente 397 hectareas que es el 4% restante, constituido
en sector urbano y rural en donde se ubica el poblado de San Juan Bautista y el Aerédromo de Punta
Isla.

Las especiales condiciones naturales hacen que casi la totalidad del territorio del archipiélago esté
administrado por CONAF.

CONAF administra el Sistema Nacional de Areas
Silvestres Protegidas del Estado (SNASPE). Crea-
do por el ministerio de agricultura. Abarcando una
superficie de mas de 15 millones de hectareas, en
resumen un 19 % del territorio Nacional con las
siguientes unidades: 31 Parques Nacionales, 48
Reservas nacionales, 15 Monumentos Naturales
(Dependientes del Ministerio de Agricultura). Y 3
Santuarios de la Naturaleza (Dependientes del Mi-
nisterio de Educacion).

Ariiba: Imagen 98. Plan regulador comunal de Juan Fer-
nandez., San Jaun Bautista.

El archipiélago fue Declarado Parque Nacional en  Abajo: Imagen 99. Plan regulador Comunal de Juan Fer-
1936, integrado a la red mundial de Reservas de ~ "@n9ez Lapunia.

la Biosfera (UNESCO) en 1977, que tienen como
objetivo la conservacion de la naturaleza y la inves-
tigacion cientifica al servicio del hombre, sirviendo
como sistema de referencia para medir los impac-
tos de la actividad antrépica sobre el ambiente. Por
ultimo fue postulada a Patrimonio de la humanidad y v b -
en 1996. K o\ =
Dentro de este marco cabe nombrar uno de los . . @ - |
proyectos mas grandes realizados en la isla, El ' ' :
proyecto de cooperacion internacional Chile-Ho- ' Yy 5.'3: I
landa “Conservacion, Restauracion y Desarrollo 7 4
del Archipiélago de Juan Fernandez”, establecido
entre la Corporacion Nacional Forestal de Chile _ . ? .
(CONAF) y el Departamento de Cooperacion Inter- o, & ———
nacional del Ministerio de Agricultura de Holanda. A - =E ||
Importancia internacional

LA PUNTA
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Il. Momento creativo.
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Capitulo II. Momento creativo

A. Cuadernos de viaje
B. Fundamentos
C. Diseno formal
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Este capitulo expone el proceso para llegar a la proposicion
formal y como esta nace desde el acto creativo de la observa-
cion, para luego adentrarse en trabajos de abstraccion espa-
cial, y finalmente dar con el ordenamiento material concreto
de la obra al integrar las coordenadas arquitecténicas restan-
tes como el programa y la escala.

Asi como el capitulo anterior contiene basicamente el desa-
rrollo del proyecto durante la etapa de titulo |, este segundo
capitulo contiene el avance realizado en la segunda etapa de
titulacion.
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II. Momento creativo.

A. Cuadernos de viaje

1. Primer viaje. | I
2. Segundo viaje. T RO orasa ot e

1. Primer viaje al archipiélago 21.09.08 — 27.09.08

Partida

La partida estd marcada por la dificultad, el océano pacifico permanecié cerrado du-
rante meses. La posibilidad de embarcarse al archipiélago se redujo a un incierto
zarpe mensual durante el invierno en los buques de apoyo de la armada, con el
correspondiente cupo incierto como pasajero. Se hace dificil vencer la inercia conti-
nental y dar pie a la partida.

El domingo 21 de septiembre, me presento en el molo con mochila y sin pasaje, con
la esperanza de poder embarcarme y —sea por gracia de Primavera- tomo el puesto
de Bernardo Recabarren, zarpando por la noche en el AP-41 AQUILES, desde el
puerto rumbo al archipiélago.

Navegacion

El océano es un espacio sin frente orientado, vamos en la aparente estancia al cruzar
la vastedad. Es un Campo sin huellas, salvo la estela del buque que se va borrando
mientras avanzamos, se va entre la atmésfera y la hidrosfera, en un centro absoluto
del la media esfera.

Vamos divagando. Los tripulantes entre faena y faena también divagan. La mirada
vaga desde el horizonte a la espuma. Para quien sabe, la trayectoria del sol y las es-
trellas orientan, trazos en la atmésfera nocturna. Pero la hidrosfera parece intrazable,
salvo por el color del mar, que se ha tornado violeta al dejar la corriente de humbolt.

Archipiélago

Recalando el martes en la madrugada en la isla Robinson Crusoe pasamos del océa-
no a los mares de Juan Fernandez, de un exterior a un interior. La isla se presenta
con toda su frontalidad acantilada que nos deja ante un interior. Aparece el frente,
frisos de roca y sus formaciones.

Trama urbana

Fortificacion y carcel, de la Bahia de Valparaiso a la Bahia de Cumberland. Ambas
tramas trazadas desde las fortificaciones y caminos de polvorin. La tramas de nues-
tras ciudades se cierran sobre si mismas, se fortifican y niegan la condicién oceanica
de chile.

Imagen 101. Fotografia de San Juan Bautista desde el AQUILES.
Imagen 102. Fotografia de la Rada Colonia desde el AQUILES.
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s Imagen 100. Croquis de la Bahia de

Cumberland y la puntilla con la Isla

"i Santa clara desde el mirador de Se-
L e s Gy i e S Ikirk..

Casos Arquitectonicos.

Municipalidad de Juan Fernandez.

La municipalidad abre dos casos contingentes. El primero es el Sendero submarino,
tramo del sendero de Chile en la isla Robinson Crusoe ubicado en el sector recrea-
cional del palillo. El caso presenta un contexto mas terrestre, enfocado a desarrollar
infraestructura de camping y paseos en el borde. La plataforma de inicio del sendero
construida en un principio fue destruida por el mar y las boyas del recorrido submari-
no arrasadas. El caso se presenta como proyecto inaugural al desarrollo turistico del
buceo en el archipiélago.

El segundo caso se relaciona indirectamente con los temas nauticos y maritimos,
perteneciendo de lleno a una tarea hidraulica. Se trata de la proyeccion y recons-
truccion de un Parque-Calle que contemple en su disefio el control o flexibilidad al
sistema de aluviones que afecta casi la totalidad del poblado. La calle principal fue
arrasada por el ultimo aluvion y es necesario equipar y plantear el proyecto como un
eje importante en el poblado.

Sindicato de pescadores de Robinson Crusoe.
El sindicato de pescadores tiene el proyecto la reconstruccion de su caleta, incorpo-
rando un programa de taller para las embarcaciones de pesca, oficinas y un posible
restaurante. Plantean la hipétesis de cambiar la ubicacién actual de la caleta ya que
se ve afectada fuertemente por los temporales del norte.

CONAF

La situacion actual del archipiélago es de emergencia ecoldgica, principalmente por
la presencia de diversas plagas, el estado del bosque nativo y la sobre explotacion
de algunas especies marinas, surgiendo como una necesidad de vital importancia su
proteccion y conservacion.

Debido a las dificiles condiciones maritimas y geograficas, CONAF, una de las institu-
ciones encargadas de la administracion medioambiental de este territorio, no puede
realizar plenamente sus labores de control. En estas circunstancias, con el fin de me-
jorar las capacidades operativas de CONAF, propongo el disefio de una base cien-
tifica flotante de apoyo al trabajo en terreno entorno a programas de investigacion,
restauracion, conservacion y desarrollo, planteando asi la habitabilidad en edificios
flotantes como un innovador modo de fundar en territorios inhéspitos.

A. Cuadernos de viaje.

Imagen 103. Fotografia de de la Bahia de Cumberland
desde el Palillo.

59



II. Momento creativo.

Criterio de desarrollo.

Considerando como piedra angular en el desarrollo del archipiélago su dimensién
natural como riqueza Unica y en grave peligro, que hoy ya presente un grave dafio,
cuya degradacion afecta todas las otras dimensiones ecosistémicas y entre ellas todo
lo que pueda sostener a la poblacion del archipiélago como sus recursos econémicos
y valores culturales y de identidad.

Y tomando en cuenta la labor de restauracion y conservacion efectuada por CONAF,
como organismo encargado del territorio, se plantea la introduccion de infraestructura
especializada para el trabajo en terreno, mejorando las capacidades operativas de
CONAF.

El caso arquitectonico sera el disefio de un edificio flotante para operar en condicio-
nes climaticas adversas. De acuerdo al modo de trabajo observado, entre los objeti-
vos se plantea poder dar habitabilidad a 4 personas en un programa arquitectonico
de tipo cientifico. Se busca ademas una cualidad remolcable del edificio para su fon-
deo en la costa y el disefio de un sistema nautico que vuelva al edificio transparente
al oleaje y viento.

Se tornan los obstaculos territoriales planteados por CONAF en la sustancia del pro-
yecto, al aceptar que se habitara en lo abisal del mar Pacifico; “América es abisal,
surge como un monstruo para nosotros y un impedimento para el pasaje. (Amereida,
pagina 158). Entonces la obra adquiere su sentido, dar cabida a los oficios cientificos
y al trabajo en terreno, en virtud de aproximar el cuerpo al maritorio convirtiéndolo en
una extension serena, este es su Acto: la calma.

La Hipotesis es lograr la estabilidad de un edificio aero e hidrodinamico, sostenido
por pilotes-bielas sobre pontones flotantes, disipando la accion del oleaje y el vien-
to mediante un contrapeso de boyantes variable que acciona el despliegue de la
estructura, sumergiendo sus flotadores y emergiendo el espacio habitable sobre la
superficie marina.

El horizonte del proyecto, al cuidar y cultivar la riqueza de la biodiversidad del archi-
piélago impulsando la investigacion nacional, es seguir revelando el Océano Pacifico
al pais y el continente, aportando a la realizacion del destino maritimo chileno, funda-
mental para la comprension del mar interior Americano.

Imagen 104. Bosquejos de la hipotesis en una servilleta.
Imagen 105. Bosquejos de la relacion vertical del habitar con el fondo submarino y los acantilados.
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En y Ante la naturaleza.

El hombre, por medio del lenguaje, accede a la posibilidad tener una mirada reflexiva
sobre la naturaleza, aparece una distancia que hace posible la convivencia, a gran-
des rasgos, de dos modos de estar con ella, el del hombre EN la naturaleza y el del
hombre ANTE ella. En esta dualidad del EN y el ANTE, se desatan las relaciones del
habitar.

El que habita en Juan Fernandez, lo hace EN la naturaleza, de hecho ha de vérselas
con lo abisal de América, y la clave para habitar en lo abisal es la levedad.

Lo leve como el modo de abarcar el lugar, es un modo de estar EN la naturaleza. To-
mando la idea de naturalidad de Eduardo Souto de Moura, “Eso es naturalidad, una
palabra que ha desaparecido del lenguaje de la arquitectura, siendo sustituida por la
ecologia. La naturalidad es la descripcion de las fuerzas que no se contradicen, que
superan esa confrontacion simplista entre lo natural y lo artificial.”

En el archipiélago el habitar tiene un profundo sentido de naturalidad, patente en las
embarcaciones de doble proa y vela de los pescadores, sus modos de estar entre
los flujos, su alimentacién, su economia, su envolvente, sus perros a bordo. La obra
se inserta en esta relacion de naturalidad con el archipiélago, por medio de la flexi-
bilidad como condicion de disefio, incorporando las fuerzas, energias y movimientos
naturales en la forma.

No se parte entonces desde una cabeza ecolégica, recogiendo conceptos, aplican-
dolos y acomodandolos al disefio, sino que reside en el origen de su forma, no tiene
eleccion, es de suyo natural, por que esta es una condicion del habitar. La obra tiene
en su origen una profunda relacién con su entorno, por que la arquitectura es sustan-
cialmente natural.

“/Qué acto tan extrario me parecia antes y ahora cudn lleno de
sentido! En medio de una tormenta, en medio de un fiordo abrupto,
Jdonde puede fondear un barco sino en la paz de las aguas?
Después de todo, jno es cualquier pesca trato con lo invisible?
(Balcells, 1988, pagina 21, 23)
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II. Momento creativo.

.. . Durante el segundo viaje se procuré estudiar el te-
2. Segundo viaje al archlplelago. rritorio, observar en la trama existencial dinamica
los modos de habitar en el archipiélago y como el
proyecto se insertaba en los planes de manejo de
CONAF.
La imagen en color muestra la profundidad a la que
se encuentran distintas especies que constituyen la
base de la economia de la pesca. Cada especie tie-
ne una habitat definido por la profundidad del fondo
marino.
La siguiente imagen es un plano de las marcas de
pesca: lugares que corresponden a sitios donde se
encuentran las langostas. A cada embarcacion le co-
rresponde un conjunto de marcas, generando una
trama en todo el territorio marino adyacente a la isla.
El sistema de pesca artesanal del archipiélago, re-
laciona directamente la extension con la existencia
de los islefios por medio del oficio, introduciendo
nociones de propiedad, herencia, fondo submarino,
recursos y orientacion. Una amplia planta existencia
que logra recoger un rasgo fundamental del archipié-
lago, la relacién del oficio de la pesca y la extension.
Esta relacion es tridimensional, la vertical marina del
fondo a la marca y las lineas que unen esta marca a
la fachada de la isla, lectura geografica de las formas
reconocibles y nombrables en los acantilados.

Asi estos mares no se pueden habitar sin sus islas,
que son referentes del fondo submarino, asi como
las islas no pueden ser gobernandas sin sus mares,
en esta relacion de mar vy tierra aparece la posibili-
dad de habitar el archipiélago.
o En la imagen se ve un esquema del sistema dina-
; mico entretejido por las relaciones de la geografia,
las energias, las comunidades biologicas y el habi-
tar. Los pescadores han dado una figura a la trama
dinamica en el mar desde estas relaciones. El oficio
como figura que se traza sobre el maritorio, que lo
define y da forma al igual que en el desierto se dibu-
ja la geografia por la orografia ausente. “Los cerros
han sido virtualmente horneados, la orografia intacta
es la huella acrénica del agua que no esta” (Casa-
nueva, 1984)

S De estos esquemas se desprenden tres relaciones

dinamicas del maritorio.
- Dinamica geografica: El proceso morfodinamicos

Imagen 106. Distribucion de fauna submarina en la Isla  del Archipiélago se dan altas velocidades - erosion
Robinson Crusoe. por desforestracion y impactos en los suelos y alu-
Imagen 107. Mapa de las marcas de pesca de la langosta viones.

en la Isla Robinson Crusoe. Dindmica de la t ie: vient | |
Imagen 108. Esquema de la trama existencial dinamica ~ Inamica de la (emperie: viento, olas y sol.

6 Profundidades en brazas

de la Isla Robinson Crusoe. - Dinamica existencial: Pesca de la langosta, trabajo
en terreno de CONAF, turismo, conexiones, pobla-
ciones.

Imagen 109. Fotografia de la Bahia de Cumberland.
Imagen 110. Fotografia de los acantilados hacia el Frances.
Imagen 111. LST Valdivia descargando en San Juan Bautista.
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Imagen 112. Croquis del Océano Pacifico desde la LST vALDIVIA.

“‘MARITORIO ( Concepto analogo a territorio) Tal como
se fundaba en el territorio, surge el maritorio como con-
cepcion de magnitud de mar. El maritorio es un concep-
to de area geografica que conjuga: la comunicabilidad,
la riqueza, la adversidad y las energias. Conociendo
estos cuatro aspectos es que se pueden determinar
areas armonicas.

Se propone abarcar el archipiélago como magnitud te-
rritorial desde obras de arquitectura y disefio.

Maritorio de Juan Fernandez

COMUNICABILIDAD
Maritima (24-72 horas)
Aérea (2-3 horas)

RIQUEZA
Biodiversidad
Especies endémicas
Recursos marinos minerales no explotados
Recursos marinos. Pesca de la langosta marina (Jasus
frontalis)
Turismo

Asi es como la trama dinamica del Archipiélago, donde
se analizan las posibles zonas de uso de la estacion
y como se insertara en el archipiélago contempla las
siguientes condiciones:

(1) Influencia del Oleaje.

(2) Costa acantilada.

(3) Comunidades bioldgicas.
(4) Asoleamiento de la isla.
(5) Vientos predominantes.
(
(
(
(

6) Presencia de CONAF en la isla (bases actuales).
7) Terrenos con peligros graves de aluvion.

8) Terrenos protegidos por el parque.

9) batimetria.

A. Cuadernos de viaje.

ADVERSIDAD
Oleaje, corrientes y vientos
Costas acantiladas
Aislamiento

ENERGIAS
Edlica
Solar
Generadores
Pequefia estacion hidraulica
sistema edlico-diesel
Mareomotriz

Imagen 113. Croquis de la isla Alejandro Selkirk desde la Barcaza LSTValdivia.
Imagen 114. Fotografia de la isla Robinson Crusoe desde la Barcaza LST Valdivia.

A
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Il. Momento creativo.

B. Fundamentos.

1. Observaciones y afirmaciones.
2. El acto arquitecténico.

1. Observaciones y afirmaciones.

La observaciones realizadas se concentran fundamental du-
rante el viaje al Archipiélago, pero su actividad nunca termina,
esta es una de sus caracteristica principales, se esta siempre
observando, en la vigilia permanente de descubrir y dilucidar
el acto arquitectonico. Se puede decir que su tiempo acom-
pafna todo el proceso creativo desde el comienzo al final, e in-
cluso puede seguir latente en el futuro, apareciendo en otras
obras y contextos. Por ello la observacién es inagotable.

He agrupado las siguientes observaciones en tres familias
correspondientes a una misma pregunta: la pregunta de la
obra es §,como habitar un interior en los mares del archipié-
lago?

Para responder esto se tienen observaciones sobre la condi-
cion del lugar, sobre la pesca y la embarcacion islefia y final-
mente sobre el elemento arquitectdnico.
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B. Fundamentos.

Sobre la condicién del lugar.

¢,Como es el lugar y cual es su ley? El archipiélago comprendido como un
conjunto de mares, instaura la condicion de interior en el océano pacifico,
donde es posible estar dentro o fuera. Estamos dentro de él, cuando recibi-
mos su orientacion dada por las magnitudes geograficas y podemos demo-
rar. A diferencia del vasto mar abierto, el conjunto de mares que conforman
el archipiélago, son mares orientados.

Afirmacion

(1) La posibilidad de dar cabida a la vida y el oficio en el territorio del archi-
piélago, es en un interior cuya orientacion esta dada por las magnitudes
geograficas.

“Durante la navegacioén al archipiélago se padece la vastedad del Océano
Pacifico, vamos entre la atmdsfera y la hidrosfera, en el centro absoluto de
un espacio esférico rodeado por un horizonte implacable.

Entonces irrumpe la vertical de una isla en lo lato de la vastedad, configuran-
do los mares circundantes en un sistema territorial, donde es posible estar
dentro o fuera, condicion primera de un interior.”

Imagen 115. Croquis de la Bahia de Cumberland.

Imagen 116. Croquis de la Isla Alejandro Selkirk alejan-
dose.
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Il. Momento creativo.

“La embarcacion islefa distingue que un ha-
bitar en lo fluido requiere la calma, la quietud,
serenidad. Evocar esa paz siendo invisible al
oleaje y al viento, como lo blando, lo que se
deja atravesar, suavidad, dulzura — elastici-
dad - flexibilidad, lenidad, cimbre.”

Imagen 117. Fotografia de las embarcaciones islefias
desembarcando a la gente del AQUILES.
Imagen 118. Croquis de embarcaciones islefias varadas.

Sobre la embarcacion islena.

¢, Como encontrar el lugar y como habitar en el? Per-
manecer en el lugar y poder volver a él, es el germen
del acto de la pesca o captura de la langosta. Para
volver a -las marcas- o lugar de la pesca, los islefos,
distinguiendo formas reconocibles en los acantilados,
llamadas por ellos “formaciones”, han trazado virtual-
mente el maritorio reconociendo lugares maritimos,
que dan cabida a su oficio, donde transcurre la vida.
Para permanecer y Habitar en demora, se busca la cal-
ma, la quietud en lo fluido, dejandose atravesar por las
energias del medio, de forma flexible.

Afirmacion

(2.1) El modo de habitar en estos mares es buscando
la calma, evocandola en formas flexibles a las ener-
gias del medio.

(2.2) Se trata de un espacio que incluye la magnitud
externa, traduciéndola a su tamafo y su orden interior.
El acto de permanecer calmo en el lugar de la pesca
se mide desde la orientacidon de las magnitudes geo-
graficas.

6
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Sobre el elemento arquitecténico.

¢, Como construir ese habitar? La cafeteria de la escue-
la, incorpora el horizonte exterior a su tamafio, hacién-
dolo parte el acto interior. La relacion interior-exterior
de la arquitectura de la cafeteria se las juega en las
tablas blancas diagonales, ellas son el elemento lumi-
Noso que nos permite tomar café y conversar en un in-
terior junto al horizonte exterior, fragmentado y medido
para la mesa, servido a la mesa.

La cafeteria como una galeria prismatica que introduce
la magnitud exterior para construir y completar el acto
interior de la sobremesa.

Afirmacion

(3) La galeria sera el elemento ordenador del espa-
cio interior y elemento de la luz: prisma que toma el
tamano exterior para medir el acto interior, lo que han
hecho los pescadores desde antafio. (El orden de los
elementos interiores que afirman una magnitud exte-
rior se remata con unico elemento que construye su
contrapunto y la mide con respecto al acto interior.)

B. Fundamentos.

“Dentro de la cafeta todos los elementos afirman la linea del horizonte mari-
no, traduciéndolo asi al interior. Interiorizandolo en el orden de los elementos
y pormenores de la sombra: en el contraste luminoso de los dinteles, las
celosias de madera, las redes de electricidad, la pintura negra del muro y la

pizarra.

Hay un uUnico elemento luminoso que nos deja ante el horizonte exterior: las
tablas blancas diagonales 1x8, fragmentan el horizonte exterior y se reflejan

en la superficie de las mesas.”

Imagen 119. Croquis de la cafeteria de la escuela de arquitectura.
Imagen 120. Fotografia de la cafeteria de la escuela.
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Il. Momento creativo.

2. El acto arquitectodnico.

Sobre el acto arquitectonico.

Desde la observacién de la pesca y embarcaciones del archi-
piélago se sefiala: dar cabida a oficios en el mar convirtiéndo-
lo en un territorio hdspito por medio de un interior cuyo acto
arquitectonico es la calma, y que construye el encuentro con
el lugar desde la orientacion con la geografia.

(acto)

habitar estando en mar calma

(forma)

gota en doble medio

(programa)

edificio flotante estable ante
oleajes y vientos severos
-base cientifica-
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B. Fundamentos.

Poligono conceptual.

Un ejercicio grafico para ordenar los conceptos entorno a la
obra. Se trabajaron dos cuadrados, uno sobre el habitar y
el otro sobre el territorio, ambos fueron intersectados des-
atando las relaciones y permitiendo visualizar el espectro de
dimensiones que construyen el fundamento.

(archipielago)

conjunto de mares

nento (océano pacifico)

lo abisal

(embarcacion islefia)

la forma curtida
el hombre de mar templado
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Il. Momento creativo.

A. Poligono conceptual del habitar en el oceano pacifico.

B. Poligono conceptual del acto y la forma.

C. Poligono conceptual del acto y la forma de la embarcacion islefia.
D. Poligono conceptual de la visién oceanica.

E. Poligono conceptual de la técnica y el medio.

F. Poligono conceptual del acto y la técnica.

- N A &Y

A. Poligono conceptual del habitar en el oceano pacifico

(acto)

habitar estando en mar calma

(océano pacifico)

lo abisal

(forma)

gota en doble medio

(embarcacion islefa)

la forma curtida
el hombre de mar templado

B. Poligono conceptual del acto y la forma

(acto)

habitar estando en mar calma

(forma)

gota en doble medio
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B. Fundamentos.

D. Poligono conceptual de la vision oceanica.

(archipiélago)

conjunto de mares

(océano pacifico)

lo abisal

(programa) (embarcacion islefia)
edificio flotante la forma curtida
estable ante oleajes el hombre de mar templado
y vientos severos La jaula como medida
-base cientifica- minima de la dimensién del

desarrollo del archipielago

E. Poligono conceptual sobre la técnica y el medio

(océano pacifico)
lo abisal
el medio

(forma)

gota en doble medio

kinésis

(embarcacion islena)

la forma curtida
el hombre de mar templado

F. Poligono conceptual

C. Poligono conceptual del acto y
sobre el acto y la técnica

forma de la embarcacion islefia

o acto
(acto) (arChIpleIagO) habitar esgando er? mar calma

habitar estando en mar calma conjunto de mares

(forma)

gota en doble medio

(la técnica)
Kinésis y Estatica
Pliegue de la estructura y

Cualidades formales de la
envolvente

(embarcacion islefia)

la forma curtida
el hombre de mar templado
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Il. Momento creativo.

C. Diseno formal

1. Forma.

2. Campos de abstraccion.

1. Forma.

El hueco y el vacio.

Se reflexiond sobre la condicion movil de la obra y la condicion estatica de la arqui-
tectura. ¢ Es posible abarcar el encargo desde la arquitectura?

Primeramente se acepta que se esta en lo movil, se acepta y se revela la forma en
el medio marino como entorno. Se disefio la forma desde la observacién, que si bien
debe regirse por severas condiciones climaticas y requerimientos técnicos, no son
estas dimensiones las que originan la forma, es el acto. Como ya se dijo, la forma
nace de la observacion espacial del que habita los bordes del archipiélago, los pes-
cadores.

La forma se generd desde el vacio interior y la luz. Ciertamente que el encuentro
con las leyes aerodinamicas y de estabilidad nautica dadas por el doble medio fluido
(aire - agua) del exterior da un marco formal importante a la obra, pero el tamafio del
vacio interior, su luz y sus medidas se conservan fieles al acto y por sobre todo el
elemento arquitectonico que lo construye, la galeria. En todo momento se lucho por
conservar este elemento, perderlo en nombre de las exigencias técnicas, era perder
la arquitectura.

Convivencia de lo estatico y lo kinético.

El movimiento en la forma existe primeramente de acuerdo a una condicién propia de
la misma, que reside en como influyen las energias del medio. En un arbol bandera
de tierra del fuego podemos leer la direccion predominante del viento en el sentido
(de-formacion) de su tronco y ramas. Esto, visto como presentacion, es lo que aproxi-
ma al arbol y a las rocas gastadas por la erosion a la concepcion escultural (estatica).
Por otro lado podemos ver el viento en el movimiento de sus ramas y hojas, en res-
puesta flexible inmediata de su materialidad a la energia del medio (kinética).

La energia y la respuesta flexible de la forma se puede desarrollar entonces en lo es-
tatico y en lo kinético. Desde estos dos modos de flexibilidad ante el medio se vale la
forma para encontrar la naturalidad en el medio “las fuerzas que no se contradicen”.

Se penso este interior, desde la convivencia de la ley interna del habitar dada por el
elemento arquitecténico —la galeria- y las rigurosas leyes que el medio marino pide
a la forma para conseguir la estabilidad, como la simetria. Este proyecto avanzo en
la busqueda de la naturalidad en el encuentro del vacio arquitecténico y el hueco
espacial del objeto movil.
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Hospederia del

errante.

La hospederia desarro-
lla una serie de elemen-
tos técnico-arquitecto-
nicos que graduan las
energias de la intem-
perie. El fuselaje traba-
ja la aerodinamica del
edificio y la luz interior,
ambas, condiciones es-
peciales de los terrenos
altos de la ciudad abier-
ta.

Casa de los nom-

bres

La construccion en lo
inestable de las arenas
expuestas a la veloci-
dad del viento. “Ellas
comparecen como pro-
pias, no son firmes, ex-
tensién habitable que
se da en la movilidad y
acoge al cuerpo en pura
disponibilidad...”. (actos
poéticos de apertura de
los terrenos, 1969)

Pavimento di petali
di rosa Filippo Pali-
zzi 1888

Los pétalos indican
corrientes de aire, mu-
jeres que han pasado
barriendo con sus ves-
tidos, la accién de las
masas de aire que en-
tran por las ventanas.
Todo un universo de
relaciones dinamicas
congelado en una in-
vencion estatica.

Hospederia Colgante
Envolventes que constitu-
yen un interior a una “doble
distancia” a la temperie, el
suelo de la duna y el viento.
El espacio habitable sus-
pendido resuelve los modos
de encuentro entre el inte-
rior y las curvas de la envol-
vente.

Mobile-Stabile Alexan-
der Calder

Calder desarrollé los “Mo-
bile”, esculturas dinamicas
por aplicacion de energia y
los Stabiles, estructuras es-
taticas de placas de metal
cuya levedad y dinamismo
esta en la forma. También
cred los mobilestabile, es-
tructuras fijas, sujetas por
un movil que le otorga mo-
vimiento.

Victoria de Samotra-
cia

La naturalidad y huella
aerodinamica del velo de
la Victoria de Samotra-
cia como virtualidad de la
energia edlica.

Imagen 121. Hospederia del errante. Ciudad abierta.
Imagen 122. Hospederia colgante. Ciudad abierta.
Imagen 123. Casa de los nombres. Ciudad abierta.

Imagen 124. Mobil de calder.

Imagen 125. Pavimento di petali di rosa.
Imagen 126. Victoria de Samotracia.
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Il. Momento creativo.

Imagen 127. Secuencia del cubo lleno de agua. Imagen 128. Secuencia del cubo sumergiéndose.

Etapas de inmersion del cubo.

2. Campos de abstraccion.

Cubo plegable.

El estudio del comportamiento del cubo sumergiéndose en el agua, busca experimentar el concepto
de la flexibilidad a la energia para el disefio dinamico de la obra.

Del estudio se desprende la kinésis de la estructura plegable. El plano diagonal variable aumenta
su area y la distancia vertical de los vértices, la expansion de cubo se logra al cruzar la conexion de
las aristas.
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C. Diseio formal.

Despliegue de la estructura.
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Imagen 129. Esquemas del cubo en el agua y el despliegue.
Imagen 130. Secuencia del cubo desplegandose.
Imagen 131. Fotografia de la relacion de pesos en el cubo.
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Il. Momento creativo.

Traductor de tamano.

Estudio del espacio prismatico. En el frag-
mento se desarrolla la pregunta sobre la tra-
duccién de un tamafio exterior a una interior
para el elemento arquitectonico de la galeria,
la invencion de un modo de relacionarse con
el exterior que completa el acto. Del estudio
se llega a la forma del elemento arquitecténi-
co y sus cualidades luminosas.

La trayectoria del triangulo por el largo del
paralelepipedo con un giro de 90° genera la
relacion de los planos alabeados con el ex-
terior y una segunda piel del paralelepipedo
afirma y prolonga el movimiento del giro. Las
medidas del paralelepipedo, la eleccion del
triangulo, su trayectoria y giro, nacen de una
relacion con la embarcacion islefia en el dise-
fio de su cubierta.

Imagen 132. Campo de abstraccion.
Imagen 133. Esquemas de los campos de abstraccion.

Conformacion de un interior por revo-
lucion del borde.

El borde de la embarcacién como forma origi-
nada desde la ley de un fluido, formas propias
del agua, se utiliza como generatriz de una
superficie de revolucion alrededor de un eje
que va desde la proa a la popa. Esta superfi-
cie que cierra el espacio se plantea como una
membrana que cierra el minimo programa de
habitabilidad de la embarcacion de pesca is-
lefia como una galeria interior.

Imagen 134. Maqueta de la cubierta para una embarca-
cion islefia.
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C. Diseiio formal.
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Imagen 135. Planta y elevaciones del campo de abstraccion.
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I1l. Desarrollo.

Capitulo 1ll. Desarrollo.

A. Contexto y gestion del proyecto.
B. Programa.

C. Modelos.

D. Estudio energético.

Este capitulo contiene el cuerpo de trabajo realizado durante
la tercera etapa de titulacion, sobre todo en el desarrollo de
modelos y pruebas.

A. Contexto y gestion del proyecto.
1. El plan de manejo de CONAF para el archipiélago.
2. La Ley 19.300 sobre bases generales del ambiente.
3. Financiamiento del proyecto por medio de programas CONYCIT o Fondos
mundiales como WWF.
4. Requerimientos de alto nivel.

1. Plan de manejo del Archipiélago de Juan Fernandez.

La realidad actual del parque gira entorno a dos problemas fundamentales, la re-
cuperacion y conservacion de la flora nativa y la eliminacion de plagas. Por ello los
objetivos se abocan con gran impetu a la conservacion y proteccién de:

- comunidades vegetales nativas y endémicas.

- poblaciones de fauna silvestre nativa y endémica.

- recursos culturales.

- recursos hidricos.

- paisaje, los rasgos geoldgicos y geomorfolégicos de las islas.
- el recurso suelo.

Junto con esto se quiere desarrollar la investigacion cientifica, cuyos resultados apor-
ten a un mejor manejo de la Unidad. Dentro de las limitaciones para llevar a cabo
estos objetivos se encuentran:

(a) El Aislamiento geografico de la Unidad, lo que genera grandes problemas de tipo
operativo, en especial lo referente al transporte de carga y pasajeros, dificultando
el oportuno abastecimiento de mercaderias, alimentos, materiales y suministros en
general.

(b) Medios de transporte inadecuados. La isla Marinero Alejandro Selkirk, se ubica
a aproximadamente 187 km. al oeste de isla Robinson Crusoe, lo cual hace dificil el
control y manejo de aquélla area, debido a que la Unidad no cuenta con embarca-
ciones de tamafio y autonomia adecuados como para realizar viajes peridédicos de
abastecimiento, transporte y relevo de personal en periodo de captura de langosta
por parte de los pescadores.
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A. Contexto y gestiéon del proyecto.

(c) Topografia accidentada. La accidentada topografia del archipiélago, junto a con-
diciones climaticas y maritimas desfavorables, impide el acceso a cualquier punto
litoral periférico y el ingreso hacia zonas de bosque mas espeso. En consecuencia,
las salidas a terreno deben ser debidamente planificadas, considerando aspectos de
rutas a seguir, disponibilidad de alimentacion de terreno, y permanencia en el area
de trabajo.

(d) Dificultades climaticas y maritimas. El acceso y transporte de carga y pasajeros,
llevados a cabo por via maritima, representan una clara limitacion durante el periodo
invernal, época en que las condiciones de clima y navegacion hacen que sean mas
distanciados los viajes por barco.

La propuesta responde a estos objetivos salvando en gran parte las limitaciones que
impiden llevarlos a cabo.

2. Sobre la Ley 19.300

Es fundamental dentro de la gestidn del proyecto la ley 19.300 sobre bases generales
del medio ambiente, ya sea en su correcta insercion al territorio del punto de vista le-
gal, como de su financiamiento y ejecucién por medio de presupuestos nacionales.

(a) Sobre los instrumentos de gestion ambiental cabe destacar el Articulo 7. Como
posible linea de gestion a seguir.

Art 7. Los fondos de investigacion cientifica, desarrollo tecnolégico y social que ten-
gan asignados recursos en la Ley de Presupuestos de la Nacién, podran financiar
proyectos relativos al medio ambiente, sin perjuicio de sus fines especificos.

El objetivo del Fondo de Proteccion Ambiental es “Financiar, total o parcialmente pro-
yectos o actividades orientadas a la proteccidon o reparacion del medio ambiente, la
preservacion de la naturaleza o la conservacién del patrimonio ambiental”.

(b) El proyecto de la Base Cientifica debera pasar por el Sistema de Evaluacion de
Impacto Ambiental, administrado la Comisién Regional del Medio Ambiente, segun
el Articulo 8. Los proyectos o actividades sefalados en el articulo 10 s6lo podran
ejecutarse o modificarse previa evaluacion de su impacto ambiental, de acuerdo a lo
establecido en la presente ley.

El Articulo 10. habla sobre los proyectos o actividades susceptibles de causar impac-
to ambiental, entre los cuales menciona la ejecucion de obras, programas o activida-
des en parques nacionales, reservas nacionales, parques marinos, reservas marinas
y otras areas colocadas bajo proteccion oficial.

Segun corresponda, de acuerdo al Articulo 9. se debe presentar una Declaracién de
Impacto Ambiental o un Estudio de Impacto Ambiental, para obtener la autorizacion
ante la Comisién Regional del Medio Ambiente.

De acuerdo al Articulo 11. el proyecto no requeriria de la elaboracién de un Estudio
de Impacto Ambiental ya que no cabe dentro de los enumerados en dicho articulo y
no genera o presenta ninguno de los efectos mencionados.

Sin la necesitad de un Estudio de Impacto Ambiental, segun el Articulo 18. se debe
presentar una Declaraciéon de Impacto Ambiental, bajo la forma de una declaracion
jurada, en la cual los proyectos expresaran que éstos cumplen con la legislacion
ambiental vigente.

Finalmente, podemos ver las ventajas del proyecto, ante cualquier propuesta terres-
tre, reflejadas en las Normas de Calidad Ambiental y de la Preservacion de la
Naturaleza y Conservacion del Patrimonio Ambiental. Articulo 39. La ley velara por-
que el uso del suelo se haga en forma racional, a fi n de evitar su pérdida y degrada-
cion. Siendo esta una base maritima, permite la versatilidad de abarcar y trabajar en
cualquier punto del archipiélago, con cero impacto al territorio.

3. Financiamiento.
CONICYT - FONDEF

Fondef financia proyectos de investigacion y desarrollo (1+D), entendidos como aque-
llos orientados a producir innovaciones de procesos, desarrollos de nuevos produc-
tos o servicios u otras innovaciones tecnoldgicas, cuya aplicacion industrial o incor-
poraciéon en el mercado o en el ambito social respectivo, sean consecuencia de los
resultados de los proyectos.
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I1l. Desarrollo.

4. Requerimientos de alto nivel.

Requerimientos del Cliente.

¢ Que es lo que se quiere?

Un artefacto naval, cuyo programa sea el de
una base cientifica flotante estable ante el
oleaje, la corriente y el viento.

¢ Para que se quiere?

Como infraestructura de apoyo al trabajo en
terreno de CONAF entorno a programas de
investigacion, restauracion, conservacion y
desarrollo.

¢ Para que territorio se quiere?

Para el territorio insular oceanico Chileno, es-
pecificamente, en las costas del Archipiélago
de Juan Fernandez.

A.1 Referencias y estudios paramétricos

(1) Tipo (Casas, Edificios Complejos, Artefac-
tos navales, Embarcaciones, Aviones, Insec-
tos)

(2) Tamafio (grandes - medianos — peque-
fos)

(3) Condiciones ( Meteoroldgicas, oceanogra-
ficas, de borde)

(4) Relacion entre Magnitudes. Aproximacion
Bruta.

(5) Las limitaciones (capacidad de carga, fun-
cionalidad, Parametros gobernantes)

Partes interesadas.

- Duefio. CONAF, Corporacién Nacional Fores-
tal.

- Disefador. Arquitecto, Disefiador de objetos.

- Comunidad. Integracién del territorio al pais cul-
tivando su riqueza biolégica desde el fomento del
desarrollo cientifico y programas de educacién y
acercamiento a la labor de investigacion en el Ar-
chipiélago.

- Seguros.

Autoridad. CONAF, Municipalidad comuna de
Juan Fernandez, Autoridad Maritima, Capitania
de Puerto.

- Financiero. Proyecto Semilla o programas CON-
YCIT y Fondos mundiales como WWF.

- Proveedor. Gobierno de Chile.

- Constructor. Equipo Naval, Equipo Universitario
y Asesores externos.

Requerimientos Legales

- Legislacion Maritima.

- Exigencias de la gobernacion maritima.

- Ley de Bases generales del Medio Ambiente.
- Plan de manejo PNAJF.

Requerimientos Técnicos

- Sistema de flotabilidad variable / Pliegue de la
estructura.

- Aerodinamica del espacio habitable.

- Hidrodinamica para el traslado por remolque.
- Sistemas energéticos pasivos.

A. Diagrama de la vida y el uso de la obra.
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Sociedad / Comunidad.
¢ Qué beneficios le Trae al Pais?

Innovacion Tecnoldgica.

Valorizacion de territorios a nivel mundial.
Desarrollo cientifico.

Preservacion de su biodiversidad.

¢, Qué beneficios le trae a la Region?
Equipamiento.
Desarrollo Cientifico + Académico.

¢, Que beneficios le trae a los islefios?

El proyecto abre un ambito de investigacién +
Académico, posicionado al archipiélago como
un importante foco de investigacién nacional,
cogenerando saber y experiencia entre universi-
dades nacionales - CONAF - Equipos Cientificos
extranjeros. La comunidad de la Isla se integra a
los planes de manejo, no solo desde la escolari-
dad, sino desde cabezales sociales importantes
que trabajaran en conjunto con gran corpus de
investigacion:

Sindicato de pescadores
Turismo

Municipalidad

CONAF

disposigion final

>encia tecnologica deteriorg

sutar seguimientos
slégicos y poblacionales de
ecies de flora y fauna por

‘e del personal del parque. Plantaciones en el campo

Adoptar medidas activas
tendientes a recuperar suelos y
restaurar cauces.

feccionar registros
6gicos por parte del
sonal del parque
“barios, jardines,
:ctarios)

A. Contexto y gestiéon del proyecto.

Estrategia.

- Traslado de materiales en Naves de la Ar-
mada de Chile.

- Espacio de trabajo. Caleta de pescadores
San Juan Bautista.

- Embarcacion de Remolque de CONAF. (Po-
tencia, Tipo, Disponibilidad.)

Condiciones Climaticas

Datos de Campo.
Viento.

Oleaje.
Corrientes.
Batimetria.
Pluviometria
Asoleamiento.

Condiciones de Borde. (Resguardo, Acceso a
la orilla, Altamente riesgoso.)

Condiciones de operatividad.

Rangos dados por la capitania de puerto.
Requerimientos de Disefio

El disefio arquitectonico de un espacio habita-

ble para el trabajo cientifico en el mar, estable
ante el viento, la corriente y el oleaje.

término

basura / deshuasar

@

tiempo

Favorecer la
realizacion de
investigacion

srvar el Conservar el Propender a la
e, los recurso suelo del erradicacion de
3 Archipiélago. especies plaga o
jJicos y dafiinas,

orfolégicos especialmente las
islas. que afecten a la

flora y fauna nativa
en estado critico de
conservacion.

cientifica
cuyos
resultados
aporten a un
mejor manejo
de la Unidad.
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Desarrollo.

A. Contexto y gestiéon del proyecto.

B. Diagrama de flujo para construccion y matricula de nave o

artefacto naval menor.
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Imagen 137. Diagrama de

flujo.
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Tabla 2
Nave de pasaje
Clln o SClinm determina equipamiento

a) ‘Habitabilidad

b) Mavegacion y maniobras

¢) Telecomunicaciones

d) Incendio

e) Supervivencia

f) Arqueo y condiciones estabilidad
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82

establecidos en Anexo "A" de

la Directiva



B. Programa.
1. Referencias programaticas.
2. La embarcacion islefia.
3. Requerimientos y programa.

1. Referencias programaticas.

Base antartica belga cero emision Princess Elisa-
beth.

- Base de verano (de noviembre a febrero)

- Ocupacion 20 personas (operacional 4)

- Durabilidad 25 afios

- 700 m2 (vida, investigacion, tecnologia, bode-
ga)

Condiciones meteorologicas.

*De -50 c a-5¢c

* Régimen de viento catabico SE, con una veloci-
dad promedio de 6 m/s y una maxima de 35 m/s
* 24 horas de luz: en 100 dias de 120 durante la
estacion de verano.

Estrategia energética.

- Edificio compacto

- Aplicacion de principios pasivos.

- Cogeneracioén cuando es posible-

- Concentracion de remanente energético de per-
dida.

- Estudio detallado del uso.

- Estudio detallado de datos de campo.

- Simulaciones dinamicas.

Concepto energético:

» Calentamiento termal solar de agua
» 30m? colectores.

* Apoyo eléctrico:

* 60 kWh turbinas de viento

* 7.5 kWh paneles fotovoltaicos.

« Baterias de acido

» 30 kW generador gasolina de apoyo.
- Acercamiento a los aspectos Aerodinamicos:
* Analisis data meteoroldgico

» Experimentos tunel de viento

* Dinamica de fluidos computacional.
- Ejes de disefio:

* Geometria

* Posicionamiento topografico

* Orientacién versus viento

* integracion garage subterraneo.

*k%k

La nueva estructura es la ampliacién del centro
de investigacion de la universidad de Svalbard.
La piel aislante de cobre se pliega sobre el pro-
grama requerido, dando lugar a una carcasa que
se ajusta a los

lujos de viento y nieve que pasan por el sitio. Se
realizaron simulaciones climaticas 3D para ase-
gurarse de que la acumulacion de nieve no blo-
queara puertas ni ventanas. En el proceso, la piel
fue lo suficientemente flexible para ser ajustada,
ncorporando cambios en su geometria que res-
ponden a necesidades climaticas y programati-
cas. Los espacios interiores forrados con madera
de pino tienen una geometria complexa que se
relaciona la piel exterior - la efectividad de las cir-
culaciones.

B. Programa.

Imagen 138. Estacion polar teniente Arturo Parodi.
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I1l. Desarrollo.

Imagen 142. Bafo de embarcacién chilota.

- N @

Imagen 143. Cocina de embarcacion Chilota.

2. La embarcacion islena.

Las embarcaciones utilizadas por estos pesca-
dores presentan notables condiciones marineras
aptas para navegar en los mares cercanos, ca-
racterizados por fuertes marejadas. Son botes
que tienen como caracteristicas lo elevado de sus
proas y popas, y con un ancho mayor al de los
botes de los pescadores del continente, dandole
mayor estabilidad. Su largo fluctua entre 7,5y 8,5
metros y su Ancho entre 2,10 y 2,30 metros.

Estos botes originados en un tradicién nautica
proveniente del Maule, contienen ciertos aspectos
programaticos medulares forjados durante afos
por la experiencia y los requerimientos de habita-
bilidad de acuerdo al clima.

Elementos

- Caja para la carnada y las langostas pescadas.

- Arpeo (especie de ancla compuesta de 3 garfios
de fierro unidos)

- 4 remos

- Vela y mastil

- Cuerno para llamar a otro pescador en caso de
emergencia

- Tonel con 10 litros de agua

- Bidon con combustible

- Chumaceras, fierro con dos brazos donde se co-
locan los remos en el bote.

- Caldero redondo para hacer fuego y una rejilla
para poner la tetera

- Cuchillos, 2 o 3 jarros para el té o café y lefia.

- Pequefio motor que permite levantar las pesadas
trampas langosteras.

- Carpa, frazadas, cueros de ovejas y un farol o
linterna.

- Dos pequefias bodegas en proa y popa para
guardar herramientas para el motor u otros ele-
mentos.

Referencia de habitabilidad del
bote que recorre el fiordo Co-
mau, croquis del de la cocina 'y
fotografia del bafo.

- La ubicacién centralizada de
las redes y los servicios.

- la separacion de los espacios
en un eje programatico trans-
versal al bote.
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3. Requerimientos y programa.

- Galeria de distribucion, aire mayor del espacio habitable, contiene el elemento lumi-
noso, recorriendo de proa a popa conformando la circulacion y los accesos extremos.
Cuenta con la compuerta de descenso de buzos y mecanismos para descender o es-
tibar la embarcacion de apoyo. Contiene los camarotes y la camilla, la gria de carga.
Sistemas de seguridad por persona, superficies de guardado personales, equipajes.

- Estar - Comedor — Cocina
Manipulacion de alimentos, almacenamiento de alimentos e insumos, traslados, su-
perficies utiles.

- El bano, el termo, las bodegas y colectores deben tender a estar préximos al centro
de gravedad Gy al eje longitudinal.

- Salén de trabajo, espacio libre con un mesoén de trabajo abierto a recibir los equipos
de ocasion.

A Cuadro de superficie

Dotacion Min. Seguridad 2

B Plano de programa

1. Galeria de distribucion

l.a Ala reversible literas/desahogo
1b Compuerta de carga/descarga
2. Area de trabajo e investigacién
3. Bafio

4. Cocina / Comedor

Sab. Plataformas exteriores

zona de servicios
zona de trabajo e -

zona de estar y restauracion

programa.
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B. Programa.

area m2) % de ocupacion Caracteristicas principales.
a387 R
Mo 17s . v Eslora total: 14,76 mt. exterior 13,9
mt. Interior.
/ e ¢ Manga total: 6,36 mt. exterior. 5,2 mt.
interior
’ o ° Puntal: 3,50 m (parte habitable) 10 mt.
4 e » max estruct_ura. '
Desplazamiento vacio: 11 ton.
53¢ . - Calado vacio: 5 mt. max. 0,7 mt. min.
b.367 ) Superficie habitabilidad: 47,38 m2.
3 1677 o0 Dotacion Max. 5

Imagen 144. Planimetria de



I1l. Desarrollo.

C. Modelos.

1. Burbujas de jabodn.
2. Aerodinamico.
3. Estabilidad.

Imagen 145. Pruebas con jabon. 1 . BurijaS de jabén_

Frei Otto uso modelos de peliculas de jabén para dise-
Aar sus tenso-estructuras, desarrollando una técnica
de evaluacién fotogramétrica muy precisa para reco-
ger los datos. Un caso arquitecténico disefiado bajo
estos modelo, es el estadio Olimpico de Munich.

Imagen 147. Membrana del estadio Olimpico de
Munich.

Imagen 1 48. Detalle de union y pieza de tensores
de la membrana.
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Imagen 149. Planos de lineas de la envolvente
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C. Modelos.

Imagen 150. Modelo de burbujas de jabon.

La construccion de un modelo tridimensional que, su-
mergiéndolo en agua con jabon, revela la minima su-
perficie generada por las curvas de su envolvente.

La forma de la pelicula de jabon en el aire tiene al
equilibrio de una esfera, presentando la menor area de
superficie exterior de todas las formas geométricas y
conteniendo la misma cantidad de aire.

Se desarrolla un modelo a escala 1:50 para observar
y corregir el disefio de la envolvente aerodinamica del
proyecto.

Imagen 151. Maqueta de la envolvente con mem-

brana plastica.
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I1l. Desarrollo.

2. Aerodinamico.

Se construye un modelo a escala 1:200 para observar el
comportamiento aerodinamico de la envolvente en el tlnel
de viento del laboratorio de fluidos de la escuela de ingenie-
ria mecanica.

El modelo se construye en alambre con una cubierta de
plastico para lograr construir sus superficies de doble curva-
tura. Se sostiene en una estructura flotante y se realizan las
pruebas con un resorte para obtener los datos de resisten-
cia.

El modelo aerodinamico se sometera a condiciones de viento
promedio y maximas posibles. El objetivo es calcular el co-
eficiente de arrastre para conocer la fuerza de arrastre a la
que esta sometida la obra. Para dar con el disefo de la mem-
brana se hicieron modelos burbujas de jabén de los cuales
se estudiaron las distancias entre arcos y posibilidades de
superficie de cubierta desde la generacién del arco superior y
las curvas laterales, corrigiendo radios y cuerdas de los arcos
estructurales.

Imagen 152. Tunel de viento. Imagen 153. Modelo para pruebas aerodinamicas.
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C. Modelos.

Imagen 154. Modelo para pruebas aerodinami-
cas.

1. Tunel de viento del laboratorio de fluidos en la
escuela de ingenieria mecanica.

Imagen 156. Medicion de la velocidad del flujo
con un anemémetro.

2. Vista de la prueba aerodinamica con el modelo
flotando en la sobre una superficie movil de aislapol.

3. Modelo 1:20 de alambre y plastico.

4. Vista del modelo sometido al flujo de aire visible por
medio de humo.

5. Incidencia del flujo de aire en la envolvente a distin-
tas velocidades.

6. Medicion de la velocidad del flujo con un anemé-
metro.

Imagen 157. Modelo 1:20 en prueba. Imagen 158. Modelo sometido a pruebas.
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I1l. Desarrollo.

Arriba:

Imagen 159. Globo aerostatico.

Imagen 160. Submarino.

Abajo:

Imagen 161. Plataforma Oceanografica FLIP
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3. Estabilidad.

Se toma el principio de estructuras flexibles y sis-
temas nauticos que sumergen su boyantez (sub-
marinos y torres petroleras), para disipar la ener-
gia en climas adversos.

Barco-plataforma de investigacién, Su originali-
dad proviene que es un barco normal con la capa-
cidad de hundirse y quedar vertical como si fuera
una plataforma, pudiendo aguantar grandes tor-
mentas gracias a su gran estabilidad. La manio-
bra de cambio de posicion consiste en tener una
gran cubierta de mas de cien metros. El casco de
108 metros de largo esta provisto de tanques de
agua que se van llenando y hace que el barco se
hunda. Esta parte hundida funciona como anclaje
para asegurar su estabilidad quedando sumergi-
da. La maniobra tiene una duracién aproximada
de media hora El barco esta disefiado para estu-
dios meteorolégicos, sefales acusticas, tempera-
tura del agua, densidad y estudio del altura de las
aguas.



Las propuestas para la flotabilidad se debatieron
entre pontones verticales o horizontales y cuales
serias sus sistemas de pliegue e inmersién. La
pregunta sobre la transparencia de la estructura
de flotabilidad se resuelve en esta etapa del pro-
yecto con un sistema de pontones horizontales y
unos pilotes verticales. Uniendo las cualidades
favorables de cada sistema.

Tres pontones horizontales se encargan de dar
la fuerza de empuje necesaria para el desplaza-
miento total de la obra, donde el pontdén central
juega un papel fundamental al accionar el mo-
vimiento de pliegue haciendo ingresar agua por
un par de valvulas, perdiendo empuje y ganando
lastre, con ello baja el centro de gravedad y actua
como amortiguador. La perdida de empuje se re-
cupera con los pilotes verticales al sumergirse la
estructura que a la vez ha extendido los pontones
laterales ganando estabilidad y ha elevado el es-
pacio habitable evitando la influencia del oleaje y
ofreciendo la menor resistencia gracias a la mini-
ma area de accion de los pilotes en la superficie
maritima.

C. Modelos.

Imagen 162. Modelo 2.

Imagen 164. Modelo 3.
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I1l. Desarrollo.

D. Estudio energético.

Diagnostico energético eléctrico de una embarcacion flotante no moto-
rizada y solucidén a su produccion y almacenamiento aprovechando las
energias renovables.

El siguiente estudio corresponde a un resumen del trabajo realizado por Caroline De-
hais, estudiante francesa del Institut National des Sciences Appliquées, Département
Geénie Energétique et Environnement. La cual realizé su intercambio en la Pontificia
Universidad Catdlica de Valparaiso.

Factores considerados:

1- Asegurar el anclaje de la embarcacion.

2- Satisfacer las necesidades energéticas.

3- Permitir el achique de la cala en caso de inundacion.

4- Permitir la visibilidad de la embarcacion en el mar.

5- Permitir la comunicacion entre el barco y la tierra.

6- Permitir el posicionamiento geografico del barco.

7- Permitir la visibilidad interna del barco.

8- Permitir la conservacion de alimentos perecibles.

9- Ingresar agua corriente a bordo.

10- Permitir el uso de las tecnologias necesarias para el estudio cientifico.
11- Permitir la carga de objetos pesados por la escotilla por medio de una mini grua.
12- Satisfacer una calidad de aire ambiente y ventilacion.

Necesidades de seguridad: Asegurar el anclaje de la embarcacion.

Segun legislacion francesa / Tipo Bruce: 20 Kg.
Cadenas:

Larga: 2 veces la eslora : 28 m

Diametro del eslabén 9,5 mm

Peso: 2.67kg/m entonces 37.8kg por cadenas
Cabo:

Larga: 70 metros

Diametro 18mm

Peso: 0,166 Kg./m entonces 11,6 Kg. por cabo
Ancla de respeto:

Tipo Bruce

Peso: 40kg

Cadenas y cabo iguales a los de la ancla principal.

Necesidades de seguridad: Permitir la visibilidad de la embarcacién en el mar.

Reglamentacion aplicable a las embarcaciones marinas.

Comodidad al embarque por el muelle

Comodidad a la carga o el embarco de tripulantes por la escatilla.

Permitir la visibilidad interna del barco.

lluminacién suficiente para moverse en la embarcacion: sefializacion del suelo, ilumi-
nacion del pasillo.

lluminacién suficiente para trabajar, cocinar, comer, leer en la cama, estar en el bafo.

=

;D

{
|
|
l

|

i
»

.

Imagen 165. [luminacion interior.
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D. Estudio energético.

Tabla 3: consumo eléctrico destinado a la iluminacion

Numero Potencia Potencia |Horas Consumo
de equivalente bombilla |real (W o |diarias de |diario en
Lugar bombillas |incandescente Jis) uso wh
Sala de trabajo 2 100 10 5 100,00
4 120 12 5 240,00
Comedor 3 120 12 3 108,00
Cocina 2 100 10 2 40,00
Camas 4 60 6 1 24,00
Bafio 1 100 10 2 20,00
Pasillo 2 100 10 5 100,00
Focos exterior
(muelles) 2 140 14 1 28,00
Sefializacion
verde/roja 1 40 4 14,16 56,64
Sefializacion blanca 1 1 50 5 14,16 70,80
Sefializacion blanca 2 1 40 4 14,16 56,64
Total iluminacion 844,08

Tabla 4: Consumo global de la embarcacién en situacion normal
Intensidad
Horas Consumo | Consume | Consume | consumida
Potencia | diarias diario en | diario en |diario en |por dia
Numero |(Wo J/s) |deuso |[wh kwh kJ (AHoras)
Total iluminacion 844 0.84 3039 70,3
Refrigerador 1 70 600 0.60 2160 50.0
Bomba de agua salada 1 102 0,25 26 0,03 92 2,1
Bomba agua dulce 1 46 8 1,33 62 0,06 224 0,2
Bomba de cala 1 336 0,25 8 0.01 30 0,7
Sistema de radio/VHF 1 7 0.01 26 0.6
Computadores 4 30 4 480 0,48 1728 40,0
Total situacion normal 2027 2,03 7299 168.9
Tabla 5: Detallo del consumo eléctrico en situacion de crisis
Intensidad
Horas Consumo | Consumo | Consumo | consumida
Potencia | diarias |diario en |diario en |diario en |pordia
Numero | (W o J/s) [de uso |wh kwh kJ (AHoras)

Bomba de cala 1 336 15 504 0.50 2 42.0

GPS 1 0,288 6 2 0,00 6 0.1

Bomba agua dulce 1 46,8 1,33 62 0,06 224 52

Sistema de radio VHF

recibiendo 1 8.4 24 202 0,2016 726 16,8

Sistema de radio VHF

mandando 1 60 2 120 0.12 432 10,0

Sefializacion verde/roja 1 4 14,16 57 0,06 204 4.7

Sefializacién blanca 1 1 5 14,16 71 0,07 255 59

Seifializacion blanca 2 1 4 14,16 57 0,06 204 4.7

Comedor 3 10 3 90 0,09 324 7,5

Pasillo 2 12 4 96 0,10 346 80

Total situacion de

crisis 1260 1,26 2722 105,0

Imagen 166. Tablas de consumo eléctrico.

Produccion de Energia Eléctrica Solar

56 paneles solares SM225M (610*750mm), de potencia unitaria
56Wp, 4 lineas de 14 paneles.

60% de la irradiacion diaria mas baja del ano (0,98 kw/m?)

Techo inclinado a 10° del horizonte — pérdida de 15% de la irradia-
cion solar

Produccién eléctrica de 3058 vatios diarios

Imagen 167. Area con paneles solares.
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Ill. Desarrollo. D. Estudio energético.

Produccion de Energia Eléctrica Edlica.

AERO6GEN

LVM612 Aerobgen
80% de la velocidad mediana (4,70m/s) 12 volt for 38mm (1.5") pole
Molino aero6gen (diametro 1220mm) LVM624 Aerobgen

Se elige implementar 2 molinos , uno de cada lado
de la puerta trasera (ancho 1520 mm)

Conclusion a la Producciéon de Energia
Eléctrica

Necesidad situacion normal: 2027Wh diarios
Necesidad situacion de crisis: 1260Wh diarios

Imagen 168. Molino utilizado.

24 volt for SOmm (2°) pole
# Powerful wind generator
for cruising yachts and

live-aboard vessels
# Weighs 12.5kg (27.5Ib),
rotor dia 1220mm (48"

# Output up to 30 amps

Tabla 8: Produccion de electricidad segin el nivel de recursos disponible

2 Molinos edlico aeroégen 56 Paneles fotovoltaicos SMEOM
Alternativa Alternativa Alternativa alta:
Alternativa Alternativa |peyorativa: 60% | baja: mediana | mediana diaria
baja: Alternativa alta: de la irradiacion | diaria en el mes | en el mes de
Mediana mediana: Mediana de un dia del mes | de junio menos | enerc mMenos un
mensual Mediana mensual de junio menos un 15% de 15% de
mas baja de | global de mas alta de | 15% de perdidas | perdidas porla | perdidas porla
velocidad velocidad de | velocidad por la orientacién | orientacion y orientacion y
de viento viento de viento y inclinacién. inclinacion inclinacion
Velocidad del
viento (m/s) 3,53 5,88 9,38
Irradiacién solar
(KW/m?) 0,83 1,38 6,10
Fotencial diario
desarrollado (Wh) 384 2212 5578 745 1242 5485

Imagen 169. Tabla de produccion eléctrica.

Considerando las peores alternativas de viento y sol, no se alcanza a produ-
cir bastante energia, pero en alternativas medianas, se alcanza sin dificul-
tades.

Almacenamiento de Energia

Son necesarias tres baterias. 2 baterias 120Ah/20, 40 Kg. c/u, utilizadas en
situaciéon normal. Y1 bateria de 150Ah/20, 50 Kg. considerada de socorro en
caso de crisis, de falta de recursos naturales (viento o sol) o de caida del sis-
tema de produccidn por razones técnicas. También se requiere un generador
de electricidad funcionando con gas, para un caso de crisis importante.

Sistema global propuesto

Imagen 170. Diagrama del sistema energético global.
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IV. Representacion.

Capitulo IV. Representacion.
A. Maquetas.

B. Vistas y croquis habitados.

C. Planimetria.

A. Maquetas.
1. Estudio formal.
2. Programatica.
3. Habitabilidad.
4. Envolvente.
5. Embarcacion islefa.
6. Archipiélago.

1. Maquetas de estudio formal.

Las primeras versiones nacen siempre de la galeria
como elemento arquitectonico ordenador y rasgo fun-
damental de la obra. El programa se establece referido
a la luz que entrega la galeria, y al rasgo formal longi-
tudinal, que posteriormente se reafirmo con el criterio

aerodinamico de la envolvente.

Se progreso en la geometria de la envolvente, comen-
zando con planos quebrados que se fueron multipli-
cando hasta adquirir un caracter cristalino. Finalmente
se dio un salto hacia el uso de las superficies hiperbo-
licas estudiando nuevas estructuras y materiales que

satisfagan los requerimientos de planos alabeados
de doble curvatura.

y

En las primeras propuestas, la lateralidad estaba dada
por casi todas las dimensiones de la obra, tanto como
el programa, el vacio interior y la envolvente. Después
de varias versiones algunas de estas dimensiones fue-
ron avanzando necesariamente hacia una simetria re-
querida por las condiciones del medio y como respon-
deria la obra a ellas. La busqueda de la lateralidad se
siguié trabajando desde el programa, el orden interior

y la luz.
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A. Maquetas

Imagen 171. Maqueta espacial.
Imagen 172. Maqueta espacial de estu-
dio de la galeria.



IV. Representacion.

3. Habitabilidad. Imagen 173. Maqueta de habitabilidad.

Se construyé una maqueta de habitabilidad
1:200, para observar las cualidades lumino-
sas y espaciales. También se desarrolla una
maqueta 3D para estudiar el calce y estiba de
redes y ductos generales, asi como los estan-
ques y espacios de carga.

En ella se ajustan los espacios, cuidando los
requerimientos de alto nivel, pero conservan-
do el tamafio del acto. Este fue el fin principal
de esta maqueta, establecer el vacio arqui-
tectonico dictado por el tamafio del acto en
los campos de abstraccion, cuidando la gale-
ria como elemento arquitecténico que define
el habitar de la obra, pero integrando las di-
mensiones propias de un habitar extremo.
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2. Programatica.

Se desarrollé una maqueta programatica para ajustar
la esbeltez en pos de los requerimientos de habitabili-
dad y elementos requeridos para el correcto funciona-
miento de todos los sistemas. Se opta por un nucleo de
servicios central donde se controlan todas las redes y
estanques de la obra, concentrando la mayor cantidad
de pesos en el centro geométrico. Este nucleo de ser-
vicio separa la zona de trabajo y la zona de restaura-
cion abasteciendo ambas al modo de un shaft central.
El corredor de la galeria queda como un espacio co-
mun al total del programa estructurando el habitar del
interior y otorgando un aire regalado como desahogo
que recibe durante la noche las literas.

4. Envolvente.

Del mismo modo que la embarcacion se trabaja una
envolvente compuesta por una membrana cuya forma
esta dada por perfiles tubulares y cuadernas, en una
estructura solidaria.

Se recubre la maqueta con plastico y se buscan las
mejores configuraciones de ancho y curvatura, las
cuales luego se probaran en el tunel de viento.

5. Embarcacion islena.

Se desarrolla la propuesta de una cubierta para la em-
barcacion de pescaislefa, por medio de una estructura
compuesta por cinco nervios de aluminio como costillas
que calzan con el borde y espesor de la embarcacion,
estas costillas dan forma a una membrana de PVC al
modo de un paraguas. Por medio de la revolucion de
este borde se genera el refugio en la embarcacion con
una altura adecuada para estar sentado y poder dor-
mir. Conservando la forma dinamica del casco de la
embarcacién en esta nueva relacion con el viento. Asi
la embarcacion puede acoger en un interior entre los
dos fluidos, por medio de una membrana que desapa-
rece y aparece en el borde.

6. Archipiélago.

Se construyen dos maquetas a escala 1:50.000 del
archipiélago completo. Con ellas se accede a la mag-
nitud territorial y condiciones de borde en las que se
situa la base cientifica.

Imagen 174. Maqueta programatica.

Imagen 175. Maqueta de la envolvente.

Imagen 176. Maqueta de la cubierta para la embarcacion islefia.
Imagen 177. Maquetas del archipiélago.
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IV. Representacion.

B. Vistas y croquis habitados.
1. Contextuales.
2. Exteriores.
3. Interiores.

‘?:"‘t" clara
x
5,
1. Contextuales Y\f}//” '

Imagen 178. Vista de lugares de fondeo.

Imagen 179, 180. Vistas contextuales en el lugar.
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B. Vistas

Etapas de inmersion.

Estructura plegada / Movilizacion

Configuracion de la estructura para situaciones desplazamiento. El flotador central sin lastre emergi-
do recibe la estructura del espacio habitable posado en su arco inferior central.

Estructura desplegada / Situacion intermedia

El ingreso de agua a los compartimentos estancos por medio de la abertura de dos valvulas en el
flotador central cambia la relacion de pesos y volumen accionando el movimiento de la estructura
por medio de la fuerza de flotabilidad. De acuerdo a la configuracién geométrica de la estructura el
espacio habitable se eleva y los flotadores laterales se alejan del eje central longitudinal mejorando
notablemente la estabilidad.

Junto con esto el lastre adquirido en el flotador central sumergido actia bajando el centro de grave-
dad de la obra.

Estructura desplegada con flotadores sumergidos / permanencia

Esta perdida de volumen de flotabilidad se transfiere a los pontones verticales, haciendo posible el
estado de equilibrio positivo con los pontones sumergidos. Para salir de esta configuracion se inyecta
aire a los compartimentos del pontdn central devolviéndole su fuerza de empuje accionando este mo-
vimiento nuevamente, haciendo emerger el flotador central, acercar los flotadores al eje longitudinal
central y plegando nuevamente la estructura.

Imagen 181, 182, 183. Vistas de etapas de inmersion.

99



IV. Representacion.

2. Interiores.

Caracteristicas principales

Eslora total: 14,76 mt. exterior 13,9 mt. Interior.

Manga total: 6,36 mt. exterior. 5,2 mt. interior

Puntal: 3,50 m (parte habitable) 10 mt. max estructura.
Desplazamiento vacio: 11 ton.

Calado vacio: 5 mt. max. 0,7 mt. min.

Superficie habitabilidad: 47,38 m2.

Dotacion Max. 5

Dotacién Min. Seguridad 2

- Galeria de distribucién, aire mayor del espacio habitable, contiene el elemento lumi-
noso, recorriendo de proa a popa conformando la circulacién y los accesos extremos.
Cuenta con la compuerta de descenso de buzos y mecanismos para descender o es-
tibar la embarcacion de apoyo. Contiene los camarotes vy la camilla, la grua de carga.
Sistemas de seguridad por persona, superficies de guardado personales, equipajes.

- Estar - Comedor — Cocina
Manipulacion de alimentos, almacenamiento de alimentos e insumos, traslados, su-
perficies utiles.

- El bafio, el termo, las bodegas y colectores deben tender a estar proximos al centro
de gravedad G y al eje longitudinal.

- Salon de trabajo, espacio libre con un mesén de trabajo abierto a recibir los equipos
de ocasion.

Vistas interiores de la galeria.

Dos vistas interiores de la galeria y las relaciones de
este vacio con el exterior.

Imagen 184, 185. Vistas interiores de la galeria.
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B. Vistas

Imagen 186. Vista de un embarque.

Vista de la base en una costra acantilada.

Vista submarina de buzos trabajando bajo la base.

Vista de la base en una situacion climatica adversa.

Imagen 187. Vista submarina. Imagen 188. Vista en condiciones climaticas
adversas.
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IV. Representacion.

Estructura plegada con membrana envolvente.

Pliegue y despliegue de la estructura.

La estructura en su situacion plegada con el espacio habitable proximo a
la superficie y la manga mas angosta posible para facilitar el traslado y el
fondeo. Las vistas se ven con y sin la membrana envolvente para mostrar
los sistemas y los elementos constructivos esenciales de la hipétesis estruc-
tural.

Estructura plegada sin membrana envolvente.
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B. Vistas

Estructura desplegada con membrana envolvente.

Estructura desplegada sin membrana envolvente.

Imagen 189, 190, 191, 192. Vistas del pliegue y despliegue de la estructura.
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IV. Representacion.

C. Planimetria.

1. Plantas.

2. Elevaciones.

3. Cortes.

4. |sométricas estructurales.

5. Detalles estructurales.

6. Membranas.

7. Suelos.

8. Cuadro de materiales y pesos.

/A\ Cuadro de superficie

B Plano de programa

1. Galeria de distribucion

1.a Ala reversible literas/deschogo

15 Compuerta de cargaldescarga

2. Area de trabajo e investigacién

3. Bafio
4, Cocina / Comedor

Sab. Plataformas exteriores

zona de servicios

zonadefrabojo  ——m——————

zona de estar y restauracién

area (m2) % de ocupacion
1 337 2 7
2 824
3 271 6
4 648 4
@367
3 |b3er w N
T:S 77 00
. . oncrt 241

MODULO DE SERVICIO
1/25

492

'SUPERFICIE DE COCINA
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PLANTA O

1/50

1/50

Umyjﬂwj>

170

1. Plantas.

A. Cuadro de superficie

B. Poligono de programa y superficie
C. Planta arquitectonica_0 cm.

D. Planta arquitectonica _82 cm.

E. Detalle modulo de servicio

Especificaciones técnicas ver cuadro de materiales
Recubrimiento interior / Paneles compuestos

Plataforma extruida y fresada antideslizante de aluminio.
Textil para arquitectura permanente de poliéster recubierto en

PVC.
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A. Envolvente superior.
B. Envolvente inferior.
C. Pendientes de cubierta.

1. Plantas
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IV. Representacion.

44

A

2. Elevaciones.

A. Elevacion lateral translucida

B. Elevacion lateral transparente

C. Elevacion transversal acceso cerrado
D. Elevacion transversal acceso abierto
E. Esquema de angulos
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C. Planimetria
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IV. Representacion.

CORTE TRANSVERSAL A-A

A _1/150

CORTE TRANSVERSAL B-B

o) _1/50

Al
CORTE TRANSVERSAL C-C

C 150

3. Cortes.

A. Corte longitudinal
B. Corte longitudinal
C. Corte longitudinal
D. Corte transversal
E. Corte transversal
F. Corte transversal
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D

CORTE TRANSVERSAL 2-2
1/50

636

CORTE TRANSVERSAL 3-3
1/50

CORTE TRANSVERSAL 1-1
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0
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IV. Representacion.
4. |[sométricas estructurales.

A. Arcos en planta

B. Arcos en elevacion

C. Isométrica estructural arcos
D. Arcos equivalentes

Especificaciones técnicas

- 6 Tubos redondos de alumino-magnesio Dxd 100x90 mm.
Peso 4,10 Kg/m. Longitud standard 6.000 mm en AW 5754-
H112 6 AW 5083-H112

- 2 Tubos redondos de aluminio-magnesio Dxd 150x134 mm.

Peso 9,81 Kg/m. Longitud standard 6.000 mm en AW 5754-
H112 6 AW 5083-H112

ARCO 5 ARCO 4 ARCO 3 ARCO 2 ARCO 1

B

ARCOS EN ELEVACION _1/50
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C. Planimetria

ARCOS EN PLANTA ARCOS ESTRUCTURALES

A _1/150 D _1/50

Construccién de curvas perfi iles tubulares estructurales Al A R C O S
' EQUIVALENTES
Arco 1
Arcos 2-2'

Arcos 3=3'
Arcos 4=4'
Arcos 5

ISOMETRICA ESTRUCTURAL

T_'Zv ARCOS 1/25
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IV. Representac

SECCION CUADERNAS
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C. Planimetria

NAB e N4B

N2B

& 5 N2C @ / ) N3C'
S e D N35WN3D‘
NZF o NE
Cuadérna 2/2 /// Cuaderna 3/3 //// Cuaderno 4
ISOMETRICA ESTRUCTURAL | / e
NUDOS 1/25 |
CUADERNA 1
CUADERNA 2 -
CUADERNA 3 \ VS
CUADERNA 4 \,\ // A\
NECRRED / NS NQB
CUADERNA 3 ) \.
CUADERNA 2 | / )
CUADERNA T'
Cuadernas 1/1° m’gﬂéfﬁéﬁmg
NI1C-N1'C
Cuadernas 2/2' N2ZANZA
N2B-N2B'-N2'B-N2'B
N2C-N2C=-N2'C-N2'C
N2D=-N2D'-N2'D-N2'D'
N2E-N2'E
! N3A-N3'A
Cuadernas 3/3 NSB:ESB.zNS,&NS,B,
N3C=N3C:=N3:C=N3;C
4. lsométricas estructurales. A
N4A
A. Seccion cuadernas Cuaderna 4 NABNB'
B. Isométrica estructural nudos RS
C. Cuadro de nudos equivalentes N4E
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IV. Representacion.
5. Detalles estructurales.

A. Detalle cuadernas 1/1°
B. Detalle cuadernas 2/2°
C. Detalle cuadernas 3/3°
D. Detalle cuaderna 4

CUADERNA Cuaderna 1/1' DETALLE NUDOS
110 TN RN 115

CUADERNA  Cuaderna 3/3 DETALLE NUDOS
1110 /5
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C. Planimetria

CUADERNA  Cuaderna 2/2 [ = DETALLE NUDOS
1/10 s
\\\\
|
CUADERNA  Cuaderna 4 DETALLE NUDOS
1110 15

Tubos redondos AW 5754H112.6 AW S083H1 12
100490 .

117



IV. Representacion.

6. Membranas.

A. Planta pafios de membrana exterior.
B. Elevacion frontal pafios de membrana exterior.

MEMBRANA DE DOBLE CURVATURA
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Especificaciones técnicas

Textil para arquitectura permanente Ferrari

@ Précontraint 1002 S

Hio PES HT 1100 Drex
Masa 1050 gfsaqm

Ancho 180 em
Resistencia @ la  fraccién  420/400
daN/Scm 440/4353 Lbs
Resistencia al desgarro 55/50 daN 60/56
Lbs
Adherencia 12 daNI5 cm

@ ® Reaccién ol fuego B1 / DIN 4102 NFPA

701 - UNE 23797 - SN 1988 98 BS
7837 - CSFM - SIS 650082 NFP 92.503
Tratamiento de superficie Alliage PVDF
Calibrada / PVDF Alloy

Membrana PYC lominada
Cierre termolaminano de polietileno

eje de simefria

ELEVACION FRONTA|
1/100

Cable de poliester 10 mm
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A. Planta pafos de membrana interior
B. Elevacion frontal painos de membrana interior

® ® © OO

OO @

ELEVACION FRONTAL

C. Planimetria

MEMBRANA DE DOBLE CURVATURA
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eje de simefria

1/100
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ENVOLVENTE INTERIOR
VISTA SUPERIOR _1/100

SUPERFICIES HIPEPARABOLICAS

Especificaciones técnicas

Texil para arquitectura permanente Ferrari

Précontraint 1002 S
Hilo PES HT 1100 Drex

Masa 1050 g/sqm

Ancho 180 cm

Resistencia o la  traccién
doN/Scm 44014353 Lbs
Resistencic ol desgarro 55/50 daN 60/56
Ibs

Adherencia 12 daM/5 cm

Reaccin ol fuego B1 / DIN 4102 MFPA
701 - UNE 23797 - SN 1988 98 BS
7837 - CSFM - SIS 650082 NFP 92503
Tretamiento de superficie Alliage PVDF
Calibrada / PVDF Alloy

4201400

Membrana PVC laminada
Cerre termolaminano de poliefieno

Cable de poliester 10 mm



IV. Representacion.
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C. Radios y cuerdas pa

6. Membranas.
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C. Planimetria

——

L

49 Vel
<o
NS ANRRRRRR
- ™M
T
N
N
O (@)
N N
m/ O
Q0| o _—
[@N
o e S|
C C RRRRRN C
PRRRRN N o \
KRR NS
R QS
[EEN O]
AR
el
O < O
N
> BN
— N
® :o
v ®

1390

C. Radios y cuerdas pafios de membrana interior.
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IV. Representacion.

7. Suelos.
A. Planta de estanques y compartimentos
B. Estructura suelos

C. Envigado
D. Vigas maestras

A PLANTA DE ESTANOUES Y COMPARTIMENTOS

TN N PN RS
oN 10 o)) ( AN
O W (2 <) Sy

©) D 2) (3 )
ESTRUCTURA SUELOS
1/50 VMZ VM6 VM5 VM4 VM3 VM2 VM1 VM2 VM3 VM4 VM5 VMG VM
9 9 114 114 115 115 115 5 114 114 119 119

72

VP4 i
VP Sl , el B \

72
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N /

VP4
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C

ENVIGADO
1/50

C. Planimetria
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IV. Representacion.

8. Cuadro de materiales y peso.

Arcos A1 Alumino naval - AlMg
A2 Alumino naval - AIMg
A3 Alumino naval - AlMg
A4 Alumino naval - AlMg
A5 Alumino naval - AlMg
Cuadernas C1 Alumino naval - AlMg
C2 Alumino naval - AlMg
C3 Alumino naval - AlMg
C4 Alumino naval - AlMg
Vigas Maestras cubierta VM1 Alumino naval - AIMg
VM2 Alumino naval - AlMg
VM3 Alumino naval - AlMg
VM4 Alumino naval - AIMg
VM5 Alumino naval - AlMg
VM6 Alumino naval - AIMg
VM7 Alumino naval - AlMg
Envigado cubierta VP1.1/1.2/1.3 Alumino naval - AlMg
VP2 Alumino naval - AIMg
VP3 Alumino naval - AlMg
Suelo terciado ST1-12 Terciado marino
Suelo Aluminio Galeria SG Aluminio naval - AIMg
Suelo Plataformas exteriores SE Aluminio naval - AIMg
Muebles por nombre Terciado marino

Membrana de PVC reforzado con fibras de

Membrana exterior ME poliéster. Précontraint 1002 S
Celosia L1 Terciado marino
L2 Terciado marino
L3 Terciado marino
L4 Terciado marino
L5 Terciado marino
L6 Terciado marino
L7 Terciado marino
L8 Terciado marino
L9 Terciado marino
L10 Terciado marino
L11 Terciado marino
Membrana de PVC reforzado con fibras de
Membrana interior Ml poliéster. Batyline SK300
Estructura Plegable Rieles - R Aluminio naval
Pilotes - PT Aluminio naval
Largueros estructurales - LG |Aluminio naval
Nudo Articulado - ART Aluminio naval
Pontones HDPE Pilotes - F HDPE - Polietileno de alta densidad
Pontones laterales - FL HDPE - Polietileno de alta densidad
Ponton central - FC HDPE - Polietileno de alta densidad
Anclas ANC Acero inoxidable
Anclas de respeto ANC 2 Acero inoxidable
Cadenas y cadenas de respeto CAD Acero inoxidable
Cabos de anclage y cabo de respeto Polyamide (nylon, antron)
Estanque de agua dulce A PVC
Tripulacién no se indica X
Efector personales EP X
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Especificacion del material unidades union
Tubos redondos AW 5754-H112 6 AW 5083-H112 1 Soldadura
Tubos redondos AW 5754-H112 6 AW 5083-H113 2 Soldadura
Tubos redondos AW 5754-H112 6 AW 5083-H114 2 Soldadura
Tubos redondos AW 5754-H112 6 AW 5083-H115 2 Soldadura
Tubos redondos AW 5754-H112 6 AW 5083-H116 1 Soldadura
Pletinas de plancha AW 5754-H112 6 AW 5083-H117 2 Soldadura
Pletinas de plancha AW 5754-H112 6 AW 5083-H118 2 Soldadura
Pletinas de plancha AW 5754-H112 6 AW 5083-H119 2 Soldadura
Pletinas de plancha AW 5754-H112 6 AW 5083-H120 1 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H115 1 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H116 2 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H117 2 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H118 2 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H119 2 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H120 2 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H118 2 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H119 3 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H120 2 Soldadura
Pletinas AW 5754-H112 6 AW 5083-H121 2 Soldadura
18mm , coeficiente de conductividad térmica K= 0,10 (Kcal

m/m2 h°C) 25 Remaches
Perfiles extruidos y troquelados. 4 Remaches
Rejilla electroforjada dentada antiderrapante. 2 Soldadura
18mm 5 Remaches / Tornillos

Hilo del tejido pes ht 1100 Dtex “cr” y PVC / Resistencia a
la rotura (urdiembre/trama):

280/280 DaN / 5 cm / Resistencia al desgarro
(urdiembre/trama): 30/28 DaN / 5 cmTransmision luminica
(color blanco translucido): 13,5% / Transmision UV: 0% /
Temperaturas de utilizacion: entre -30° Cy 70° C. /
reacciion al fuego normas M2/NFP 92-5007 y B1/DIN 4102

Termofusionado / Pletinas de

1. 10 presion
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
9 mm. 1 Ensamble / Cola / Tornillos
Transmicion luminica del 50% / reaccién al fuego normas Termofusionado / Pletinas de
M2/NFP 92-5007 y B1/DIN 4102-1. 10 presion
AW 5754-H112 6 AW 5083-H120 8 Soldadura / Reticulas mecanicas
AW 5754-H112 6 AW 5083-H121 12 Soldadura / Reticulas mecanicas
AW 5754-H112 6 AW 5083-H122 5 Soldadura / Reticulas mecanicas
AW 5754-H112 6 AW 5083-H122 12 Soldadura / Reticulas mecanicas
HDPE 6 Termosoldado
HDPE 2 Termosoldado
HDPE 1 Termosoldado
Ancla tipo Bruce 20 kg 1 X
Ancla tipo Bruce 40 kg 1
largo 28 m; diametro eslabon 9,5 mm 2 X
largo 70m, diametro 18mm 2
PVC 2 X
5 X
Max 5 X
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IV. Representacion.

8. Cuadro de materiales y peso.

medida standart largo (cm.) ancho (cm.) / diametro (cm.) area (cm2.)
6000 mm. 925 10 valor no relevante
6000 mm. 1437 10 valor no relevante
6000 mm. 1405 10 valor no relevante
6000 mm. 1396 15 valor no relevante
6000 mm. 1402 10 valor no relevante
mm. 373 10 3730
mm. 550 10 5500
mm. 716 10 7160
mm. 788 10 7880
pletina 6050x120X20 mm. 605 12 7260
pletina 6050x120X20 mm. 605 12 7260
pletina 6050x120X20 mm. 605 12 7260
pletina 6050x120X20 mm. 605 12 7260
pletina 6050x120X20 mm. 605 12 7260
pletina 6050x120X20 mm. 605 12 7260
pletina 6050x120X20 mm. 605 12 7260
pletina 6050x80x15 mm. 605 8 4840
pletina 6050x80x15 mm. 605 8 4840
pletina 6050x80x15 mm. 605 8 4840
244x122 cm. 244 122 29.768
6000 mm. 230 176 40480
6000 mm. 235 146 34310
244x122 cm. X X 400
180 cm. 1480 180 266.400
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
244x122 cm. 408 10 4080
180 cm. 1480 180 266.400
1414 240x220
707 180x160
1390 150x134
1480
1480
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C. Planimetria

espesor (cm.) | volumen (cm3) |densidad (g/cm3)|Peso unidad (Kg) Kg/M2 Peso (Kg.)
1 (100x90) 26140,5) 2,7 37,925 X 37,925
1 (100x90) 40609,62 2,7 58,917 X 117,834
1 (100x90) 39705,3 2,7 57,605 X 115,21
1,6 (150x134) 93980,9536 2,7 136,947 X 273,894
1 (100x90) 39620,52 2,7 57,482 X 57,482
1 3730 2,7 10,071 X 20,142
1 5500 2,7 14,85 X 29,7
1 7160 2,7 19,332 X 38,664
1 7880 2,7 21,276 X 21,276
2 14520 2,7 39,204 X 39,204
2 14520 2,7 39,204 X 78,408
2 14520 2,7 39,204 X 78,408
2 14520 2,7 39,204 X 78,408
2 14520 2,7 39,204 X 78,408
2 14520 2,7 39,204 X 78,408
2 14520 2,7 39,204 X 78,408
1,5 7260 2,7 19,602 X 58,806
1,5 7260 2,7 19,602 X 39,204
1,5 7260 2,7 19,602 X 39,204
1,8 X X| 28,9 9,7 7225
0,5 20240 2,7 54,648 X 218,592
4 X X 52,87 15,55 105,74
1,8 X X 28,9 9,7 38,8
0,58 mm. X X X 750 (g/m2) 199,8
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X| X| X 4,85 2
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X X X 4,85 2
9 mm. X| X| X 4,85 2
0,58 mm 750 (g/m2.) 199,8
281,5 2252
103,7 1244 .4
136,3 681,5
20 240
17 mm. 0
17 mm. 0
17 mm. 0
20
40
38
11,6
450
80 400
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Y contemplas delante de ti un suefio geoldgi-
€0, una vision del mar primigenio: la aparicion
de la tierra al emerger por primera vez, toda
sembrada de picos agrietados y desnudos y
terribles, en el tremendo nacimiento de un ar-
chipiélago.

Lafcadio Hearn.



Colofén

De la presente carpeta se imprimieron y empastaron cuatro
tomos durante el mes de septiembre del 2009, en la Escuela
de Arquitectura y Disefio de la Pontificia Universidad Catdlica
de Valparaiso.

Se han utilizado las fuentes tipograficas de la familia Arial en
su version Regular y la fuente Times New Roman en su ver-
sion Italic. Hojas formato 19 x 33 cm. de papel Bond ahuesa-
do 80 gr., y una impresora Epson Stylus PHOTO R200.



	Portada
	Capítulo 1
	Capitulo2
	Capitulo3
	Capitulo4

