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Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

PRAOLOGO DE LOS PROFESORES

La carrera de Disefio cumple 50 ahos este 2020,
y si bien, suorigen se remonta al aflo 1969, se ha
fijado el ano 1970 como el que da inicio tanto al
Disefo grafico como al Disefio industrial dentro
de la Escuela de Arquitectura de nuestra univer-
sidad.

Ante tal hecho, las dos alumnas reciben el
encargo de proponer una muestra que exponga
y celebre dicho acontecimiento. A su vez, ellas
participan también, en paralelo, en el proyecto
de investigacion que los profesores han presen-
tado a la Direccién de Investigacion PUCV, el cual
recabay relne informacién de los ex alumnos
de la carrera, con el fin de crear soportes que
visualicen la informacién obtenida. Es asi, como
el proyecto toma dos vias, una que acomete

los contenidos que identifiquen plenamente

el periodo, a través de la voz de sus exalumnos,
y otra, que exponga tales contenidos en una
muestra mayor que pueda ser presentada tanto
ala comunidad actual de la Escuela, como a sus
exalumnosy a un publico general.

Dado que todo este proyecto se ha desarrollado
en situacién de pandemia, ha debido resistir
cambios fundamentales desde su realizacién
primera a esta que cierra el trabajo final.

La primera propuesta fue definida bajo las
coordenadas que entregaba lo a la mano del

espacio interior de una sala del edificio nuevo
de nuestra Escuela, con el cual se podria contar
facilmente, con visitas controladas, bien se diria,
en una situacion custodiada y discreta en cuanto
visitantes. El contenido era expuesto con dis-
positivos mecanicos que eran maniobrados con
el pie, provocando a la par, laminas de lectura
iluminada por los bordes de la sala.

La segunda propuestay final, hace un gran giro
respecto de la anterior, volviéndola hacia un
espacio exterior, fecundo en cuanto a empla-
zamiento, y hospitalario en cuanto distancia-
miento social y seguridad. En el se proyecta la
creacion de un pabellén que visibilice con mas
acentuacion el decurso de los 50 afios de la
muestra a una afluencia mayor de visitantes. Es
por ello que se proyect6 en los terrenos de Ciu-
dad Abierta, en el del Agora de los Huéspedes.
Esta propuesta avanzay profundiza la anterior
en cuanto contenidos, aventurandose a la crea-
ciéon de un sistema de audios, los cuales recogen
las voces de exalumnos cual murmullo que re-
crea los hitos y secretos que han ido forjando la
carrera. En cuanto a su construccion formal crece
y desarrolla médulos que van compartiendo el
paseo que a veces aqui y otras alla, permitan
leery oir aquella gran constelacién de hechos en
escritura y voz.

Sylvia Arriagada, Marcelo Araya
Escuela de Arquitectura y Disefio PUCV
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INTRODUCCION

Desde que se funda la carrera de Disefno e[ad] en
los afos ‘70, una serie de hitos y sucesos han dado
forma a la experiencia del estudio del oficio. Esta
mirada retrospectiva hacia los 50 afos acontecidos
es primordial para reflejar el proceso histérico

del Disefio en su estudio y practica bajo la visién
poética propia de la Escuela.

La metodologia de esta investigacion se basa

en el levantamiento de informacién cualitativa,
acompanado de entrevistas semidirigidas que
apuntan a reunir hitos trascendentales y otros que
pudieron haber permanecido mas en la memoria
individual o colectiva, y que se ha considerado un
hito mas por el hecho de ser recordado, que por ser
un evento histérico.

El objetivo del estudio es la organizacién
cronolégica de los acontecimientos y dar un
sentido estructural y visual a los datos para poder
presentarlos en el espacio.

A continuacidén se desarrollan los contenidos de
todo lo que ha comprendido el estudio y proyeccién
de los 50 anos de Disefio. Los capitulos se presentan
desde lo particular a lo general, comenzando por

el fundamentoy la propuesta de cémo lograr el
ordenamiento de los hitos que se llevan a cabo
durante este periodo. Ademas de esto, se exponen
los contenidos de estudio y experimentacién para el
planteamiento de la propuesta, considerando tres
campos de construccién que han sido necesarios
para la proyeccion de la propuesta: campo grafico,
campo formaly campo espacial.
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FUNDAMENTO

Los primeros esbozos del proyecto comienzan
cuando se recibe la invitacién a participar de
una muestra de contenidos a propésito de los
50 afios de Disefio de la Escuela de Arquitectura
y Disefno. Con este objetivo, la investigacion se
enfoca a reunir los acontecimientos que han

ido dando forma al Disefio y como la Escuela lo
estudia al dia de hoy.

Para ordenar los hechos ocurridos en estos

50 anos, se proponen a modo de contenidos
fundamentales 14 titulos que buscan abarcar lo
mas propio y significativo de nuestra Escuela.
Estos surgen de informacion escrita entregada
para esta investigacion por los profesores Boris
Ivelic, Ricardo Lang, Sylvia Arriagada y Marcelo
Araya, desde la cual se levantaron los hechos
relevados por ellos y otros tantos discutidos
con nuestros profesores guia.

Esos contenidos fundamentales son
nombrados como “las orientaciones que
descifran los hechos”, cada uno de los cuales
recoge distintas temadticas -cuyo principio es
no establecer jerarquias entre ellas- que nos
ayudany orientan hacia dénde dirigirse en

la busqueda de la informaciény cdmo poder
ordenarla para ser presentada.

La resonancia artistica
La resonancia poética
Las aberturasy bordes de la disciplina
Magnitudes en fuga
Magnitud ciudad
Magnitud continental

El despliegue del oficio
La via creativa individual
La via creativa colectiva
La fiesta

Los invitados

Los interlocutores

Los destinatarios

Los huéspedes
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Después de un trabajo de estudio mas
profundo de los hechos y las palabras, y al
percibir vinculos entre algunas de ellas, estas
14 orientaciones se reagrupan en 4 grandes
categorias que ordenan esta visién en su
totalidad, organizandoy encauzando nuestro
estudio hacia una posible figura, la que que
finalmente incluye una quinta categoria que
las reline y abarca, quedando finalmente los
contenidos organizados asi:

[CATEGORIA 5] VISION cOMUN
[4]LOS ORIGENES DEL FUNDAMENTO
[3]EL ESPACIO Y SU ABSTRACCION
[2]EL DESPLIEGUE CREATIVO

[1JEL OTRO EN INTERLOCUCION

Esta categoria Vision Comun contenedora del
resto, nos permitié a su vez, aclarar el modo
de coémo ha operado y atin opera el oficio
del Disefo en nuestra Escuela, el cual hemos
definido bajo estas tres modalidades:

[1]Corpus Tedrico: Fundamento —origen poético
[2]Corpus Reflexivo: Corpus intelectual —observaciones
[3]Corpus Material: Corpus grafico—ejecuciéon de
prototipos, modelos y maquetas

Con todo lo anterior, queda expuesto el camino
y orientacion que se ha querido resolver con
toda la informaciéon que hemos recibido,
buscado y registrado en este primer periodo de
nuestro estudio.




Propuesta

50 ANOS DE DISENo PUCV
CASO DE ESTUDIO

En el afio 1952, un grupo de arquitec-
tosy artistas se reline para fundar

el Instituto de Arquitectura de la
Universidad Catélica de Valparaiso,
proponiendo una visién original que
alina poesia, arte y oficio, la cual
orientara los estudios y el modo
pedagdgico de la Escuela.

La carrera de Arquitecturaen la
actual e[ad], con su orientaciony
fundamento poético, logra ser un
preludio para que mas tarde, "en la
década de los '70s, se fundasen las
carreras de Disefno Grafico y Disefio
de Objetos. Tal abertura favorece la
complementaciéony complejizacion
de los tres oficios." (e[ad] PUCV.s.f)'

Hasta el 2003, Arquitectura es

el ambito primero al que todo
estudiante de Disefio se incorpora.
Desde dicho ano, el cambio de malla
curricular distingue ambos oficios
como independientes entre ellos,
comenzando asi el afio universitario

con un taller de plan comin de
Disefio en vez de un primer ano de
Arquitectura.

Aligual que este, otros hitos también
marcaron el desarrollo de la carrera
y fueron dando forma al Disefno que
estudiamos hoy, el que continta

en una constante evolucién. Esta
investigacion busca recopilar

estos episodios histdricos, y otros
episodios que pudieron haber
quedado en la memoriaindividual o
colectiva de los alumnos y profesores
durante estos 50 afos.




CRONOGRAMA HisTORICO

DAR UN ORDEN A LOS DATOS

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

Se quiere reconstruir la trayectoria
del Disefio en sus 50 anos [1969-
2019] identificando lo que se pre-
tende plasmary construir la manera
de mostrarlo. Una primera idea de
representacion de esta trayectoria
fue a través de algunos profesores
de la carrera, quienes entregaron
una mirada en el tiempo de los hitos
y hechos relevantes. También se
contd la informacién que grupos de
exalumnos entregaron a través de
entrevistas. Esta manera de mostrar
este registro, arroja muchosy varia-
dos datos, por lo que se busca abor-
dar este orden sin dejar de lado lo
que se ha obtenido.

La bisqueda profundiza entonces en
mostrar el despliegue del oficio del
Disefio y proponer una forma efec-
tiva en que esta muestra presente
ese camino recorrido, para ello, se
comienza a abordar esta bisqueda
desde las nociones o las palabras
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fundamentales del Diseno que rela-
tan su historia. Para ello es necesario
una estructura para poder pensary
abordar tales nociones, de modo que
ordeneny permitan vislumbrar los
hitos acontecidos y que se desarro-
[lan de manera continua conforme a
una linea de tiempo.

“La linea de tiempo permite ordenar
una secuencia de eventos o de hitos
sobre un tema, de tal forma que se
visualice con claridad la relacién
temporal entre ellos.” (Educativo, P

2019)?

Para desarrollar una linea de tiempo
que recoja estos hitos, se cae en la
cuenta que esta no solo debe limi-
tarse a plasmar los contenidos de
manera lineal, sino también debe
dar cabida a mostrar ciertas no-
ciones que seran levantadas de los
contenidos sefialados como mas re-
levantes tanto por profesores como
exalumnos.

Esta forma de dar un orden a los da-
tos, es el cronograma historico. Este
orden, es un modo de ver los hitos
rescatando la temporalidad y otor-
gando libertad al contenido de los
relatos. Ver la manera de identificar
estos hitos, es una labor importan-
te desde el cronograma, ya que no
basta con clasificarlos solo desde sus
anos, sino identificarlos desde sus
cualidades para luego darles ordeny
jerarquia.
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TEXTO ALBERTO CRUZ SOBRE LA

CRUZ DEL SUR
EXTRAIDO DE: “INSTANTE SEGUNDO”

DE ALBERTO CRUZ

ANCLA DE SER AMERICANO
AVENTURA ANTE EL OCEANO PACiFICO
ORIGEN LA PALABRA POETICA

LUZ QUE NOS VIENE DE EUROPA

‘Cabe pensar que una representacion de
la Cruz del Sur, en que comparezca una
indicacion de que cada estrella pertenece
a algun conjunto. Lo cual no es, por cierto,
una referencia propiamente astronomica,
asi tampoco poética - se entiende; sino
como una manera de responder a lo
modos de representar actual, en los que la

representacion a de exponer su pertenencia.

Este disponerse a responder lo es de entrar
en interlocucion, lo es de dar hospitalidad

a los interlocutores, los que no viven, no
habitan en la experiencia del “ha lugar’,
que el poeta dice hablando en disyuncion,

o sea, alejandose con cada palabra de
suerte de alargar, densificar el silencio que
antecede a la proxima palabra por llegar. Es
la voz blanca. Con ella se ha experimentado
acusticamente la conformacion de esta
aula-teatro, que es cenotafio de Godo."

(Cruz, A. 2002)

Texto original de Alberto [Ver
imagen1]
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Este texto de unaclaseen la

cual Alberto hace referencia a

los Cincuenta afnos de la Escuela

de Arquitecturay Disefio, y de

las maneras en que este hito se
muestra, sefiala una reflexién donde
aparece la Cruz del Sur como algo
que ordena e indica, y a lavez senala
su pertenencia, en este sentido,

a nuestro hemisferio Sur, con sus
cuatro estrellas donde cada una, en
palabras de Alberto “pertenece a
algln conjunto”.

A partir de las palabras de Alberto, se
toma la Cruz del Sur como guia para
el proyecto, la que conduce hacia la
formalizacién de sus cuatro puntos.
En esta propuesta se visualizan los
cuatro puntos extremos como cuatro
vértices que relinen y aparecen como
voces que descifran los hechos,
trayendo consigo cuatro categorias.
Para poder clasificarlas, se disponen
segln tengan concordanciay
relacion con lo que habla Albertoy
orientan dénde ubicar los hechos,
estas son:

Los OTROS

EL OFICIAR CREATIVO

EL ESPACIO Y SU ABSTRACCION
LOS ORIGENES DEL FUNDAMENTO

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

Se nombran estos cuatro espacios

a partir de las cuatro estrellas de

la Cruz del Sur como “cuadrantes”

y se determina que el espacio

que se crea entre cada una de las
aristas formadas por las 4 estrellas,
corresponde al espacio que abarca
este cuadrante segln el titulo que se
le otorga.

De la mano de la formay el modo
de la Cruz del Sur, se procede con

la concrecidn de Los hitos que se
ubican vinculados a estas categorias
o cuadrantes, y a cada uno de ellos,
se le anade el nivel de pertenencia
con el cual se hace presente para

el que lo relata: como asunto
individual, de Taller o de Escuela.

Es asi como se propone un lugar

en el espacio para cada hecho

que ha construido la historia de la
Escuela, conformando tres niveles de
pertenencia dentro la figura mayor a
partir del lugar que ocupa en uno de
los cuadrantes cada hecho.
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PLANTEAMIENTO FINAL

En esta segunda etapa, se hizo necesario
profundizar en el planteamiento
respecto del lugar de la muestra
expositiva, lo que significé un cambio
radical en cuanto a lugar, montajey
espacio. En cuanto al lugar, se desplaza
la propuesta a un espacio abierto,
principalmente debido a la situacién
sanitaria, lo que lleva a replantearnos

el Disefio de la exposicion y sus
elementos. Con respecto al espacio,
estos nuevos elementos cambiaron

la forma de proponer la disposicién

del total ya que se trabaja en base a

una gran extensién, de dimensidn
mayormente alargada. Con la intencién
de que sea una exposicion trasladable

y capaz de situarse en cualquier otro
espacio abierto, las cualidades de los
elementos van enfocadas a que se
constituya de médulos autosoportantes,
montablesy de piezas de facil desarme,
es decir, una propuestaindependientey
que no esté condicionada por el lugar.

Respecto a los elementos o médulos
expositivos, se modifica su forma
retirando el movimiento mecanico,
descartando con ello lainteraccién
fisicay directa (pedal) con el médulo.
Sin embargo, la cualidad de interaccién
es construida esta vez, a través de

un sistema sonoro que reproduce un
murmullo. Tal atributo del sonido, surge
a partir del catastro y registro de audios
obtenidos de las entrevistas a grupos
generacionales de exalumnos de la
carrera de Disefio e[ad].

La distribucién de los elementos o
médulos expositivos, propone un
pasillo central amplioy dos laterales
menos amplios. El pasillo mayor es
para contener a lo largo de ese espacio
central, el murmullo generado por
una seleccién acotada de audios, que

21

aligual que los modulos laterales,

son ordenados en agrupaciones que
incluyen testimonios que avanzan cada
cinco afios desde 1970 a 2020.

Dichas entrevistas se realizaron

bajo distintos formatos, tanto semi
presenciales, como también mediante
videollamadas y notas de voz a través
de mensajeria instantanea, mails

y WhatsApp. A partir de ellas, se
organizan los contenidos de audio,
como también, sirven de apoyo para la
construccion de los contenidos textuales
de los hitos de la carrera de Disefio
expuestos en los médulos expositivos.

Los médulos expositivos en sus partes
laterales conforman dos largos pasillos,
desde los cuales la lectura se da en
cercania, con laminas frontales y tras
semi horizontales con inclinacién, estas
relinen los mismos periodos acotados
cada cinco anos del pasillo central

con las reproducciones de audio antes
mencionadas, esta vez con la escritura
de los hitos e historia del Disefio en

la e[ad]. Cada uno de estos modulos

se divide en dos secciones, anverso

y reverso, las cuales son atravesadas
por franjas laminares de madera con
resenas, siendo coronados en su parte
superior por otras tantas ya sin lectura.

En las partes laterales de este gran
espacio, que corresponde al talud
natural del lugar (Agora de los
Huéspedes, Ciudad Abierta) se
construyen los accesos alternativos a
la muestra, a través de escalinatas que
asuvez, actlian como soportes de la
sefialética que organiza las décadas
presentadas en el espacio expositivo.



ESTUDIOS Y PROPUESTAS
TALLER DE TiTULO



Estudios y propuestas Taller de Titulo: Contenidos

PLANTEAMIENTO DE LA

EXPOSICION
PROYECTO DE EXPOSICIéN PARA LOS 50

ANOS DE DISENO

Junto al desarrollo de la investigacién
que comprende el registroy
levantamiento de los hitos que hanido
ocurriendo a lo largo de estos 50 afios
de la carrera de Disefio de la e[ad], se
propone proyectar una exposicion que
muestre tales resultados de un modo
visual con un montajey espacio acorde
a los requerimientos en tiempos de
pandemia que nos afecta.

Uno de los puntos principales a
desarrollar era la construccién de

este modo grafico para que logre

dar cuenta de ciertas densidades

de acontecimientos ocurridos en el
tiempo, de esta manera el visitante

y lector podria identificar las épocas
mas intensas en cuanto a eventos en la
historia de la Escuela.

El modo gréfico es s6lo una parte,
puesto que se vincula a esta
concentracion de hitos legibles, la

propuesta auditiva de las voces de
quienes participaron activamente de la
conformacion de este quantum epocal
de datos. Luego la muestra se compone
de dos grandes instancias espaciales,
una la de un murmullo de voces, y
otra, la de un cronograma de hechos.
Configurados y dispuestos a través de
agrupaciones de cinco anos, los hechos
escritos se muestran vinculados a los
cuatro cuadrantes de distribuciény
éstos a las voces grabadas.

El total del espacio se ha proyectado

en los terrenos de Ciudad Abierta,
especificamente en el Agora de los
Huéspedes, en respuesta a que es un
espacio abierto cobijado del viento

de forma casi natural a través de un
talud, contiene un suelo donde poder
establecer efectivos recorridos, entradas
y salidas del espacio expositivo, y es un
lugar de encuentro favorable que acoge
alacomunidad de la Escuela en general.




CéMO PLASMAR LOS 50 ANOS
PRIMERAS IDEAS DE ORGANIZACION DE
LA INFORMACION

Primera idea del volumen [Ver
figura1]
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En la basqueda de cémo plasmar
la informacién que estaba siendo
reunida, se procura dar una formay

un orden a la trayectoria histérica del

Disefio en la Escuela.

Para este cometido, como primer
paso, existe una organizacién de

los datos existentes y por recopilar.
Esta organizacién no puede ser
cualquiera, sino que una otorgada
por un algoritmo que luego permita
agregar los datos por reunir. Este
sistema de organizacién de datos
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tiene un proceso de desarrollo, que
parte por intentar registrar toda

la informacidn alcanzable, hasta

la sintesis de hitos, a través de
nombrar categorias que develan
estos hechos.

Como siguiente paso a la
investigacion se estudian los
procesos para llegar al orden justo
de los hechos y la aspiracién a

que estos hagan evidente, en una
primera vista, sudensidad a través
de los afios.
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ORGANIZACION DE DATOS

METODO DE ORGANIZACION DE LA
INFORMACION

Conelfindedarunordeny

encontrar un método efectivo para la
recopilacion de toda esta informacion,
que por primera vez estaba siendo
reunida, damos paso a investigar
maneras de agrupary jerarquizar
como también, crear una guia que nos
dirija alo préximo aindagar.

Este periodo es extenso en sus
procesos, ya que parte desde la idea de
maximizar la informacién reunida, y
culmina en la bisqueda de sintetizar
y agrupar los hitos mas precisos y
fundamentales de esta historia que
aspiramos contar en su mas justa
manera.

UsO DE DOCUMENTOS DE ORDEN DE
INFORMACION

El primer paso es generar una serie
de documentos Excel los cuales
permitieron, en sumomento, la
optimizacion de la recoleccion de
grandes cantidades de informacion,
ya que se comenzd este proceso de
investigacion enfocado en los hitos,
personasy la historia que tuviera
cada alumno. Al haber pasado una
considerable cantidad de alumnos por
la Escuela en estos tltimos 50 anos,
este sistema de organizacion permite
el registro de datos y su orden guiado
por la cuadrilla preexistente, método
que resulta sencillo de usary de facil
acceso.

Muestra del primer archivo
excel [Verimagen 2]

Muestra excel “Recopilacién de
informacién [Verimagen3]

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

“DIS 2010-2020”

El primer archivo, es una carpeta
[lamada “dis 2010-2020” que, como su
nombre lo dice, contiene informacion
del alumnado de los dltimos 10

afios de Disefio en la Escuela. Esta
carpeta estd compuesta por otras

10 cada cual corresponde a un ano.
Dentro de cada afno se encuentran
una serie de documentos Excel que
corresponden a cada Taller de Diseno
cursado ese afio, y como contenido, se
encuentran los alumnos que cursaron
cada taller, el enfoque que se le dio a
este tallery los proyectos que estos
desarrollaron como entrega final.
Este procedimiento de organizacion
permitié ordenar los datos del
alumnadoy revelar en enfoque de
Disefo que existid en cada afoy cada
taller cursado.

»RECOPILACION DE INFORMACION”

A manera de sintetizar lo ya reunido,
y de dejar del lado el enfoque tan
preciso de cada alumnoy cada
proyecto, se comienza a trabajar un
nuevo documento. Este documento
pretende ubicar al alumno segtn
suingreso a la e[ad], para luego
desarrollar su carrera desde este
momento de incorporacién, hasta su
egreso. Este desarrollo se muestra a
través de los talleres cursados por el
alumnoy culmina en el afio de egreso
y su proyecto de titulo. Este registro
busca ubicar al alumno dentro de un
periodo de tiempo determinado.
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[i.2]

A B & D E F
Curso Taller de Disefio de Interaccion  Travesia - https:/iwiki.ead.f
Profesores Herbert Spencer, Katherine Exss
Persona Proyecto/Observacion "THEMIS™

Aramayo Karol
Astorguiza Nicolas
Barrios Catalina
Bastias Andrea
Bustos Elisabeth
Cortés Francisca
Cusicanqui Florencia
Dias Sofia

Duimovic Natalia
Filin Pedro

Guevara José Tomas
Jopia Maria

Lépez Valentina
Maldenado Constanza
Mayet Louis

Mclsaac Michelle

A

Taller Inicial Comun 12 y 28 Etapa

Themis:
Themis:
Themis:
Themis:
Themis:
Themis:
Themis:
Themis:

Themis:

Themis:

Themis:

Themis:

Themis

I rhemis

B

Taller de DG 3% y 4° Etapa

memaria

deliberacién y denuncias
registro y perfil de usuaric
registro y perfil de usuaric
jerarquizacion de flujos
memaria

creacion de idea y proyecto
jerarquizacion de flujos
deliberacion y denuncias
visualizacion & inicio
dialogo y debate

registro y perfil de usuaric
didlogo y debate

: jerarquizacién de flujos

- memaria

c

Taller de DO 37 y 4° Etapa

2007 2008 2008
Albornoz Javiera
Alcalde Axa
Alliende Rodrigo
Apablaza Reinaldo
Arancibia Jhan Carlos
Astudillo Camilo
Baeza Valentina
Burgos Javiera
Carcamo M® Paz
Cerdn Valeria
Contreras Victor (?)
Escobar Huge
Escobar Patricia
Femandez Rebeca
Gonzdlez Radl
Gratacos Camila
Hervia Heredi
Kework Andrea
+ E 2007 - 2008 - 2009 ~ 2010 ~ 2011 ~ 2012 ~ 2013
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CATEGORIZACION DE LOS HITOS

El proceso de indagacién en esta
informacion tan extensa, que es la de
construir la historia de cada alumno
que ha cursado las carreras de Disefno
en laelad], se vuelve tediosoy
practicamente imposible al no tener
acceso a registros del alumnado mas
antiguo, proceso limitado por el estado
emergencia sanitaria presente desde

el comienzo de este proyecto. Al tener
enfrente esta problematica, y disponible
como un elemento nuevo, otro tipo de
registro de los hechos, el enfoque de
esta investigacion se vuelca hacia los
sucesos mas importantes ocurridos en
el transcurso de los 50 afios, nombrados
como “hitos”. Estos destacan en esta
historia ya que, son el relato de algunos
de los profesores con mas trayectoria
en laef[ad], y estos cuentan a través

de hechos puntuales, lo que marcé de
manera especial este relato.

A manera de organizaciény
jerarquizacion de estos hitos, se
establecen una serie de categorias en

las que puedan encajar. Estas categorias
pretenden englobar a través de siete
agrupaciones, todo posible hecho
ocurrido en los 50 anos de la historia del
Disefio de la e[ad] PUCV. Estas categorias
son:

PERSONAS (INTERNAS O EXTERNAS)
HITOS IMPORTANTES (EXPOSICIONES,
BIENALES, CIUDAD ABIERTA, ...)

OBRAS Y PUBLICACIONES (ARTICULOS,
EDICIONES, ...)

CARRERAS (CAMBIOS CURRICULARES)
LINEAS TEMATICAS (PROYECTOS DE TITULO,
TALLERES)

TRAVESIAS (TALLERES, LUGAR, OBRA)
CANTIDAD REPRESENTATIVA DE ALUMNOS
(EN ESE ANO/EPOCA)

Cuadro para el cronograma
[Verimagen 4]
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CRONOGRAMA HISTORICO

En la basqueda de establecer un
“algoritmo” que permitiera registrar
estos hitosy a la vez dar el espacio para
continuar introduciendo informacién
durante el proceso de investigacion,

se llega a un cuadro que ordena estas
categorias dentro de los afios y permite
una cierta cantidad de ellos con el
propésito de poder seguir registrando
informacién continuamente dentro

de una plantilla o algoritmo. Este
primer método propio de registro fue
nombrado “Cronograma Histérico
Disefio e[ad] PUCV. El cuadro muestra
a un lado las categorias resueltas
previamente, y a continuacion a su
derecha el desarrollo de la informaciéon
que se encontrd necesaria para el
registro. Este cuadro guiara la préoxima
ejecucion de una linea de tiempo para
estos 50 anos y orientara la estructura
de la misma segln las categorias. A
continuacién la muestra de este cuadro
rellenable para el registro de los hitos.
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CRONOGRAMA HISTORICO DE LA ESCUELA DE DISENO E[AD] PUCV

ANO
CATEGORIAS DATOS DESCRIPCION IMAGENES /ARCHIVOS
PROFESOR
CARRERA
PERSONAS FECHA ESTIMADA LINK
(INTERNAS O
XTERNAS)
PROFESOR
CARRERA
FECHA ESTIMADA LNk
HiTos PROFESOR

CARRERA
IMPORTANTES | FecHA ESTIMADA

LiNk

(Exp

PROFESOR
CARRERA
FECHA ESTIMADA

LINK

PROFESOR
OBRAS Y CARRERA

LiNK

PUBLICACIONES FECHA ESTIMADA
(A

PROFESOR
CARRERA
FECHA ESTIMADA

LINK

PROFESOR

CARRERA
CARRERAS FECHA ESTIMADA

(CAMBIO

LINK

PROFESOR
CARRERA
FECHA ESTIMADA

LINK

PROFESOR
LiINEAS CARRERA

TEMATICAS FECHA ESTIMADA

LINK

(PROYECTOS DE

FECHA ESTIMADA
REPRESENTATIVA

TITULO, TALLERES)
PROFESOR
CARRERA
FECHA ESTIMADA LINK
PROFESOR
. CARRERA
TRAVESiAS FECHA ESTIMADA LNk
(TALLERES, LUGAR
OBRA)
PROFESOR
CARRERA
FECHA ESTIMADA LINK
PROFESOR
CANTIDAD CARRERA

LINk

PROFESOR

. CARRERA
[I 4] FECHA ESTIMADA

LINK
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LINEA DE TIEMPO: PRIMERAS PROPUESTAS

Para comenzar a proponer un modo
grafico para la informacion, se
observa el universo de las lineas

de tiempo con el fin de identificar
algunas maneras existentes de
ordenar la secuencia de eventos, de
tal forma que se logre visualizar con
claridad la relacién temporal entre
ellos.

PRIMERA PROPUESTA

Esta primera propuesta busca
mostrar en una temporalidad

lineal de afios y meses, puntos

que corresponden a hitos, obras,
travesias, etc. Acontecimientos en
general a nivel tallery Escuela. Los
circulos azules que se observan
sobre los puntos representan

las travesias, y su tamafo varia
dependiendo segin la cantidad de
talleres que hayan sido parte de ella,
incluyendo talleres de Arquitectura.
Por otro lado, los bloques de color
representan lineas tematicas de

estudios que se extendieron en
el tiempo, como por ejemplo, los
primero talleres realizados con
Fanaloza.

Otro de los aspectos importantes

de esta linea de tiempo y que

luego se amplia, es la intencién

de ubicar a personas en el mapa,
especificando fechas de vinculacion,
desvinculacién o defuncién. El
segundo grafico que acompana la
imagen muestra mas al detalle esta
informacién, al mismo tiempo que
senala una densidad de alumnos que
ingresan a primer ano, cada afio.

Se advierte que este modelo de linea
de tiempo, contrapone tiempo con
tiempo en sus variables. También, se
hace alusién a la inconveniencia de
reunir informacion que especifique
meses o fecha exacta mas alla del
afio en que ocurrid, ya que mucha de
esta informacién no es tan especifica
y sigue habiendo confusién e
indecisién en cuanto a aquello.
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2° PROPUESTA A

Desde ahora, las propuestas de linea
de tiempo pretenden alejarse del
caracter rectilineo comun.

Esta linea de tiempo busca otorgar
un espacio para cada una de las
categorias previamente estudiadas

a través de diferentes capas,
estableciendo distinciones entre
ellas con diferente simbologia.

Esta linea viaja a través de los afos,
y através de lo paralelo de sus
categorias pretende abordarlas todas
desde el tiempo. Por ltimo, hay una
contraposicion para el listado de las
travesias para sacarlas de este ejey
que tomen un lugar preponderante,
debido a la relevancia que estas
tienen en el desarrollo de los hechos.

Primer propuesta [Ver figura 2]
2° Propuesta A [Ver figura 3]
2° Propuesta B [Ver figura 4]

2° PROPUESTA B

La siguiente propuesta de linea

de tiempo sitda en los anillos las
categorias estudiadas, siendo cada
anillo una categoria diferente. De este
modo, se pueden relacionar dichas
categorias con las lineas que los
intersectan, las que corresponden a los
anos: entre dos lineas se contemplan

4 afos de sucesos hasta completar los
50. Visualmente todos los hitos son
representados con la misma simbologia
(un punto), esto permite que sea

mas facil reconocer a qué categoria
corresponden y observar densidades
de acontecimientos en los diferentes
temas.
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[Cambio curricular]

DICIEMBRE ®

[Lineas Temdticas]
NOVIEMBRE * [Ob.ras]
OCTUBRE ®*  «  «  «  « o
L] ! gbrade travesja
SEPTIEMPRE *
[Travesias] . . et

AGOSTO ®

JuLio *

JUNIO *

MAYO *

ABRIL *

MARZO e

FEBRERO

[Linea temporal personas]

ENERO e
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T T T T T T T T T T T

T
| 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979 1980 1981

[Ingreso alumnos

rimer anoj
P ] Don Caballero

T T T T T T T T

T T T T
1982 1983 1984 1985 1986 1987 1988 1989 1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 20

Juanita Luisa

| L L I L L I L L L I L

I L L I L I L L L L

T T T T T T T
| 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979 1980 1981
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[f.4]
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DESARROLLO MAPA CONCEPTUAL

En la busqueda de una manera

justa de visualizar la cronologia

de los hechos, se intenta dejar lo
rectilineo de las “lineas de tiempo”

y sus limitaciones a abarcar los
hechos desde una temporalidad. Se
pretende encontrar la formula para
ordenar esta informacién de manera
justay que refleje la magnitud

de estos 50 anos. Todo esto con el
propésito de que este orden se vea
reflejado en la forma de mostrar esta
historia en la exposicion.

Indagando en las “50 voces
polifénicas del Diseno”, que es el
nombre que se le da a esta muestra,
se pretende llegar a las palabras
fundamentales para estas voces, y
que estan puedan categorizar los
hechos, de manera que sean de facil
acceso dentro de estos 50 anos.

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

Para alcanzar este objetivo, es
imperante estudiar cuales son
las palabras justas, que guian los
hechos.

Estas palabras salieronalaluzen
una serie de titulos, que abarcan
otros puntos. Estos titulos fueron
nombrados como “las voces que
descifran los hechos”. En un primer
momento fueron 12, los cuales,
por medio de conversaciones

y discusiones como taller, se
fueron transformando en mas,
pretendiendo no dejar fuera
ninguna de las singularidades que
caracterizan la historia del Disefo.

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Contenidos

Estos nombramientos fueron
estudiados a través de las clases
entre profesores y alumnas. Durante
este estudio se llegb a 4 grupos
generales, que se convertiran en
los vértices de la recopilacién de
informacién. Estos grupos son la
manera de reunir algunos de los
titulos en relacién con otros, de
manera que todo lo acontecido

en los 50 afos, quede inmerso en
alguno de estos 4 grupos. Estos son
nombrados como las“Estrellas que
iluminan los hechos”

Estos grupos dieron origen a un
mapa conceptual, como forma de
ordenar estos titulos de manera
grafica. Existe un primer mapa
donde se muestra una primera
evaluacién de estos titulos desde

su origen textual, y luego uno
segundo, con todas las palabras
examinadas para llegar a su forma
mas justa, y donde se da cabida a
nuevos titulos que fueron surgiendo
en el desarrollo de los mismos,
esperando no dejar de lado ninguna
particularidad de nuestra historia.

En su forma final, se llega a un tercer
mapa, gracias a notar que el titulo
de la “visibn comun”, es motor de

los otros titulos, quedando externo
a ellos pero abarcandolos a todos.
También se anade el titulo de “Los
Huéspedes”, que salealaluzen el
estudio.

Esta conformacién de la organizacién
sera la primera guia para la
visualizacién de los hechos dentro de
la exposicion.

12 forma mapa [Ver figura 5]
2*forma mapa [Ver figura 6]

3*forma mapa[Ver figura 7]
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Estos primeros 12 titulosy sus
despliegues fueron los siguientes:

[LA RESONANCIA ARTiSTICA]
Disefio grafico como artistico

Revelar |la construccion del
Disefno grafico como artistico

[LA VISION coMUN]
Fundamento/ origen poético

Corpus intelectual/
observaciones, pensamiento
tedrico

Corpus grafico/ ejecucion
de prototipos, modelosy
maquetas

[LAS ABERTURAS Y BORDES DE LA
DISCIPLINA]

Aberturas de la técnica
Lo efimero/ travesias
Las transgresiones

[LAS MAGNITUDES EN FUGA] En el
tiempo

Salas y montajes graficos
Actos y signos escultéricos

40
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[LA MAGNITUD DE LAS CIUDADES]
Ciudad y sus terrenos vagos/
Ciudad Legible/ Michele
Ciudad yjuego/ Ricardo

La ciudad y sus vestigios/
Marcelo

La ciudad grafica, El gris de la
ciudad/ Sylvia

Ciudady fiesta/ Farandula

[LA MAGNITUD CONTINENTAL] Los
elementos de travesias y viajes

Viaje
Obra/ de travesia
Fundamento poético

Encuentro con otrosy sus
gentes

Empresa o gestion

[EL DESPLIEGUE DEL OFICIO]
La relacion con otras disciplinas
Ex alumnos

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Contenidos

[LA ViA CREATIVA INDIVIDUAL] Lo
que cada taller incursiona

Ocasion editorial, la voz blanca
Artificios y artilugios en juego
Actoy celebracion

Territorio (superficie, enclave)
y ciudad

[LA ViA CREATIVA COLECTIVA] Lo
que es con las personds

Ciudad Abierta
Talleres curriculares
Travesias conjuntas
Mesa del Diseno

[EL INVITADO] El protagonista
El lector/ Diseno grafico
El comensal/ Disefio de objetos

El usuario/ Disefio de
interaccion

M

El visitante/ Travesias,
exposiciones

El espectador/ Actos

[LA PRESENCIA DEL INTERLOCUTOR]

En cercania/ genera algo en
conjunto con el invitado

En lejania

[LA FIESTA]
La Phalene
Farandula
Bienvenidas
San Francisco
San Pedro
Juegos Torneos
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50 VOCES POLIFONICAS DEL DISENO

Las voces que iluminan los hechos

Los ORIGENES DEL FUNDAMENTO EL ESPACIO Y SU ABSTRACCION EL OTRO EN INTERLOCUCION

[La Resonancia [Lavision comdn]  [Las aberturasy bordes [Magnitudes en fuga]  [Magnitud ciudad] [Magnitud [Elinvitado] [Elinterlocutor] [El destinatario]
artistical de la disciplina] continental]
Enel tiempo Elementos de travesias y vigjes El protagonista El anénimo
1. Revelar la construccién 2. Fundamento/ origen 5. Aberturas de la técnica 8. Salasy montajes 10. Ciudad y sus terrenos 16. Viaje 21. El lector/ Diseiio grifico 26. En cercania/ genera 28. Participantes
del diseﬁq gréﬁco. poético 6. Lo efimero/ travesias graficos vagos/ 17. Obra/ de travesia 22. El comensal/ Disefio de qlgg en conjunto conel colaborativos
como oficio artistico 3. Corpus intelectual/ 9. Actos y signos 11. Ciudad Legible/ Michele objetos invitado 29. Gentes

7. Las transgresiones 18. Fundamento poético

observaciones, escultéricos
pensamiento tedrico

27.Enlejania

23. El usuario/ Disefio de 30. Habitantes

interaccion

12. Ciudad y juego/ Ricardo 19. Encuentro con otros y

13. Laciudad y sus sus gentes

4. Corpus grafico/ vestigios/ Marcelo

o . 24. Elvisitante/ Travesias,
ejecuicion de prototipos,

20. Empresa o gestion >
exposiciones

14. La ciudad grafica, El gris

modelos y maquetas - )
de la ciudad/ Sylvia 25. El espectador/ Actos
15. Ciudad y fiesta/
Farandula
|- I EL DespuiEcUE CReATIVO | -|
[El despliegue del [La via creativa [La via creativa [La fiesta]
oficio] individual] colectiva]
Lo que cada taller incursiona Quie es con las personas
31. La relacién con otras 33. Ocasi6n editorial, la 37.Ciudad abierta 41.La Phaléne
disciplinas VOAZ b.lf:n.ca - 38. Talleres curriculares 42. Farandula
32. Exalumnos az‘;n jri;gc;osy artilugios 39. Travesfas conjuntas 43 Bienvenidas
40. Mesa del disefio .
35. Actoy celebracion 44.5an Francisco
36. Territorio (superficie, 45.5an Pedro
[f5] enclave) y ciudad 46.Juegos Torneos
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50 VOCES POLIFONICAS DEL DISENO

Las voces que iluminan los hechos

ORIGENES DEL FUNDAMENTO

Espacio v su ABSTRACCION

[La Resonancia
artistica]

1. Revelar la construccién
del disefo grafico
como oficio artistico

[La Resonancia
poética]

2. la palabra
3. La poesia

4. Amereida

[La vision comun]

2. Fundamento/ origen

poético
3. Corpus intelectual/

observaciones,
pensamiento tedrico

4. Corpus grafico/

ejecuicion de prototipos,

modelos y maquetas

Oriciar CREATIVO

de la disciplina]

5. Aberturas de la técnica
6. Lo efimero/ travesias

7. Las transgresiones

[Las aberturasy bordes [Magnitudes en fuga]

Enel tiempo

8. Salasy montajes
graficos

9. Actos y signos
escultéricos

[Magnitud ciudad]

10. Ciudady sus terrenos
vagos/ Juan Carlos

11. Ciudad Legible/ Michele
12. Ciudad y juego/ Ricardo

13. La ciudad y sus
vestigios/ Marcelo

14. La ciudad grafica, El gris

de la ciudad/ Sylvia

15. Ciudad y fiesta/
Farandula

[Magnitud
continental]

Elementos de travesias y viajes

16. Viaje
17. Obra/ de travesia

18. Fundamento poético

19. Encuentro con otros y

sus gentes

20. Empresa o gestion

Los OTrOS

[El despliegue del
oficio]

31. La relacién con otras
disciplinas

32. Exalumnos

[f.6]
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[La via creativa
individual]

Lo que cada taller incursiona

33. Ocasion editorial, la
voz blanca

34. Artificios y artilugios
enjuego

35. Actoy celebracién

36. Territorio (superficie,

enclave) y ciudad

[La via creativa

colectiva]
Que es con las personas

37.Ciudad abierta
38. Talleres curriculares
39. Travesias conjuntas

40. Mesa del disefio

[La fiesta]

41.La Phaléne
42. Farandula
43. Bienvenidas
44.San Francisco
45. San Pedro

46.]uegos Torneos

[Los Invitados]

El protagonista
21. El lector/ Diseiio grafico

22. El comensal/ Diseiio de
objetos

23. El usuario/ Disefio de
interaccion

24. El visitante/ Travesias,
exposiciones

25. El espectador/ Actos

[Los Interlocutores]

26. En cercania/ genera
algo en conjunto con el
invitado

27.Enlejania

[Los Destinatarios]

El anonimo

28. Participantes
colaborativos

29. Gentes

30. Habitantes

45
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Elpar
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50 VOCES POLIFONICAS DEL DISENO

Las voces que iluminan los hechos

LA visION coMUN

1. Fundamento/ origen poético

2. Corpus intelectual/ observaciones, pensamiento tedrico

3. Corpus grafico/ ejecucion de prototipos, modelos y maquetas

ORIGENES DEL FUNDAMENTO I ESPACIO Y SU ABSTRACCION I OFICIAR CREATIVO I Los oTRrOS I
[La Resonancia [LaResonancia  [Lasaberturasy bordes [Magnitudesen fuga] [Magnitud ciudad] [Magnitud [El despliegue del [La via creativa [La via creativa [La fiesta] [Los Invitados] [Los Interlocutores]  [Los Destinatarios] [Los Huéspedes]
artistical poética] de la disciplina] continental] oficio] individual] colectival
Enel tiempo Elementos de travesias y viajes Lo que cada taller incursiona Que es con las personas El protagonista El andnimo Elpar
4. Revelar la construccion 5.La palabra 3. Aberturas de la técnica 11. Salas y montajes 13. Ciudad y sus terrenos 19, Viaje 24. La relacién con otras 26. Ocasion editorial, la 30. Ciudad abierta 34.La Phaléne 40. El lector/ Diseiio 45.En cercam’a/genem 47. Partfcipgntes 50. El huesped
del disefio grafico 6. La poesa 9. Lo efimero] travesias graficos vagos/ Juan Carlos 20.0bra/ de travesia disciplinas voz blanca 31, Talleres curriculares 35. Farandula grafico qlgiez conjunto conel colaborativos
) Bratico . . : e I M invitado
como oficio artistico - Amereida 1. Las transgresiones 12. Actosy signos 14. Ciudad Legible/ Michele 21, Fundamento poético 25. Ex alumnos 27. A.rtlﬁcwos yartilugios 32. Travesfas conjuntas 36. Bienvenidas 41 .;I comensal/ Disefio de . 48.Gentes
escultéricos enjuego objetos 46.En lejania 49. Habitantes
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15. Ciudad y juego/ Ricardo

16. Laciudad y sus
vestigios/ Marcelo

17. La ciudad gréfica, El gris
de la ciudad/ Sylvia

18.Ciudady
fiesta/Farandula

22. Encuentro con otros y
sus gentes

23. Empresa o gestion

28. Actoy celebracion

29. Territorio (superficie,

enclave) y ciudad

33. Mesa del disefio

37.San Francisco
38.San Pedro

39.Juegos Torneos

42. Elusuario/ Disefio de
interaccion

43. El visitante/ Travesias,
exposiciones

44. El espectador/ Actos
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PRIMERAS ENTREVISTAS A EX

ALUMNOS Y PROFESORES
PERCEPCIONES E HITOS FUNDAMENTALES: 50

ANOS DE DISENO E[AD]

Se retne la informacién de contacto
de ex alumnos de Disefio gracias

a un trabajo colaborativo junto

a los profesores, el que consistia
en aportar con informacion de
disefadores de su generacion, de
sus alumnos titulantes y de sus
ayudantes. Finalmente, se le hace
envio de una invitacion a 90 ex
alumnos de todas las generaciones
para realizar la entrevista a través
de un formulario, y 31 de ellos
participan.

La entrevista apunta a reunir hitos
trascendentales y otros que pudieron
haber permanecido masen la
memoria individual o colectiva, y
que se ha convertido en un hito mas
por el hecho de ser recordado, que
por ser un evento histérico.

Dentro de los 31 participantes de
la entrevista se comprende a ex
alumnos de entre la generacién de
1978 y 2015; especificamente:
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1978
1980
1988
1990
1992 (2)
1999
2000
2001
2004 (2)
2008
2009
2011
2012 (2)
2013 (3)
2014 (9)
2015 (3)

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Contenidos

La entrevista constd de 7 preguntas, 5
de ellas de caracter obligatorio, y un
espacio adicional para hacer llegar
comentarios u otros . A continuacion
se listan las preguntas:

1. Desde su inicio las carreras

de Disefo en nuestra Escuela
fueron consideradas como oficios
artisticos ;Recuerdas alguna
experiencia en este sentido, como
estudiante y/o profesionalmente?
;Cual?

2. ;Qué otras disciplinas
consideras que hanincidido en el
desarrollo formativo del Disefo en
la Escuela?

3. Cual(es) de la(s) siguiente(s)
nocion(es) consideras mas
importante en tu paso por la
carrera de Disefno: huésped,
destinatario, lector, invitado,
comensal o interlocutor Y a qué
crees que se refiere(n) esa(s)
nocion(es) en esta Escuela?
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4. Desde tu area del Diseno, s;en qué
ha marcado la vision de la Escuela tu
quehacer?

5. ;Qué hitos importantes conoces
o te toco vivir en la historia de

la carrera o de la Escuela de
Arquitectura y Diseno?

6.,Qué importancia tiene para ti la
Observacion, el Registroy el Viaje
dentro de la Escuela?

7. Desde tu area del Disefo, ;Qué
obras, hechos o ideas han marcado tu
relacion con la poesia en la Escuelay
fueradeella?

8. Finalmente, dejamos esta
casilla abierta para comentarios.
iAgradecemos mucho tu
participacion!



Luego, las respuestas fueron
analizadas bajo tres parametros
para categorizar la recopilaciéon de
informacién que pudiera ser valiosa
para el estudio. Estas categorias
ayudarian a estructurar de mejor
manera los testimonios, ordenando
la informacién en nuevos hitos,
nuevos temas para investigar, y
comentarios u opiniones relevantes.
A continuacion, se muestran

los resultados mas relevantes
divididos segln la pregunta a la que
respondeny a su categoria.
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1. Desde su inicio las carreras
de Diseilo en nuestra Escuela
fueron consideradas como
oficios artisticos ; Recuerdas
alguna experiencia en este
sentido, como estudiante y/o
profesionalmente? ;Cual?

Nuevos hitos
1. Mantos de Gea.

2. En 2°afio, con Ricardo Lang,
disenamos unos rodados o “carri-
tos” para una carrera cerro abajo en
Valparaiso.

Nuevos temas para investigar
e indagar
1. Los distintos encuentros y ce-

lebraciones con 4gapes, pasacalles,
inauguracionesy exposiciones.

2. Los juegos de Ciudad Abierta,
parte de mi tiempo como titulante
fue apoyar el desarrollo editorial del
libro “Libro de Torneos” de Manuel
Casanueva, parte del trabajo era
digital y de seleccionarimagenes del
Archivo Histérico José Vial. Sin duda
una hermosa muestra del oficio ar-
tistico que une todas las disciplinas
através del juego.

Comentarios u opiniones
relevantes

1. Creo que las farandulas y actos
poéticos/agape son lo mas cercanos
al oficio artistico.

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Contenidos

2. En mi caso, como disefiador indus-
trial, puedo decir que la bisqueda de
la funcién de un objeto se puede ver
relacionado con lo artistico, al momen-
to en el que el usuario interpreta dicho
objeto.

3. Laincidencia formativa en la actitud
creativa, en desmedro de las experien-
cias técnicas.

4.Si, las travesias, en el sentido de
construir una realidad “ahoray aqui”.

La capacidad de abstraccidn que entre-
ga una percepcién diferente.

5. En general, el modo de abordar la
mayoria de los proyectos era con base
del oficio. La observacion, el croquis, la
poesiay la cultura del cuerpo son las
aristas de este planteamiento, son la
base de esta blsqueda de la conexién
con el oficio.

2. ;Qué otras disciplinas consideras
que han incidido en el desarrollo
formativo del Diseiio en la Escuela?

Comentarios u opiniones
relevantes

1. Cabe destacar las matematicas y fisi-
cas, que no solo entregan datos duros

que hay que tener en cuenta al momen-

to de construir formalmente, sino que

transforman la linea del pensamientoy

asuvez el proceso constructivo.

2. Considero el Disefio como un genera-
dor de un tejido conectivo entre las dis-

tintas disciplinas, ya que la condiciéon
primera de cada objeto disefiado es la
comunicacién para con su entorno, por
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lo que cualquier disciplina que pueda
ser objeto de observacion es funda-
mental para el desarrollo del perfil del
Disefiador/a.

3. Unadisciplina, que no es para nada
ajena al Disefio, es la que se nos pre-
senta en el ramo de Casos Constructi-
vos. Creo que la idea de introducir la
naturalezay su fisica, nos permite una
apertura a lo que instintivamente, y en
un comienzo, pensamos sobre Disefio.
Nos permite contemplar de distinta
formalo que nos rodea, y tener una
concepcién que se puede retroalimen-
tar, entre lovivoy lo inerte.

4. El idealismo que tienen, tuve la
suerte de tener clases con las prime-
ras generaciones de profesores, que
fueron parte de la formacién de esta
Escuelay su forma de entregar oficios,
de la Ciudad Abiertay su arquitectura
experimental.

5. A partir de cada proyecto rea-
lizado como alumnos en nuestra
Escuela, vemos como trabajar
multidisciplinaria mente. Personal-
mente he incidido con disciplinas
de la geografia fisica como humana,
nos encontramos con ella desde el
primer instante al salir con el cro-
quis, al encontrarnos en travesiay al
estudiar Valparaiso.

6. En lo personal, creo que todas las
disciplinas artisticas pueden tener
incidencia, dependiendo el proyecto
o trabajo que realices. Finalmente
disenar es colaborativo, es con otro.



3. Cudl(es) de la(s) siguiente(s)
nocion(es) consideras mas importante
en tu paso por la carrera de Diseiio:
huésped, destinatario, lector, invitado,
comensal o interlocutor ;Y a qué crees
que se refiere(n) esa(s) nocion(es) en
esta Escuela?

Nuevos temas para investigar e
indagar
1. Una poesia escuchada a Godo en sus
Gltimos anos de vida (...): “un huésped

es un héroe que regresa de la guerra
donde encumbré su nombre”.

Comentarios u opiniones relevantes

1. El interlocutor lo entiendo como el
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en los estudios mismo del Diseno.

Por ejemplo ser huésped lo entiendo
COMo un comienzo, como entrar a una
casa ajena que se vuelve con el tiempo
parte de ti, pero requiere tiempo asi
mismo como entrar a la universidad,
por ejemplo, o a alguna carrera como
el Diseno, a diferencia del visitante
quien es efimero y va de paso no se
queda en el lugar.

4. El huésped. La hospitalidad es el
fundamento poético de todo el queha-
cer artistico de los oficios en la Escuela
yen la Ciudad Abierta. También en las
Travesias.

5. Creo que todos nos hemos sen-
tido huéspedes, ya que no solo nos
intentan ensefar, sino que también
nos abren las puertas de su casa para

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Contenidos

vo pero sigue en lo desconocido.

8. El huésped, asi como un amigo o
desconocido que llega de paso a tu
casa. Lo acoges con amor, le compartes
tu espacioy comida, le entregas herra-
mientas para cooperar en la estadia,
disfrutan de la compania, rien, lloran,
bailany cantan, le cuentas tus historias
y compartes sabiduria, se cohabitan
en armonia. Asi, cuando el huésped se
marcha, se lleva consigo una experien-
ciainvaluable que va mas alla de los
conocimientosy el tiempo.

4. Desde tu area del Diseo, jen qué
ha marcado la vision de la Escuela tu
quehacer?

sobre ello, es algo que conservoy
[levo conmigo en toda experiencia
de vida.

2. La sensibilidad ante la obra, la
docencia mismay el método proyec-
tual basado en la observacion.

La observacion es el camino para
reflexionar, creary discutir. Todo
aparece de forma neutra y es posible
material de interpretaciény elabo-
racion.

3. En que las cosas que hagas tengan
un sentido concreto, detras de cada
Disefio haya un porqué.

Que la existencia es una construc-
cién, y en este marco, disenamos
modos de relaciones a través de las
cosas.

disenador, quien seleccionay construye
una estrategia para entregar el men-

4. Lla apertura a lo desconocido, y

hacernos sentir como una comunidad, Nuevos temas para investigar e ;
que los momentos son efimeros

dentro de esto te vuelves comensal en indagar

saje.

2. En primer lugar el lector, no sélo
porque todo (o la mayoria de las cosas)
lo que hacemos va dirigido a otra per-
sona, sino que, lo interpreto mas como
la lectura que tiene cualquier objeto

o espacio. El saber recibir esas impre-
siones, tiene que ver con sensaciones,
con percibir, con intuir. Esa lectura la
realiza cada uno de nosotros constan-
temente. Cémo nos vinculamos con lo
que nos rodea.

3. Huésped. Me evoca un tiempo efime-
ro de estadia, donde se es recibido aco-

gedoramente por parte del anfitridn.

Creo que estas nociones se refieren
a distintos estados en los que nos
podemos encontrar en la vida o quizas
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los dgapes, e interlocutor.

6. Huésped; creo por el sentido de “se-
mi-pertenencia” a sus espacios, actos
y clases.

7. Leo estas nociones como una especie
de proceso en la Escuela, el cual, cada
uno aspiramos a llegar a un interlocu-
tor o comensal, en el sentido de que
todos llegamos como huéspedes sien-
do invitados, y observando desde una
vision ajena, creando conexiones para
comprender un todo, pero a medida
avanzamos logramos convertirnos en
esa persona que invita y explica. Sin
embargo considero mas importante

la nocion de lector, dado que esta en
constante aprendizaje, no todo es nue-

1. Los primeros habitantes de la costa
de Valparaiso, los akonkawas, casi no
construian, pero si trazaban en el te-
rritorio. Esta palabray su connotacion,
escuchada en voz de Alberto Cruz en
un taller de América, creo que trazd un
camino que aln recorro.

2. El desconocido.

Comentarios u opiniones
relevantes

1. Por sobre todo, el desarrollo de la
observacién y valoracion por encontrar
belleza en elementos que pasan desa-
percibidos, si no se esta con los ojos y
sentidos bien abiertos. El detenerse a
mirar algoy poder construir un relato

dentro de nuestro proceso evolutivo.
La Escuela marc6 mi capacidad reso-
lutivay el amor a lo incierto.

5. En que cada proyecto, por peque-
fio que sea, merece ser abordado
con una gran abertura para hallar lo
nuevo.

5..Qué hitos importantes conoces
o te toco viviren la historia de

la carrera o de la Escuela de
Arquitectura y Diseno?

Nuevos hitos
1. Laincorporacién de profesores de
Disefno en el primer afno comin, que
hasta ese momento era un primer



afio de arquitectura. Afio 2003.

2. La construcciéon de la “Casa de los
Nombres” celebrando los 40 afios de
la Escuelaen1992.

3. Madlab. Afio 2011.

4. Elinicio formal del Disefio de
interaccion en 2018 con el cambio
curricular.

5. Travesia a Punta Arenas en un
buque desde Valparaiso, 7 dias nave-
gando. Afio 2013

6. Ultimo Taller de Boris Ivelic 2004
en Chinquihue.

7. Adjudicacién fondo CONFIA para
realizar el proyecto expositivo “Aves
chilenas de ambientes acuaticos”,
trabajo transdisciplinar con depto
de Zoologia PUCV.

8. La federacion de la Escuela.

Se particip6, con una selecciéon

de disefiadores industriales, en la
decimotercera edicion del Fab 13,

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

de la construccién, afo 2019.

La creacion de la Ciudad Abierta.

12. El incendio de Valparaiso en 2014.
Envolvid a la Escuela en un nuevo
estudio, cada taller iba enfocado en
solucionar algtin problema después del
incendio, transformando asi el cerro
merced y otros en el lugar de estudio.

Nuevos temas para investigar e
indagar

1. Bienales.

2. Travesias.

3. Una universidad en dictadura poli-
tica.

4. Farandulas.

5. Celebracidn de San Francisco.

6. La muerte de personajes de la Escue-
la.

7. Las clases de Alberto Cruz en la musi-
ca de las matematicas.

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Contenidos

1. El registro a través de la observa-
cién en el viaje.

2. Agregaria Obra a estas palabras
claves.

Comentarios u opiniones
relevantes

1. La observacién es la base de
cualquier Disefo. El viaje, como las
travesias, aportan a tener una vision
mas amplia acerca del oficio.

2. Permiten el conocimiento y valo-
racion de lo desconocido.

3. El volver a mirar, a través de las
travesiasy el taller de Amereida.

Trasciende al tiempo de ser estu-
diante.

4. Ladocumentacion es parte indis-
pensable de cada viaje.

5. La observacién es fundamental

momento en que toda la teoria se hace
carne.

10. El salir a observary registrar a través
de croquis y texto es lo inicial para
construir o descubrir un pensamiento
eidea.

7. Desde tu darea del Diseio, ;Qué
obras, hechos o ideas han marcado tu
relacion con la poesia en la Escuela y
fueradeella?

Nuevos hitos

1. El poema Axis Mundae y su desplie-
gue en actos y ediciones. Aho 2003.

2. Amereida como libroy sus afios de
publicacién.

3. El libro “Hay que ser absolutamente
moderno” de Godofredo lommi.

encuentro global de talleres de
fabricacion digital, el cual se llevé a

Comentarios u opiniones en el desarrollo del pensamiento Nuevos temas para investigar e

relevantes heuristico. indagar

cabo en el GAM, Santiago de Chile
en ano 2017.

9. Taller de prototipos Ciudad Abier-
ta. AR0 1990.

10. Amereida-Barcelona. Afo 1996.
La Mesa del Disefio. Ano 1998.
Cambio de nombre de “Escuela de
Arquitectura” a “Escuela de Arquitec-
turay Diseno”. Aho 2002

Disefio e implementacion del
cambio curricular. Desde 2010 hasta
2018, afio en que se termina de
implementar.

11. Aconcagua Fablab. Aho 2014.
Construccion de Matta 79. Término

1. Las travesias son el corazén de la
Escuela.

2. Como estudiante de Disefio de la e[ad],
desarrollas un gran sentido de la practica
de la ciudad, del como se habita.

Creo que la organizacion de los estudian-
tes es algo esencial.

6.:;Qué importancia tiene para tila
Observacion, el Registro y el Viaje
dentro de la Escuela?

Nuevos temas para investigar e
indagar
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6. El viaje en su sentido mas retorico,
permite entender el discurso de la
travesia, la otredad y la abstracciéon
de los espacios de Disefio, como
lugares particulares.

7. El didlogo entre las tres es lo im-
portante como base de la inventiva,
es lo que nos permite mantenernos
envigilia ante la construccién del
mundo.

8. No hay creatividad sin tradicion,
sin herencia.

9. Los viajes de Travesia son el alma
de la formacién por cuanto son del
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1. Los actos poéticos.
2. La palabra poética.

3. Agapes, inauguraciones, celebraciones
y pasacalles.

4. Ciudad Abierta.
5. Cultura del cuerpo.

Comentarios u opiniones
relevantes

1. La obra que recuerdo es Amereida,
que desarrolla unavision de la tierray
cultura con respeto y enriquecimiento
de conocimiento y conocimiento.



2. La poética en el ambito profesio-
nal es mas una condicién interna del
disefiador, que de los objetos de él.

La poesia como palabra fundante es
la que traza todo el camino.

3. Lo que marcé mi relacién con la
disciplinay profesionalismo es una
pregunta hecha porJuan Carlos:; Es
o no es? Parece sencilla, pero es la de-
finicién de la poesia, la labor de ella
es crear, el Disefno es poético cuando
logra nombrar, o dar Sena.

4. El Disefio como la poesia, es algo
que transmite.

5. Larelacion con la poesiaen la
Escuela se desarrolla discretamente
en nuestro crecimiento, terminando
con un pensamiento poético en todos
nuestros proyectos de manera intuiti-
vay natural.

8. Finalmente, dejamos esta
casilla abierta para comentarios.
jAgradecemos mucho tu
participacion!

Comentarios u opiniones
relevantes

1. Los Disenadores EAD no somos
mas que unos lectores de la materia,
el espacioy el gesto.

2. Es necesario abrir un espacio
(sobretodo en los tltimos afios)

de conexidén con la manera en que

el disenador/a se posicionaen la
sociedad. Esto incluye saber postular
a fondos, formulacién de proyectos
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que incluyan el saber gestionarlo.
Conocimientos financieros y/o lega-
les, presupuestos, entre otros.

3. Otra cosa que me gustaria co-
mentar, es lo importante que es la
participacion de mujeres en cargos
de alta responsabilidad y mas pre-
sencia en docencia.

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Contenidos

Junto a este documento se adjunta
un anexo en el que se pueden

leer todas las respuestas a esta
entrevista.[Ver anexo 1]
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PRIMERA RECOPILACION DE
CRONOGRAMA HisToORICO

ORDEN PARA TODOS LOS HECHOS

Durante el proceso de investigacion se
logré recaudar una amplia cantidad
de informacion provechosa. Esta
informacién proviene de variadas
fuentes.

La primera fuente son profesores

de la Escuela, de estos colaboran
Marcelo Arayay Ricardo Lang,
abordando los hechos desde la vista
de Disefo Industrial, Sylvia Arriagada
y Alejandro Garretén desde su punto
de Disefo Graficoy, por Gltimo, Boris
Ivelic como Arquitecto invitado, que
se relaciona estrechamente con esta
historia desde tu trayectoria como
profesor de Disefio Industrial.

Otra fuente de informacién fueron
las entrevistas realizadas a ex
alumnosy profesores, que otorgaron
un punto de vista mas subjetivo de
los hechos. Y finalmente, el estudio
propio de los hitosy de los detalles
que complementan esta informacién
otorgada por terceros, también
formé parte del proceso de ordeny
recopilacion de los datos.

Con el finde ordenar toda esta
informacion, se trabaja en reunir
todos estos datos en un mismo
archivo, el cual estd separado por
fechas, en las cuales, se ubica cada
hito con el nombre que lo describa
y ciertos elementos importantes
para la comprensiény posterior
posicionamiento dentro de la
exposicion de cada uno. Estas
cualidades son:
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ANoO
NOMBRE DEL HITO

NIVEL DE INCIDENCIA DENTRO DE LA
ESCUELA (ESTOS NIVELES SON: PERSONA,
TALLER Y ESCUELA)

PERSONAS INVOLUCRADAS

DESARROLLO DEL ACONTECIMIENTO

Tener adisposicion toda la
informacién reuniday de manera
ordenada, permite facilitar el proceso
de transferir los hitos al lugar que
tomen en la exposicién, de manera
precisay lo mas fiel a larealidad
posible.

Este es entonces, todo el desarrollo de
lainvestigacion de los hitos realizada
hasta la fecha.

Para ver el desarrollo completo del
primer Cronogrmama Histérico, ver el
Anexo 2.
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Primera recopilacion de Conograma Histérico
[Ver Anexo 2]

59



Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

PROPUESTA GRAFICA: CRUZ DEL SUR
LAS CUATRO ESTRELLAS QUE NOS GUiAN

A partir de la Cruz del Sur que
presenta Alberto, se propone una
nueva interpretacion que actda
como motor del proyecto. Los nuevos
titulos son:

EL OTRO EN INTERLOCUCION

EL DESPLIEGUE CREATIVO

EL ESPACIO Y SU ABSTRACCION

LOS ORIGENES DEL FUNDAMENTO
VisiON COMUN

El quinto titulo de la Cruz del

Sur es la Visién Comun. Figura
aparte, porque para este estudio

se considera como un elemento
universal presente en los otros 4
titulos. Estos nuevos titulos ademas
orientan a ordenar los 15 temas en
los que se continta el desarrollo de
la organizacion de los hitos de la
Escuela. Cada uno de estos temas
despliega sus propios subtitulos,

permitiendo de esta manera que
se nombre con mas propiedades el
acontecer de estos 50 afos.

Los titulos trabajan como categorias,
porlo que la forma de la Cruz del Sur
nos trae en si misma una estructura
propia para situar los hechos.




CUADRANTES

La forma de la Cruz del Sur cuen-
ta con una especie de planos que
permiten que la categorizacién de
la informacion se dé casi de mane-
ra natural, siendo coherente a su
estructura.

Se ocupa la Cruz del Sura modo de
cuadrantes, delimitando espacios
que corresponden a diferentes am-
bitos. Estas categorias que se ubican
dentro de los cuadrantes, son voces
provenientes del mapa conceptual.
Al momento de ubicar los hitos, és-
tos toman un lugar en los cuadrantes
dependiendo de la categoria con que
se relacionen.

El propésito de construir el modo
grafico de esta manera, era la posibi-
lidad de establecer vinculos con mas
de un titulo, y gracias a este método

Cruz del Sur [Ver figura 8]
Cruz del Sur [Ver figura 9]
Constelaciones Cruz del Sur
[Ver figuras10,11y12]
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poder unirlos entre si, dando forma a
una figura original. La unién de estos
puntos que representan a los hitos,
crean estas figuras que se aprecian
como si fueran constelaciones.

Finalmente, se percibe que este
modo de registro caia mucho en la
subjetividad de las categorias con
que se relacionaba, ya que es algo
totalmente re interpretable. A pesar
de esto, se rescata para futuras co-
rrecciones el lenguaje para ubicar las
categorias que ofrece la Cruz del Sur.

Con estas consideraciones se con-
tinla a proponer un nuevo modo
de categorizacion, el cual reside en
mostrar a qué escala ocurre el hito:
Persona, Taller o Escuela.

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

Lo POETICO, DONDE SURGE
) ) ELOTRO EN
LA VISION DE AMERICA INTERLOCUCION

Ancla del ser Americano

EL ESPACIO Y SU

ABSTRACCION
Aventura ante el océano
pacifico

EL DESPLIEGUE

CREATIVO
Luz que nos viene de
Europa

LOS ORIGENES DEL

FUNDAMENTO
Origende la palabra
poética
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LAS CONSTELACIONES
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29 17 ¢

66

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

[La Resonancia
artistica)

[Las aberturas y bordes
de ladisciplinal

[La visién comdn]

[Magnitudes en fuga) [El invitado]

[El despliegue del
oficio]

18 ®

[Magnitud ciudad]

[f12]

[Magnitud
continental]

[La via creativa
colectiva)
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[El interlocutor]

[El destinatario]

[La via creativa
individual]

-

[La fiesta]



PICTOGRAMAS

Considerando la importancia de

la Cruz del Sur en la propuesta del
orden de los hitos, dentro de estos
cuadrantes, se propone entregar un
caracter figurativo a los hechos, por
lo que nace laidea de los pictogra-
mas.

Estos pretenden ser figuras que re-
presenten la informaciény tomen su
lugar dentro del cuadrante.

Para continuar con laidea de las
constelaciones, se decide que estas
figuras sean en forma de circulos, de
esta manera, al mirar los hitos den-
tro de la Cruz del Sur, apareceran una
variedad de puntos circulares ubica-
dos aleatoria mente y de diferentes
tamanos, simulando la sensacién de
ver estrellas.

Surge la necesidad de dejar de lado
la primera idea de los subtitulos
debido a la subjetividad a la que se

Primeras propuestas con respecto a
ubicacion de los pictogramas dentro
de los cuadrantes [Ver figura 13]
Primera propuesta de categorizacion
de los hitos con respecto a su tamafio
[Ver figura14]

Pruebas de tamafios para los
pictogramas finales [Ver figura15]
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enfrentan al momento de ubicarlos
dentro de los cuadrantes, por lo que
se propone categorizarlos por el ni-
vel de incidencia que tengan dentro
de la Escuela, estas categorias seran:

Nivel Persona
Nivel Taller
Nivel Escuela

Esto permite ubicar los hitos en
categorias, y ademas, le otorga una
distincién en sus tamanos dentro

de los cuadrantes, siendo asi los de
Personas, los mas pequenos, luego
los de Talleres medianosy finalmen-
te los que correspondan a la Escuela
completa seran los mas grandes.
Esto aporta también a apegarse a la
realidad de las estrellas, que cuando
se observan en el cielo todas parecen
ser de diferentes tamafios.

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

UBICACION Y TAMANOS

Al decidir mostrar los hechos cada 5
afios, surge la necesidad de generar

un espacio para cada afio dentro de

la Cruz del Sur, y que estos tengan un
lugar dentro de cada cuadrante. Para
esto se proponen una especie de ani-
Ilos que recorren todos los cuadrantes
y se van abriendo a medida que au-
mentan los afos, es decir, el afno 1970
esta mas cerca del centro, luego el del
afio 1971, es un poco mas grande, y asi
consecutivamente con los afios que co-
rresponden a esa primera Cruz del Sur,
con la siguiente los anos tomaran la
misma ubicacién comenzando desde
el menor, que queda méas concéntrico,
continuando por los afios mayores.

La forma de estos anillos estara guiada
por lainclinacién de las lineas de la
Cruz del Sur. La forma que adquieren
los cuadrantes es orientada por lain-
clinacién de las lineas reales de la Cruz
del Sur, pero centrandose, con el fin
de que los tamanos de los cuadrantes

Cruz del Sur original, que sirve como guia para la
forma de los cuadrantes. [Ver figura16]

Cuadrantes, su formay sus titulos. [Ver figura17]

Los anillos que se construyen para los afios. [Ver
figura18]

Forma final que toman los anillos en el espacio de la
Cruz del Sur. [Ver figura19]

Propuesta de ubicacién de los pictogramas en los
cuadrantes, guiado por los anillos de los anos. [Ver
figura 20]

Disposicion final de los pictogramas en el papel. [Ver
figura 21]

Tamafo de los pictogramas en sacado [Ver figura 22]
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sean equitativos.

Estos pictogramas estan pensados
para ser calados dentro de un papel,
los cuales se iluminarany reflejaran
en un suelo, aumentando su tamafo
al triple, tamano estudiado segln las
distancias con respecto de la luz. Los
detalles de este sistema seran desa-
rrollados a continuacion. El punto

de nombrar este sistema, es que el
espacio que ocupa la Cruz del Sur esta
inscrito dentro en uno mas gran-

de, que es el de este papel. El papel
tendrd un tamafio de 42x60 cm, y la
Cruz del Surjunto con sus cuadrantes
quedara inscrita en este papel con

un tamafo de 20x30 cm, tamano que
crecera a 90x60 cm cuando esté en su
forma proyectada.

Es por esto que, el tamafio pensado
para los pictogramas es el tamafio que
tendran en proyeccién, por ende, en
su forma de calados dentro del papel,
seran 3 veces mas pequefos.
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EscueLAa TALLER PERSONAS
ESPACIO Y SU
ABSTRACCION
[f14]

OFICIAR
CREATIVO

Los OTROS

ORIGENES DEL
FUNDAMENTO

[f13]
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Taller 1.3 cm Didmetro

Persona1cm Diametro

‘ ’ ‘. ‘ Escuela1.7cm Diametro

[f19] [f.20] [f.21] [f.22]
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PROPUESTA LUMINICA Y EJERCICIOS
CON LA Luz

EL COMETIDO DE LA LUZ

[f.23]

La luz juega un papel fundamental
en esta exposicion, ya que se pre-
senta la idea de que esta, revele algo
que no se ve en un primer momento.
Este revelar corresponde al desarro-
llo de la informacién que se busca
mostrar.

OBJETIVOS Y PRIMERA PROPUESTA

Como propuesta para la exposicion,
hablamos de un cuerpo central en

el que se encuentre el volumen de
contenidos de estos 50 anos, se busca
que este volumen se vea reflejado en
este cuerpo, pero que no revele deta-
lles de la informacién en un primer
momento.

Para esto, la primera propuesta fue
crear unos cuerpos planos, que es-
tuvieran dispuestos lineal mente de
manera consecutiva, estos cuerpos, a
los que llamamos bastidores, serian
de acrilico, el cual es transparente.
Este acrilico se piensa transparente
para revelar este volumen, es ahi
donde nace la idea de los pictogra-

mas, estas piezas que se disponen
como simbolo de los hitos.

La transparencia de los bastidores
de acrilico permitiria que los hitos se
construyeran un volumen flotante.

En la bisqueda de que esta infor-
macion no se revele en un primer
momento, se propone la idea que
estos acrilicos tengan en ellos la
informacién grabada. Estos graba-
dos no se verian a primera vista, pero
contarian con un sistema de ilumina-
cién LED, que al momento de mover
este bastidor, para ver su detalle, se
encenderian e iluminarian, por los
cantos del acrilico, revelando asi los
textos grabados, que contendrian el
detalle del desarrollo de los aconte-
cimientos.

Se hacen pruebas de iluminacién en
acrilico con tiras de luces LED, las
cuales estan detalladas en un proxi-
mo punto de esta carpeta “Sobre la
proyeccion”.

PROPUESTA LUMINICA FINAL

Como siguiente desafio, se plantea

la posibilidad de que la informacién
no esté en los bastidores, ya que se
procura que este cuerpo central com-
puesto por los bastidores, sea una
forma casi escultérica bien puliday
limpia.

Con este objetivo, se plantea la
nueva posibilidad de usar la luz de
una nueva forma, a través de pro-
yecciones. Los bastidores seran los
accionadores de estas proyecciones,
donde se haran sacados, con la forma
del volumen que se mencion6 ante-
riormente y esta se proyectara en el
suelo.

Estos sacados corresponden a los pic-
togramas, que simbolizan los hitos,
que al ubicarse en la Cruz del Sur,
dentro de los bastidores, construiran
un patrén, el cual se proyectara en

el suelo a través de una luz, que se
accionard al momento de que estos
bastidores se salgan de su ejey giran.

Es ahora donde los acrilicos lumino-
sos vuelven a aparecer. Esta figura
proyectada en el suelo, sera el “indi-
ce” para el desarrollo de la informa-
cion.

Se propone un segundo recorrido, en
el que se encontrara este desarrollo,
el cual estarda compuesto por laminas
de acrilico, las cuales se iluminaran
en el momento en que se genere
esta proyeccion en el suelo. De esta
forma, existiran otros cuerpos que
envolveran el primero, que esta en

el centro de la exposicién, que no
tomaran lugar hasta este accionar

de la proyeccién, y se mostraran al
iluminarse, revelando el detalle de la
informacion.

Todas las pruebasy detalles del
comportamiento de la luz en ambas
situaciones, se encuentran a conti-
nuacion.

Esquemas sobre el volumeny su transparencia [Ver
figuras 23y 24]
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EJERCICIOS CON LA LUZ

PRUEBAS PARA LAS PROYECCIONES

La construccién de las proyecciones
se llevé a cabo teniendo en cuenta
algunas nociones provenientes de

la fotografia en cuanto al comporta-
miento de la luzy cdmo se puede ha-
cer uso de estos parametros a favor.

Cuando se habla de dureza de la luz
no sélo influye la naturaleza de la
fuente luminosa sino que el tamafio
de estay su distancia del objeto ilu-
minado, ya que contribuyen a la de-
finicion de los puntos de paso entre
luzy sombra. Normalmente una luz
dura tiene un alcance mayor que una
luz suave, en términos de distancia.
De hecho, en una luz dura los rayos
luminosos son casi paralelos entre
ellos, y esto da la posibilidad de
iluminar con eficacia incluso objetos
distantes. En cambio, en caso de una
luz suave, los rayos luminosos se pro-
pagan en muchas direccionesy, por
tanto, la luminosidad en el objeto
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solo es 6ptima a poca distancia.

Para la proyeccion de luz se realizan
pruebas experimentales in situ,

con un cartén calado y una linterna
de iPhone 11. El cartén exagera las
dimensiones de los calados de modo
poder calcular con mayor facilidad la
relacion entre la realidad y la proyec-
cion.

Las dimensiones deseadas para la
proyeccion es de 90x60 cm. Tenien-
do esto en cuenta, se hace la prueba
con el cartén a una distancia de 190
cm de la superficie en la que se vi-
sualizara |la proyeccién, y la linterna
a 290 cm de esta misma superficie.
En el ejercicio se observa una corre-
lacion de 1:3, lo cual es importante
mantener en consideracién para la
ejecucion del contenido.

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

PRUEBAS EN EL ACRiLICO: COMO SE
ILUMINA LO QUE ESTA GRABADO

En cuanto a las pruebas en el acrili-
co, se utilizé una plancha de acrilico
transparente de smm, de dimen-
siones 150 cm por 45 cm, la cual

fue iluminada con una tira de luces
desde sus cantos a todo su alrededor.
Para esta prueba se graban a mano
textos cortos, dispuestos en dife-
rentes puntos del acrilico, unoen la
esquina superior derecha, y otros dos
centrales, esto con el fin de compro-
bar si estos textos pasan de casi no
percibirse, a leerse perfectamente.
Las pruebas son satisfactorias, ya
que, como se puede observar en las
siguientes fotos, los textos aparecen
al iluminarse con las luces LED. Estos
textos se leen de manera mas limpia
desde su retiro.
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DISENO SUELOS

Lo que esta abajo cumple un rol funda-
mental dentro de la exposicidn, ya que,
ademas de organizar el recorrido de la
salay completar el espacio de los cuer-
pos que flotan, reciben las proyecciones,
por lo tanto, el Disefio de su contenido
debe estar pensado.

EL DIBUJO DE LOS SUELOS

Estos suelos se proponen pintados en
diagonal a los mismos, en direccién a los
cuerpos del segundo recorrido. Esta pin-
tura es la proyeccion de la pintura que
se les dard a los cuerpos que contienen
la informacién, con el objetivo de guiar
a la continuidad de la lectura. El color
de la pintura es el negro, ya que reciben
la proyeccion de los pictogramas y estos
sedibujan a través de la luz, no de las
sombras.

Los GRABADOS

Los suelos estaran grabados con algu-
nos contenidos, entonces, en ellos se
dibujara el sentido de las cosas, como
la ubicacion de los pictogramasy a qué
fecha corresponde cada bastidor. Esta
grabada la Cruz del Sur, que deja ver la
madera, con los nombres de los cua-
drantes también grabados, esto para
que al proyectarse los pictogramas, se
revele la ubicacion que ocupan dentro

Posicionamiento de suelos en la sala [Ver figura 25]
Especificaciones tipograficas de suelos [Ver figura 26]

Detalle del Disefio de suelos [Ver figura 27]

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

de la Cruz del Sur.

Se graba en su esquina inferior derecha
la fecha del bastidor al que accionan.
Esta posicion se corresponde con el pun-
to desde el que le mira el espectador.

EL PEDAL

Los suelos también cumplen la funcién
de ser el pedal accionador del meca-
nismo que despliega los bastidores.
Este pedal ocupa las aristas superior e
inferior de cada suelo, para que tenga la
superficie necesaria para accionar este
movimiento que tendra un peso. En este
pedal se encuentra grabada la fecha
correspondiente a cada bastidor, por lo
que esta fecha estara levemente inclina-
da hacia el espectador.

Este pedal al ser parte de la propuesta
grafica, va también pintado negro, con-
tinuando con el dibujo que se completa
al pisarlo. Este dibujo deja una esquina
sin pintar, la cual estd indicada para ser
el espacio a pisar.

Todo esto esta grabado en los paneles
de los suelos, dejando ver la madera a
través de la pintura.

Cada placa del suelo, abarca dos basti-
dores que son opuestos, por lo que se
dibuja en cada uno el contenido de dos
quinquenios de la historia.

(1) Cruz de Sury sus cuadrantes
(2) Fecha del médulo
(3) Pedal y figura que indica dénde pisar

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

[f.25]

1970

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Regular
Tamano: 200 pt

OFICIAR CREATIVO
Familia: Alegreya Sans SC
Estilo: Regular

Tamano: 60 pt
[f.26] P

[f.27]
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DIAGRAMACIONES Y CONTENIDOS
DE MODULOS

En el recorrido de la exposicion, exis-
te un primer momento que es el que
revela lo que se tiene en frente y que
introduce a todo lo que se esta por
mostrar. Este es un momento impres-
cindible, ya que sin él, el espectador
se podria encontrar desorientado
entre los elementos.

Este primer momento esta construi-
do por un médulo colgante de papel,
dispuesto al principio de lasala, a
laizquierda inmediata del acceso
frente al resto de la exposicion. Este
maddulo, con dimensiones similares
a las de los médulos del segundo re-
corrido (desarrollados en el siguiente
punto), contiene la informacién para
iniciar el recorrido de la exposicion.
Contiene el nombre de la exposi-
cién, una introduccién a la misma, la
planimetria de la disposicion de los
elementos, e instrucciones para su
recorrido.

DISPOSICIONES DEL CONTENIDO EN EL
MODULO *

(1) Nombre de la exposicion

(2) Introduccién de la exposicién

(3) Planimetria del recorrido de la
exposicion

(4) Desarrollo del recorrido

NOMBRE DE LA EXPOSICION

Constelacion del oficio: 50 afios de
Disefo e[ad]

INTRODUCCION

Esta mirada retrospectiva hacia los
50 afios de Disefno busca reflejar el
proceso historico del oficio en su es-
tudio y practica bajo la visién poética
propia de la Escuela. Desde que se
funda la carrera en los afios ‘70, una
serie de hitos y sucesos han dado for-
ma a la experiencia que representa
ser estudiante de Disefio.

En este espacio se dispone la orga-
nizacion cronolégica de los aconte-
cimientos en dos pasillos de 25 afios
cada uno, concentrando densidades
de informacién en periodos de 5
afos por bastidor. Por cada médu-
lo central, un pedal develara una
proyeccion luminica que guiara la
lectura hacia los médulos exteriores
que replican estaimagen, donde se
ahonda en el ano, categoriay desa-
rrollo del suceso.
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DESARROLLO DEL RECORRIDO*

(M1) Recorrido 1, primer médulo de
bastidor correspondiente a los afios
1970-1974

(x) Pedal accionador del bastidor,
debera ser pisado donde se indica
para que el bastidor despliegue la
proyeccion de los hitos. Hacer esto
con cada bastidor.

(Ma) Recorrido 2, continuacion del
recorrido 1. Médulo que se ilumina
revelando la informacién co-
rrespondiente a la proyecciéon del
bastidor1.

(M2) Bastidor 2, correspondiente a
los afos 1975-1979.

(Mb) Médulo 2, continuacién basti-
dor 2.

(M3) Bastidor 3, correspondiente a
los afios 1980-1984.

(Mc) Mddulo 3, continuacion basti-
dor 3.

(Mg) Bastidor 4, correspondiente a
los afios 1985-1989.

(Md) Médulo 4, continuacion basti-
dor 4.

* Disposiciones del contenido del médulo [Ver figura
28]

* Especificaciones tipograficas [Ver figura 29]

* Desarrollo del contenido [Ver figura 30]
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(Ms) Bastidor 5, correspondiente a los
anos 1990-1994.

(Me) Médulo 5, continuacion bastidor
5.

(Mé6) Bastidor 6, correspondiente a los
anos 1995-1999.

(Mf) Médulo 6, continuacion bastidor
6.

(M7) Bastidor 7, correspondiente a los
af0s 2000-2004.

(Mg) Médulo 7, continuacién bastidor
7.

(M8) Bastidor 8, correspondiente a los
anos 2005-2009.

(Mh) Médulo 8, continuacion bastidor
8.

(Mo) Bastidor 9, correspondiente a los
afos 2010-2014.

(Mi) Médulo 9, continuacion bastidor
9.

(M10) Bastidor 10, correspondiente a
los anos 2014-2020.

(Mj) Médulo 10, continuacién bastidor
10.

ESPECIFICACIONES TIPOGRAFICAS™
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DISENO SEGUNDO RECORRIDO

Este segundo recorrido, tiene la tarea
de ser el lugar que contiene el desa-
rrollo de la informacién de los hitos
proyectados en los suelos.

Estd compuesto por médulos de
madera que se curvan a través de
tension. Esta tensidn es generada por
cables tensores que a la vez sujetan
una placa de acrilico al centro, pro-
curando dar la sensacién de que esta
placa flota.

Con respecto al cuerpo central (los
bastidores), estos mddulos lo bor-
dean por los laterales de lasalay
estan inclinados en 25 grados aproxi-
madamente hacia el médulo que les
corresponde segln fechas.

Estos, estan pintados negros, al
igual que los suelos, continuando la
linea diagonal imaginaria que estos
proyectan. Este negro, da un fondo
a la placa de acrilico suspendida

en la curva, ya que la misma esta
grabada con textos que aparecen al

Médulo total segundo recorrido [Ver figura 31]

Lo que se dibuja con los pictogramas en el negro [Ver
figura32]

Contendio acrilico [Ver figura 33]
*Especificaciones tipogréficas [Ver figura 34]

Muestra tamafios reales textos [Ver figura 35]

86

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

iluminarse la placa por los bordes. El
color negro permite que estos textos
iluminados se distingan con mayor
claridad.

A suvez, en esta pintura negra se
lee la proyecciéon que generaron los
bastidores en el suelo, estos dibujos
se graban sobre la pintura negra de-
jando ver la madera. Este dibujo la
origen a una especie de indice para
los hitos, les da una ubicacién en el
acrilico. Por sobre estos dibujos, se
puede ver en el acrilico, la fechaala
que corresponde el hito, y contigua-
mente se escribe el desarrollo del
mismo.

ESPECIFICACIONES TIPOGRAFICAS™

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

1970-1974

[f.31]
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1970-1974
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Se inician los talleres de verano de
ZIGZAG y Fanaloza.

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Lightitalic
Tamafno: 24 pt

72
Familia: Alegreya Sans
Estilo: Medium
Tamano: 44 pt

70

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Medium

Tamanfo: 53 pt

74

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Medium
Tamanfo: 65 pt

[f.34]
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7 Boris lvelic se va a vivir a Ciudad
Abierta.

7 Se inician los talleres de verano de
ZIGZAG y Fanaloza.

Egresa el primer Diseiador de Objetos
7 Juan Ciorba Vinz. Proyecto Casco
Mualtiple.

[f.35]



SERIE DE UN CASO

A continuacién se presenta como
ejemplo un caso correspondiente a

5 afios en todos sus pasos, desde el
calado en el bastidor, hasta su desa-
rrollo en el acrilico.

Se toma el caso mas denso en hitos,
que es el de los primeros 5 anos de la
Escuela (1970-1974).

Estos son los hitos ocurridos:
ANO: 1970

HITO: Inicio de la carrera de Disefio.
NIVEL DE INCIDENCIA: Escuela
CUADRANTE: Origenes del funda-
mento.

PERSONAS RELACIONADAS: Al-
berto Cruz (Fundador, Arquitecto),
Jorge Sanchez (Profesor, Arquitecto)
Claudio Girola (Fundador, Escultor)
José Balcells (Profesor Titular, Es-
cultor Disefiador Grafico), Francisco
Méndez (Fundador, Pintor y Arqui-
tecto) Godofredo lommi (Fundador,
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Poeta) Ignacio Balcells (Arquitecto
y Poeta).

DESARROLLO DEL ACONTECI-
MIENTO: Los Disefios se inician
oficialmente en nuestra Escuela.

HITO: Se funda la Ciudad Abierta.
NIVEL DE INCIDENCIA: Escuela
CUADRANTE: Los otros
PERSONAS RELACIONADAS: Al-
berto Cruz (Fundador, Arquitecto),
Jorge Sanchez (Profesor, Arqui-
tecto) Claudio Girola (Fundador,
Escultor) José Balcells (Profesor
Titular, Escultor Disenador Grafi-
co), Francisco Méndez (Fundador,
Pintor y Arquitecto) Godofredo
lommi (Fundador, Poeta) Ignacio
Balcells (Arquitecto y Poeta) Fabio
Cruz (Fundador, Arquitecto, Henri
Tronquoy (Fundador, Disenadory
amigo. Francés).

HITO: Talleres de verano.
NIVEL DE INCIDENCIA: Taller
CUADRANTE: Oficiar creativo

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

PERSONAS RELACIONADAS: Al-
berto Cruz (Fundador, Arquitecto),
Jorge Sanchez (Profesor, Arquitecto)
Claudio Girola (Fundador, Escultor)
José Balcells (Profesor Titular, Es-
cultor Disefiador Grafico), Francisco
Méndez (Fundador, Pintor y Arqui-
tecto) Godofredo lommi (Fundador,
Poeta) Ignacio Balcells (Arquitecto
y Poeta).

DESARROLLO DEL ACONTECI-
MIENTO: Se inician los talleres de
verano de ZIGZAG y Fanaloza.

HITO: Primeras Ediciones.

NIVEL DE INCIDENCIA: Escuela
CUADRANTE: Origenes del funda-
mento.

PERSONAS RELACIONADAS: Al-
berto Cruz (Fundador, Arquitecto),
Jorge Sanchez (Profesor, Arquitecto)
Claudio Girola (Fundador, Escultor)
José Balcells (Profesor Titular, Es-
cultor Disefiador Grafico), Francisco
Méndez (Fundador, Pintor y Arqui-
tecto) Godofredo lommi (Fundador,

o1

Poeta) Ignacio Balcells (Arquitectoy
Poeta).

DESARROLLO DEL ACONTECIMIEN-
TO: Ediciones de lujo. Ediciones con
textos inéditos (traducciones de
poetas, artistas, musicos). Ediciones
de estudio (signos, museos, films,
ciudad, etc.)

ANO: 1972

HITO: Exposicién de los 20 afios.
NIVEL DE INCIDENCIA: Escuela
CUADRANTE: Los otros.

PERSONAS RELACIONADAS: Alberto
Cruz (Fundador, Arquitecto), Jorge
Sanchez (Profesor, Arquitecto) Clau-
dio Girola (Fundador, Escultor) José
Balcells (Profesor Titular, Escultor
Disefiador Grafico), Francisco Méndez
(Fundador, Pintor y Arquitecto) Godo-
fredo lommi (Fundador, Poeta) Ignacio
Balcells (Arquitecto y Poeta).




DESARROLLO DEL ACONTECI-
MIENTO: exposicién de los 20
afos de la Escuela, “Las Pizarras”
en el Museo Nacional de Bellas
Artes.

HITO: Boris Ivelic a Ciudad Abier-
ta.

NIVEL DE INCIDENCIA: Persona
CUADRANTE: Los otros.
PERSONAS RELACIONADAS: Boris
ivelic (Arquitecto, Profesor de
Diseno Industrial).

DESARROLLO DEL ACONTECI-
MIENTO: Boris lvelic se va a vivira
Ciudad Abierta.

HITO: Ingreso de Ricardo.
NIVEL DE INCIDENCIA: Persona
CUADRANTE: Oficiar creativo.
PERSONAS RELACIONADAS:
Ricardo Lang (Profesor Titular,
Disefador Industrial)
DESARROLLO DEL ACONTECI-
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MIENTO: 1972, afio en el que
Ricardo Langingresa a la Escuela
como alumno.

ANO: 1974

HITO: Egreso del primer Disefiador
de Objetos.

NIVEL DE INCIDENCIA: Escuela
CUADRANTE: Oficiar creativo.
PERSONAS RELACIONADAS:
Juan Ciorba (Ex Alumno), Alberto
Cruz (Fundador, Arquitecto), Jorge
Sanchez (Profesor, Arquitecto)
Claudio Girola (Fundador, Escul-
tor) José Balcells (Profesor Titular,
Escultor Disefiador Grafico), Fran-
cisco Méndez (Fundador, Pintor

y Arquitecto) Godofredo lommi
(Fundador, Poeta) Ignacio Balcells
(Arquitectoy Poeta).
DESARROLLO DEL ACONTECI-
MIENTO: Egresa el primer Disefna-
dor de Objetos Juan Ciorba Vinz.
Proyecto Casco Mdltiple.

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta visual

HITO: Maritério, Catamaran de
Ciorba

NIVEL DE INCIDENCIA: Persona
CUADRANTE: Espacioy su abs-
traccion.

PERSONAS RELACIONADAS: Juan
Ciorba (Ex alumno)

Pictogramas de los hitos en el papel del
bastidor, con las gufas para los cuadrantes
[Ver figura 36]

Pictogramas de hitos en el papel del bastidor
[Ver figura 37]

Proyeccién de los pictogramas en el suelo
[Ver figura 38]

Desarrollo de los hitos en el acrilico del
segundo recorrido [ Ver figura 39]
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74 Mavitério, Catamarin de Ciorba

70 Se funda la Ciudad Abierta

[f.38] [f.39]

96 97



Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primeras propuestas de modulos

SERIES DE PROPUESTAS:
TETRAEDRO

Nace, desde la figura de la Cruz del
Sur, laidea de que esta sea el motor
de la forma de la exposicién. Explo-
rando la manera de hacer que este
dibujo de la Cruz tome una dimen-
sion tridimensional, para alejarla de
lo plano que la caracteriza, surge la
idea la la figura del tetraedro.

Esta figura, el posible tomando como
punto de convergencia el quinto
titulo, la Visién Comun. Un tetraedro
formalmente “es un poliedro cuya
superficie esta formada por cua-

tro triangulos equilateros iguales.”
(Formulas, U. 2020)* Entonces, ya que
nuestra figura tiene 4 carasy una
base cuadrada, por tener 4 vértices,
que son los titulos y uno central, que
es lavision comun, se asemeja mas a
un cuerpo sélido platénico el Octae-
dro, pero en la mitad de su forma.
Desde laidea del tetraedro surgen
propuestas de figuras como mane-
ras de mostrar la Cruz del Sury sus
contenidos.

PROPUESTA 1:
Consiste en verticalizar la forma de

Tetraedro propuesto desde la Cruz del Sur [Ver figura 40]
Figura tetraedro formal [Ver figura 41]

Figura Octaedro Formal [Ver figura 42]

Propuesta 1 [Ver figura 43]

Propuesta 2 [Ver figura 44]

la figura construyendo perfiles en los
espacios que se construyen a partir
de las lineas de la Cruz del Sur. Estos
perfiles van tomando forma segtn la
posicion de los hitos, de este modo,
los puntos mas lejanos tomados

por los hitos van trazando el perfil.
Entonces, seglin una formula para
ubicar los hitos, estos van dibujando
la forma final de esta propuesta.

PROPUESTA 2:

Esta propuesta consiste en tomar la
figura del tridimensional de la Cruz
del Sur como esqueleto de un cuer-
po mayor, que dirija desde su parte
superior 4 paneles hacia abajo, en
los que se encontraran dispuestos
los hitos. Este cuerpo contiene un
eje central desde el que se sostiene
el esqueleto de la Cruz del Sur que
corresponde a la “visién coman”,
entonces, todos los hitos convergen
en este eje central.

Estas primeras propuestas son
estudiadas en conjunto, para llegar
a la forma final que se plantea como
motor del Diseno final para la expo-
sicion.
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ESQUELETO

Como primer paso, se propone fun-
damentalmente tomar la segunda
propuestay horizontalizar, es decir,
continuar con la idea de un cuerpo
alargado pero de manera horizontal,
de forma que la Cruz del Sur sea la
que queda vertical y esta se replique
a través del largo de este cuerpo.

La Cruz del Sur se piensa inscrita en
una especie de bastidores, los cuales
compondran este cuerpo mayor de
manera continua, uno tras del otro,
para formar un volumen mayor, el
volumen que representara los 50
afnos. En estos elementos van ubi-
cados los hitos, cada Cruz del Sur
representa un afno, y los hitos que
ocurren ese afio van dispuestos en
ella, como resultado la composicion
dard origen a una nueva figura con
diferentes densidades, representan-
do la concentracién de hechos ocurri-
dos durante los afios.

Dibujo de la propuesta del cuerpo compuesto de
bastidores. [Ver figura 45]

Dibujo de la propuesta de las densidades formadas por
los hitos. [Ver figura 46]

Propuesta del esqueleto. [Ver figura 47]
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Este cuerpo compuesto de las cruces
se propone colgante para poder ver
un volumen flotante en la sala don-
de se exponga. Se propone la trans-
parencia de los bastidores, para que
através de ellos nazca el volumen de
los hechos. El cuerpo es una especie
de esqueleto, ya que se propone que
se sostenga de su parte superior por
un mecanismo que se asemeja a una
columna vertebral.

Las propuestas anteriores son es-
tudiadasy trabajadas en conjunto
para llegar a la propuesta final, mas
compleja, que se acompana de otros
elementos que crean un recorrido
total y la experiencia del relato de
los 50 afios.

Estudios y propuestas Taller de Titulo:

[f.45]

[f.46]

Primeras propuestas de modulos

[f.47]
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BASTIDORES
CONTENEDORES DE LUZ Y MOVIMIENTO

Dentro del mddulo, se le llama Este Diseno fue necesario ya que
bastidor al espacio construido que el bastidor se podia trabajar solo
contiene la informacién grafica que por sus bordes verticales, debido al
se pretende proyectar. Este espacio movimiento que realiza. Las piezas
consta de piezas modeladas en 3D constan de una cruceta en la que se
que sostienen, tubos de aluminio le introduce un tubo de aluminio
que tensany el papel que contiene previamente curvado que obra como
los pictogramas. tensor del papel. Esta pieza a la vez

contiene al tubo movil, por lo que el

. . iro le es natural al bastidor.
El primer obstaculo que se presenta g

es el construir un bastidor como tal

para contener |la proyeccién, ya que

con este modo de soporte se suma

peso a la estructura movil. El siguien-

te obstaculo trata sobre la proyeccién

y el inconveniente de cruzar elemen- [f.48]
tos por el bastidor, ya que cualquier

objeto que se encuentre entre el

bastidory la fuente luminica, podria

interferir en la proyeccion 70
130,

Considerando estas circunstancias,
. ~ . o

se procede a disefiar una pieza 5 1= 580

parala unién de la estructura moévil

con uno de los dos tubos tensores.

[f.49] los | s 975

Bastidor completo.[Ver figura 48]

Pieza cruceta. [Ver figura 49]
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PROTOTIPOS
N\()DULOS EXPOSITIVOS

Uno de los objetivos de la exposicidn
es la construccion de dos tipos de
modulos, uno para cada recorrido
que se propone. El primero de ellos
esta destinado a la informacién
grafica que se proyecta, el que iden-
tificamos como ‘mddulo mecanico’;
el segundo médulo expositivo es el
que muestra lectura proveniente de
laimagen proyectada en el primer
maodulo.

SISTEMA DE MOVIMIENTO
MECANICO

El médulo mecanico se propone en
sumomento inicial con el bastidor
en posicion vertical y se desea lle-
var a cabo un segundo momento en
que su posicién final sea horizontal.
Determinando esto, el movimiento
que se debe realizar es el de despla-
zamientoy giro, de modo acercar el
bastidor al lector. Con estas inten-
ciones, se desarrolla el movimiento
helicoidal de desplazamiento.

En propuestas anteriores se concebia

este moédulo como un cuerpo con
el que el lector interactda, pero su

forma era pensada para la manipula-
cién con la mano. Dado la contingen-
cia de la pandemia es que se decide
hacer el cambio de la manipulaciéon
de la mano por el pie, a través de un
pedal, para cumplir con normativas
sanitarias.

El objetivo del gesto de desplaza-
mientoy giro pretende realizarse en
una sola maniobra a través del pe-
dal. Laintencién de contener una di-
mension comun al centroy de poder
apartarla, trae a presencia modos
mecanicos que estan en proceso de
definicion, pero que por el hecho de
tratarse de un movimiento horizon-
tal de desplazamiento, puede que
tienda al universo de las palancas.
Su accionamiento a través del pedal,
implica al eje (T1) que contiene un
calado helicoidal que lo recorre a lo
largo, el cual funciona como riel guia
del tubo exterior (T2). Este tubo (T2)
tiene una pieza que sobresale por
esteriel y dirige el gesto del despla-
zamiento. A medida que T2 avanza,
se produce el giro que concluye al
bastidor en una posicién horizontal.

MOADULOS SEGUNDO RECORRIDO

Junto al médulo mecéanico antes
mencionado, se propone un segundo
recorrido que colabora con el conte-
nido del primero, dando origen a una
segunda estructura de médulo. Este
espacio es contenedor de la lectura
que se desprende de la proyeccion
grafica del primer recorrido.

El médulo consta de un frentey un
atras. Lo que se observa en su atras
consta de una superficie oscurecida
con los hitos tallados que replican la
proyeccién del médulo mecanico, y
estos coinciden en ubicacién con la
informacién textual que muestra el
acrilico. Por otro lado, su frente se
compone de una superficie transpa-
rente que, gracias a una luz crono-
metrada que se enciende al accionar
el médulo mecanico, revela informa-
cién sobre los hitos. Esta informacion
corresponde al desarrollo de los
hitos y al afio en que acontece.

Las vigas del médulo cumplen el rol
de estructurar el frente y el atras, a
lavez que el médulo completo. Estas
vigas contienen en todo su largo

a la superficie del atras, creando

resistencia para crear la curva que

se desea lograr. El frente también
obtiene su estructura proveniente de
las vigas, ya que se tensa con su pun-
to de apoyo proveniente desde alli.
Finalmente, se busca la estabiliza-
cion del médulo utilizando el mismo
peso de las vigas, y se acompafa con
un peso central a él para evitar que
se meza.

MOADULO INTRODUCTORIO

Este elemento de introduccién a

la exposicion esta compuesto por
dos franjas de papel tensado que se
encuentran suspendidas de los per-
files del cielo de la sala. Para colgar
este nuevo elemento, que es mas
ligero que el resto, se construyen
otras piezas [ver pieza C3]. El papel
se encuentra tensado de sus bordes
superior e inferior con la ayuda de
2 listones de 1x1” en cada lado, por
el frentey por detrds. Ademas, las
dimensiones de estos listones coin-
ciden con las medidas del largo del
segundo méduloy las del ancho
del papel con las dimensiones del
bastidor.

Sistema de movimiento mecanico [Ver figuras 50y 51]
Médulo segundo recorrido [Ver figuras 52y 53]

Modulo introductorio [Ver figura 54y 55]
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SISTEMA DE MOVIMIENTO MECANICO
MUESTRA DEL TOTAL
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Piezas

(1) Tubo1

(2) Tubo 2

(3) Tubo 3

65

E

350

A(040:1)
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INSTRUCCIONES DE ENSAMBLE
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M&DULO SEGUNDO RECORRIDO
MUESTRA DEL TOTAL
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PlEZAS
(1) Terciado
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5
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INSTRUCCIONES DE ENSAMBLE
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MODULO INTRODUCTORIO
MUESTRA DEL TOTAL

[f.54]

[f.55]
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PIEZAS INSTRUCCIONES DE ENSAMBLE

(1) Pieza Ccielo

101,6

172,4
10,0 M M
< 10,0
§ T | 1016
152,4
(2) Viga2
25,4

25,4

600

(3) Pieza Cviga

50,8

10,0

106,2

101,6
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NORMATIVA COVID PARA ESPACIOS PUBLICOS
PARA CONSERVAR LA SANA DISTANCIA ENTRE

ESPECTADORES

Siendo conscientes de la crisis
sanitaria que se vive actualmente

a nivel mundial, y teniendo bajo
responsabilidad la reunién de grupos
de personas en un mismo espacioy
en torno a un mismo objetivo, que

es participar de la exposicion de los
50 afos, es imprescindible tomar en
cuenta las medidas necesarias para
cuidar de la salud de estas personas.

Esta pandemia ha obligado a todo

el mundo a adaptarse a una nueva
normalidad, con la esperanza de
retomar las reuniones sociales, pero
siempre con responsabilidad y caute-
losamente. Es por esto que, tomando
en cuenta que esta exposiciéon no
podra ser realizada este afo, sino en
los inicios del siguiente, sigue siendo
importante considerar las medidas
sanitarias necesarias para resguardar
la salud de los espectadores.

Es imperante caer en la cuenta de
la realidad actual, y no obviar las
responsabilidades que recaen en
agrupar personas.

Por esto, es fundamental la labor de
pensar los espacios y las distancias
segln las normativas y cuidando el
distanciamiento fisico de las per-
sonas, tomando en cuenta que el
espacio pensado para la exposicién
es cerrado.

Se presenta la tarea de evaluar este
distanciamiento, y las normas que se
requieren para calcular las distancias
entre personas y el Aforo maximo
que se permitira en la sala.

Este es el calculo esperando que,

el proximo afio 2021 la condiciones
permitan que Chile se encuentre en
la Fase o de la pandemia.

Las normativas y procesos para el
calculo del aforo son los siguientes:
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“Segln el «<Procedimiento para los servicios
de prevencién de riesgos laborales frente a

la exposicion al SARS-CoV-2 (COVID-19)» se
debe garantizar, mediante medidas organiza-
tivas, el aforo maximo admisible en espacios
cerrados para mantener la distancia social
minima de 2 metros.

El area ocupada por una persona, que garan-
tice una distancia de 2 metros a cada lado, es
el generado porun dreade 2x2=4m2

Por lo tanto, el calculo es tan sencillo como
dividir la superficie Gtil transitable de un lo-
cal entre 4. De esta forma podremos obtener
el maximo aforo teérico de un espacio cerra-
do.

El aforo calculado anteriormente es aplican-
do medidas de distanciamiento social. ;Qué
pasa si consigo que solamente entren per-
sonas con mascarillas? ;Podria aumentar el
aforo del local?

NO, con la normativa actual publicada en las
anteriores érdenes, NO se puede aumentar el
aforo (...)” (CaRavate, G. 2020)°

Muesta aforo maximo. [Verimagen 5]

Como se puede ver en laimagen, esta es
la manera de conservar la distancia de 2
metros entre personas.”

La exposicion se realizara, hasta el
momento, en la sala de Exposicién 1 del
edificio de Matta 79

Entonces, el aforo maximo para esta sala
es:
Superficie total de la sala: 127.70m2

Superficie transitable (descontando m2 ocupa-
dos por lo elementos de la exposicion): 100m2

app.

Por lo tanto 100/4 = 25 personas.

Entonces, para conservar la sana dis-
tancia de 2 metros entre cada persona,
a esta sala deberian entrar maximo 25
personas a la vez.

Ahora, contando con estos datos, se da
inicio al proceso del Disefio de la dispo-
sicion de los elementos de la exposicion
y los recorridos pensados para contem-
plarla de la manera mas segura posible.
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PROPUESTA ESPACIAL: DISPOSICION

El sentido de una exposicion no recae
solo en sus elementos sino en cémo
estos estan dispuestos en relacién a
su entorno, y cdmo estos se relacio-
nan coherente mente los unos con
los otros.

Esta exposicion pretende revelar lo
ocurrido en los 50 afos de Disefio

de la e[ad] PUCV, pero de una ma-
nera paulatina, en la que exista el
encuentro con un primer cuerpo, que
refleje el volumen de los hechos y
que luego, al involucrarse con ella, la
misma vaya revelando los detalles de
la informacion.

En el desarrollo de esta propuesta
espacial existieron algunos objetivos
que se tuvieron en mente a la hora
del Diseno, estos fueron:

Primeras ideas para el volumen central [Ver figura 56]

123

N>

Crear un volumen central que muestre la
densidad de los hechos.

Que este volumen pueda ser contempla-
do por todos sus lados.

Un largo que refleje el pasar de los afos.

Que exista una interaccién de parte de
los espectadores con la exposicion.

Crear un segundo recorrido que conten-
ga los detalles de la informacién.

Que este segundo recorrido “envuelva”
el primer volumen para delimitar los
espacios.

Que la interaccidon con el primer volu-
men (los bastidores), evoque a la bis-
queda del segundo.

Que no se quiebre la continuidad del
recorrido



DiSPOSICION Y RECORRIDOS

Con el fin de cumplir todos los obje-
tivos planteados previamente, con
estos volimenes ya estudiados, se
procede al Diseno de la disposicién
de los elementos. Esta propuesta
espacial es pensada desde la idea
de no complejizar los flujos, y que el
recorrido que se busca guiar no sea
descuidado por colmar el espacio de
elementos.

Existe un primer elemento, los
bastidores, que estan dispuestos de
manera continua para generar un
cuerpo central que simboliza el volu-
men de los hechos ocurridos a través
de los afios. Estos bastidores estan
dispuestos diagonalmente con res-
pecto a su propio eje, para generar
un quiebre con respecto a la forma
de la sala. Este cuerpo pretende ser
el que primero atraiga la atencién de
los espectadores, y que ellos inte-
ractlen con él para continuar con el
desarrollo del recorrido.
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Como se mencion6 previamente,
cada uno de estos bastidores con-
tiene el grueso de los hechos corres-
pondiente a 5 afos de la historia de
la Escuela. Estos bastidores se des-
pliegan hacia la derecha e izquierda
de manera alternada, es decir, el pri-
mero se despliega hacia la derecha,
el segundo hacia laizquierday asi
consecutivamente, esto con el fin de
que el espectador recorra el cuerpo
por ambos lados y que las proyeccio-
nes generadas por el despliegue del
bastidor no se mezclen las unas con
las otras.

Entonces, los bastidores que se des-
pliegan hacia la derecha contienen
los primeros 25 afios de la historia
del Diseno, y los que se despliegan a
laizquierda contienen los segundos
25anos.

El segundo recorrido estd compues-
to por los elementos que contienen
el desarrollo de la informacién.
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Este recorrido se encuentra por los
bordes de la sala, con el objetivo
principal de delimitar el espacio de
la exposicion. Los modulos tienen
una inclinacién con respecto de los
ejes de la parrilla para que tengan
un acceso visual desde el momento
en que se acciona el bastidor y no
queden detras de estos. Esta inclina-
cién permite que no se interrumpa el
recorrido por cada quinquenio de la
exposicion.

La parrilla es la generatriz del es-
pacio proyectando un suelo, ya que
los elementos son pensados como
colgantes. Se piensan los suelos con
el fin de dar una base espacial a este
cuerpo colgante y como elemento
accionador del mecanismo. Tam-
bién cumplen la funcién de guiar el
recorrido.

*Disposicién de la exposicién en un momento de origen
en el que los bastidores no se encuentran accionados. Esta
disposicion es sostenida por la parrilla con la que cuenta

la sala para colgar elementos. [Ver plano1]

*Los elementos en un segundo momento, cuando se
encuentran accionados. También podemos observar la
figura que corresponde a la proyeccion del contenido de

cada bastidor, y el espacio que estas ocupan en el suelo.

[Ver plano 2]

*Disposicién de los suelos. [Ver plano 3]
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PLANIMETRIAS

Disposicion de la exposicion en un
momento de origen en el que los
bastidores no se encuentran accio-
nados. Esta disposicidn es sostenida
por la parrilla con la que cuenta la
sala para colgar elementos. *

Los elementos en un segundo mo-
mento, cuando se encuentran accio-
nados. También podemos observar la
figura que corresponde a la proyec-
cion del contenido de cada bastidor,
y el espacio que estas ocupan en el
suelo. *

Disposicion de los suelos. *
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[Plano 1] Disposicién de la exposicién en un
momento de origen en el que los bastidores no
se encuentran accionados. Esta disposicién es
sostenida por la parrilla con la que cuenta la sala

para colgar elementos.
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[

[Plano 2] Los elementos en un segundo momento,
cuando se encuentran accionados. También
podemos observar la figura que corresponde a la
proyeccion del contenido de cada bastidor, y el

espacio que estas ocupan en el suelo.
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[Plano 3] Disposicién de los suelos.
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RECORRIDOS

Esta exposicion procura que el espec-
tador viaje a través de ella, por la his-
toria del Disefno de la Escuela. Para
cumplir este cometido, es crucial
pensar en como se recorra la misma.

Con este propésito, se considera ne-
cesario un espacio para el estudio del
recorrido de la exposicion y de c6mo
se pretende que las personas interac-
tlen conella.

OBJETIVOS

Como primero, se pensé en que el
volumen central (el conjunto de bas-
tidores) se pudiera ver desde todas
sus caras, que hubiera un recorrido
central y otro que bordea, que la
exposicion se recorra seglin tempo-
ralidad, para generar la sensacion
del viaje en la historiay que ambos
recorridos estan vinculados.

EL RECORRIDO

Para lograr este cometido, lo primero
es la disposicién de las fechas dentro
del recorrido, y como se nombré an-
teriormente, estas van en grupos de
5 afnos por cada bastidory de manera
intercalada linealmente. De esta
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manera, el primero se abre hacia la
derecha, el segundo a laizquierda

y asi consecutivamente, entonces,
todos los bastidores que se desplie-
gan a la derecha corresponden a los
primeros 25 anos de la historia (1970-
1995)y los bastidores que se abren
hacia la izquierda correspondan a los
segundos 25 afos (1996-2020). Esto
impulsa a rodear el volumen de los
bastidores para completar el recorri-
do a través de los afios.

Con respecto a la relacién con el se-
gundo recorrido, este esta pensado
para que sus modulos se iluminen
en el momento en que se acciona el
mecanismo del bastidor, cuando este
se despliegay proyecta laimagen en
el suelo. Para que el espectador pue-
da ver esta accién, los médulos del
segundo recorrido estan en diagonal
al espacio que ocupa la proyeccion, y
gracias a esto poder ver en el atisbo
cémo se iluminay se revela la infor-
macién contenida en este.

Luego de avanzar a leer el detalle de
la informacion, encontrandose el es-
pectador en el punto dos del recorri-
do, tiene nuevamente en su diagonal
un nuevo bastidor, el cual indica la

Estudios y propuestas Taller de Titulo: Primera propuesta espacial

fecha de los siguientes 5 afios en el

pedal, el cual sin ser accionado esta
levantadoy [lama a seguir este tra-
yecto a través de los anos.

Entonces, existen dos tiempos en
esta exposicion, el primero en el

que se interactla con el bastidory

el segundo en el que se desarrolla el
contenido de la informacién. Estos
tiempos estan dispuestos de manera
diagonal el uno del otro, para que no
interrumpan el flujo del recorrido.

Otro orden para guiar al espectador
a este recorrido son los suelos, ya
que, primero hay que interactuar con
ellos para accionar el mecanismo, lo
que lo fuerza a encontrarse en una
posicién concreta. Ademas estos
estan pintados en diagonal a ellos
mismosy a la proyeccién, procuran-
do que esta figura cree una continui-
dad visual a los médulos del segundo
recorrido, ya que su diagonal se
dirige a ellosy se replica en anchura
en los mismos.

Los suelos ademas, limitan el espacio
en el que se puede transitar libre-

mente, generando un distanciamien-
to entre el espectadory los médulos.

DISTANCIAMIENTO FisicO

El principal accionador del distan-
ciamiento fisico son los tiempos de
este recorrido, ya que entre el primer
momento (en el que se acciona el
bastidor) y el segundo (en el que se
lee la informacién) hay mas de dos
metros de distancia, también con el
siguiente bastidory asi consecutiva-
mente.

El pedal permite que los espectado-
res no requieran tocar los médulos
para accionarlos, sino que todo se
haga con los pies.

Los suelos permiten que el especta-
dor tome una distancia con respecto
de los médulos y asi no los toque.

Que se iluminen los médulos del
segundo recorrido para revelar la in-
formacion, elimina la necesidad que
interactuar fisicamente con estos,
sino que los mismos se muestran.

Este recorrido pretende ser, en su
totalidad, accionado con los piesy
guiado por las luces, para asi res-
guardar la salud de todos los que lo
contemplen.

Flujos en la sala con respecto a los cuerpos de la exposicion.
[Ver plano 4]

Puntos de detenciény distanciamiento fisico. [Ver plano 5]
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PROYECCION DE LA EXPOSICION
EN EL ESPACIO

(3]

[1] Vista desde la parte posterior de la sala. Se muestra diagonal
en el momento en que se gira alrededor del volumen central. Se

distingue el frente de los médulos del segundo recorrido.

[2] Vista elevada de la totalidad de la exposicion, permite
distinguir el Disefio de los suelos.

[3] Desde lo bajo de la exposicion se enfrenta con los
pedales, dejando ver su contenido. Nota de lo elevado de los
elementos.
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(4]

[4] Vista desde el suelo, permite ver el bastidor como
elemento central en su totalidad.
[5]1 Muestra de la relacién con la escala humana. Vista que

abarca la totalidad de la exposicién mostrando la ocupacién
en el espacio de los diferentes médulos, desde el atras de la

sala.
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[5]
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Proyecto final de Titulo: Nueva metodologia de entrevistas y datos

ESTRUCTURA Y CONTENIDOS
NUEVO METODO PARA RECOPILAR LA
INFORMACION

En una primera instancia, la infor-
macion de lo ocurrido en los 50 afos
de la historia del Disefio, se retine
revisando documentos y archivos ya
existentes como el “Archivo histérico
José Vial Armstrong”, solicitando in-
formacion a profesores como Ricar-
do Lang, Marcelo Araya, Alejandro
Garretony Boris Ivelic., y a través de
una entrevista por medio de Google
Forms a algunos ex alumnos.

La mayor parte de estos datos fueron
acontecimientos de la historia de la
carrera del Disefio.

En esta nueva etapa de recopilacién
de hechos relevantes, se busca apun-
tar a reunir hitos trascendentalesy
otros que pudieron haber permane-
cido tanto en la memoria individual
como colectiva de los ex alumnos,
que se han convertido en un hito por
el hecho de ser recordados, mas alla
de lo ya conocido y muchas veces
nombrado.

Para esto, se proponen una nueva
serie de entrevistas y metodologias
que pretenden abarcar la mayor can-
tidad de ex alumnos posibles, y que
estos puedan entregar una variedad
de hitos que abarquen todos los am-
bitos de nuestro Mapa Conceptual.

Como primer paso, se re formulan las
preguntas que se tenian en la prime-
ra etapa, con el objetivo de que éstas
entreguen la informacién justamen-
te necesaria, es decir, que apunten a
hitos puntuales, mas que respuestas
de caracter cualitativas o de opinio-
nesy reflexiones personales.

Una serie de preguntas son creadas
para todos los ex alumnos y otras
solo para los que hayan ejercido o
ejerzan la docencia.




Estas son las nuevas preguntas:

PREGUNTAS PARA ENTREVISTA EX
ALUMNOS

1.Para la recopilacion de hitos de los
50 afios de Disefio e[ad] PUCV

2. ;Qué hitos importantes conoces o
te toco vivir en la historia de la carre-
raode la Escuela de Arquitecturay
Disefio?

3. Desde el Disefio, ;Qué obras,
publicaciones o exposiciones han
marcado tu experiencia en la Escuela
y fuera de ella?

4. ;Puedes nombrar alguna celebra-
cién, acto, exposicién, inauguracion,
recital, oda, phaléne, semana univer-
sitaria o pasacalles, misién, agape,
torneo, juego, olimpiada, competen-
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cias deportivas, caminatas, etc.,
que ha ocurrido durante tu paso
por la Escuela? Puedes agregar
otras

5. :Recuerdas hechos de algtn
viaje o travesia que consideres de
cierta relevancia? ;Por qué?

6. ;Hay algin hecho o aconteci-
miento memorable en Ciudad
Abierta que hayas presenciado o
participado?

7. Durante tu trayectoria profe-
sional, ;con qué otras disciplinas
o quehaceres se ha relacionado tu
oficio?

Proyecto final de Titulo: Nueva metodologia de entrevistas y datos

PREGUNTAS PARA EX ALUMNOS
QUE EJERZAN LA DOCENCIA

1. ;En qué area de la docencia te des-

empefas? ;Como llegaste a especia-
lizarte en eso?

2. Tuinterés por la docencia, stiene
que ver algo con la Escuela?

3. ;Hay algo que transmitas a tus

alumnos, proveniente de la vision de

la Escuela?

4. ;Te identificas con la vision de
algin docente de la Escuela para tu
método de ensefianza? ;Por qué?

Muestra del excel con los datos de ex alumnos

[Verimagen 6]
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Para lograr alcanzar a la mayor
cantidad de ex alumnos, se crea

un archivo de excel el cual retne la
informacién de contacto de todos
los ex alumnos, desde la primera
generacion hasta la generacion
egresada el afio 2019, ordenandolos
por décadas. Esta informacién con-
siste en el nombre del ex alumno, su
titulo dentro del area del Disenio, el
anoenel que egresé de la Escuela,
y su contacto, que pudiese ser mail
o namero telefénico. Esta informa-
cion fue obtenida a partir de otros
archivos de recolecciéon de datos,
proporcionados por Sylvia Arriaga-
da, y por los mismos ex alumnos con
los que tuvimos contacto, que nos
compartieron datos actualizados de
companeros de generaciones.

Con esto (datos de contacto y pre-
guntas nuevas), es ideada una nue-
va metodologia para realizar esta
entrevista.



l APELLIDO PATERNO
Cienfuegos
Guerrero
Olivares
Valenzuela
Aldunate
Chamy
Jorquera
Méndez
Olivares
Ciorba
Bull
Colvin
Hurtado
Labbe
Mac Pherson
Neumann
Valderrama
Veloso

Vifiuela

[i.6]

APELLIDO MATERNO
Areces
Vogelhummer
Goémez
Lopez
Meléndez
Amaya
Marambio
Figueroa
Bustamante
Vinz
Fernandez
Etchevers
Barra
Correa
Pereira
Magellini
Ferruz
Méndez

Camus

Partes de los correos se encuentran
ocultas para proteger la informacion

privada de las personas.

NOMBRE
Bernardo
Loreto
Héctor
Raul
José
Ana Maria
M. Teresa
Ricardo
Pedro Hugo
Juan
Carmen
Jorge
Jaime
Carlos
M.Cristina
Susana
Sergio
Marta
M. del Pilar
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TiTuLo
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.O.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
D.G.
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ARNO
1973
1973
1973
1973
1974
1974
1974
1974
1974
1975
1976
1976
1976
1976
1976
1976
1976
1976
1976

MAIL 1

legos@carozzi.cl
@graficasigloxxi.cl

‘ares@gmail.com
lenzuela@hotmail.com
m@puc.cl
my@gmail.com

@bodegonlosvilos.cl

bbe@gmail.com

alderrama@mvdiseno.cl

@hotmail.com
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METODOS PARA LAS NUEVAS
ENTREVISTAS

Dentro del primer correo para la con-
vocatoria, se proponen tres métodos de
entrevista a eleccion del entrevistado:

1) Formulario de Google para responder
por escrito.

2) Videollamada a través de Google
Meet.

3) Llamada telefénica.

Finalmente, luego que ya se habian
realizado varias entrevistas a través de
Google Meet, y debido al gran interés
en participar mediante este método,
finalmente se optd porincluir las en-
trevistas por audios de Whatsapp como
una cuarta opcion.
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ENTREVISTA A TRAVES DE NUEVO

FORMULARIO

Para este nuevo formulario de en-

trevista se acotaron las preguntas de

la entrevista del semestre anterior,
trabajando en redirigir las pregun-
tas, y cuidando que sus respuestas

puedan tener cabida en el mapa de
categorias.

En cuanto al método ensi, en el es-
tudio de la etapa 1se observé que el
formulario tiende mucho a entregar
otras respuestasy no da la oportu-
nidad de poder orientar al entrevis-
tado. Los demas métodos buscan
compensar esto, con la posibilidad
de tener una conversaciény consul-

tar directamente algln dato necesa-

rio para obtener una respuesta mas
completa.

Muestra del formulario [Verimagen 7]
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Entrevista a ex alumnos sobre los 50
afos de Disefio e[ad]

Antes que todo, nuestros agradecimientos a todos los que participaron de la primera etapa
de esta entrevista, la cual nos ayudé bastante con la recopilacién de datos enfocados a
obtener respuestas de carécter cualitativo en cuanto a opiniones y reflexiones personales
del acontecer de la Escuela.

Durante esta segunda etapa de investigacién, nos comunicamos con ustedes a través de
este medio ya que como proyecto de Titulo estamos trabajando en el registro de los 50
afios de Disefio de la efad]. Con el fin de conseguir la mayor cantidad de hechos relevantes,
ademas de los que ya estn registrados, necesitamos su ayuda para reunir hitos que sean
notables para las personas que han pasado por nuestra Escuela.

La siguiente entrevista consta de 7 preguntas dirigidas a todos los ex alumnos de Disefio, y
otras 4 preguntas adicionales para aquellos que ejerzan o hayan ejercido su profesion en el
ambito de la docencia. Tiempo estimado: 30 minutos.

*Obligatorio

Direccién de correo electrénico *

Tu direccion de correo electronico

(@ Estapregunta es obligatoria

Nombre *

Tu respuesta

Apellidos *

Tu respuesta

Afio de ingreso a la Escuela *

Tu respuesta

Afio de egreso a la Escuela *

Tu respuesta

Siguiente

Proyecto final de Titulo: Nueva metodologia de entrevistas y datos

ENTREVISTA VIRTUAL

Una de las alternativas para llevar a
cabo la entrevista fue la entrevista
a través de Google Meet, método
bajo el cual logramos entrevistar a
16 disefadores egresados entre el
1976y el 2018. Si bien las reuniones
se realizaron mediante videollama-
daysélo se hara uso del registro de
audio, los entrevistados dieron su
consentimiento para cualquier tipo
de registroy publicacién.

GUION

Para convocar a los disenadores, se
redactaron una serie de correos que
hacen la invitacion a formar parte
del registro, presentando el proyecto
y laiintencién de llevar a cabo una
entrevista. Junto con el primer correo
de invitacion se envian las preguntas
que se realizaran, para que el entre-
vistado pueda tener nociones previas
al dia de la reunién.
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Solicitud entrevista: presentacion
de las titulantes y del proyecto;
invitacion a participar del registro,
instrucciones para confirmar parti-
cipacion.

Coordinacién de horario: propues-
ta de horarios disponibles para en-
trevista; instrucciones para definir
horario de entrevista.

Agendar horario: confirmaciéon de
reunion para diay hora sefalada.

Ultimos detalles entrevista: solici-
tud curriculum para poder contex-
tualizar entrevista; instrucciones
de lo que debe considerar para
incluir en curriculum.

Mail previo a la entrevista: re-
cordatorio 15 minutos antes de la
reunion.



(EN GOOGLE MEET)

Con el propésito de llevar un control
de la entrevista, se establecié una
pauta a modo de guién que consistia
ensaludary presentarse; presentar
al entrevistado; desarrollar las pre-
guntas; dar un pequefio espacio de
reflexion o comentarios sobre lo ha-
blado en caso de contar con tiempo,
y cerrar con un agradecimiento.

Saludo: presentacion de las titulan-
tes, introduccién al proyectoy a la
entrevista.

Peticién de consentimiento para
realizar registro de audio.

Desarrollo de la entrevista: 7
preguntas para todo ex alumnoy 4
adicionales para quienes ejerzan o
hayan ejercido docencia.
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Espacio de conversacion: se
realiza en caso de contar con
tiempo de sobra.

Cierre: agradecimientos e in-
vitacion a convocar mas dise-
fiadores de la Escuela para que
puedan participar del registro.

Proyecto final de Titulo: Nueva metodologia de entrevistas y datos

RECISTRO

A continuacion, un listado de los 16
disefiadores entrevistados a través
de Google Meety su respectivo afio
de egreso.

1976 Hernan Garfias Arze
1985 Maria Pilar Garcia

1987 Claudia Herrera

1997 Pedro Palma Casanova
1998 Carla Monforte Kapstein
1999 Alejandra Canales Tapia
2000 Rocio Rivera Marchevsky
2002 Wolfgang Alejandro Breuer
2004 Fabiola Godoy

2005 Rodrigo Vera Alvarez
2006 Nicolas Orellana Olguin
2008 Katherine Exss Cid

2012 Francisco Vera

2013 MariaJesls Abarca

2015 Sofia Enriquez

2018 Antonella Pastén
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ENTREVISTA POR NOTAS DE AUDIO

(WHATSAPP)
Dado el gran interésy convocatoria GUION (EN WHATSAPP) REGISTRO
se decide incorporar este método de
entrevistas a través de Whatsapp, Aligual que el método anterior, este Los correos enviados incluian enlaces A continuacion, un listado de los 23
mediante una conversacién entre procedimiento se |leva a cabo con directos para comunicarse por What- disenadores entrevistados a través
mensajes y mensajes de audio. Esta correos y mensajes predeterminados sapp, para poder facilitar la partici- de Whatsapp y su respectivo afio de
nueva opcién tiene varias ventajas: para los entrevistados. Inicialmente pacién de los disefiadores. Una vez egreso.
es favorable en cuanto a tiempo, se les envia un correo haciendo lain- recibido el mensaje por parte del
el contenido de las respuestasy la vitacion a participar de la entrevista entrevistado, se procedia a saludar 1973 Héctor Olivares
calidad de audio. Al ser una gra- bajo este sistema, para luego confir- y enviar las preguntas por separado, 1973 Jonas Figueroa
bacién propia del entrevistado, las mary proceder con las preguntas. con la intencién de que ellos res- 1978 Ana Maria Ruz
respuestas son mas precisasy se pondan cada una de manera inde- 1979 Ricardo Lang
divaga menos entre ellas, ayudando Solicitud entrevista: presentacion pendiente. Esto, a la vez que ayuda 1983 Juan Eduardo Trujillo
asimplificar las faenas posteriores de las titulantes y del proyecto; a mantener un orden, simplifica la 1983 Patricio Mufoz Yuras
de transcripcion y analisis. invitacién a participar del registro, faena de edicién de audio. 1984 Francisca Mujica

explicacion de método de entre- 1984 Gabriela Germain

Una de las observaciones que se vista por Whatsapp e instrucciones 1985 Ximena lzquierdo
alcanzé con respecto a los métodos para confirmar participacion. 1986 Miguel Angel Gonzalez
anteriores, es que las preguntas re- 1988 Magdalena Recorddn
sultaban ser demasiadas y no todos Confirmacidén: instrucciones para 1989 Eduardo Abarca Lucero
se sentian seguros respondiéndolas, comunicarse con las titulantes e 1990 Arturo Chicano
por lo que para este nuevo grupo de informacion de contacto de ambas; 1997 Michelé Wilkomirsky
entrevistas se indica que es total- instrucciones sobre la entrevista: 2003 Gustavo Orellana Olguin
mente voluntario responder todas recomendaciones para obtener me- 2004 Cristian Soto
las preguntas. jores resultados en las respuestas. 2004 Mauricio Camus

2008 Katherine Exss

2016 Isidora Correa

2018 André Arancibia
2018 Camila Campos
2018 Santiago Comandary
2019 Javiera Martinez
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ORGANIZACION DE DATOS

La informacién obtenida de las en-
trevistas corresponde a las categorias
del Mapa Conceptual sefialado en la
primera etapa, el cual se ajusta en
esta para su mejor comprension por
parte de los espectadores.

Para ordenar esta informacién den-
tro de las categorias se siguen una
serie de pasos a partir de las entre-
vistas:

TRANSCRIBIR
SELECCIONAR
UBICAR

REGISTRAR

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

TRANSCRIPCION Y SELECCION
DE DATOS

Con el fin del registro, es necesario
tener por escrito las entrevistas, para
esto, luego de concluirlas, estas pro-
ceden a ser transcritas.

Por la cantidad de horas de estas
entrevistas, habiendo calculado 3
horas de transcripcién (aproximada-
mente) por cada hora de entrevista,
el trabajo de la transcripcion se torna
bastante largo y lento.

Para realizar este trabajo, se con-
tactan a 6 personas que pudieran
tener las transcripciones listas en

el tiempo necesario para proceder
con holgura en los siguientes pasos,
puesto que, luego de ser transcritas
las entrevistas pasan a ser analiza-
das.

El proceso de seleccidn consiste en
leer las entrevistas transcritas, para
distinguir los textos que correspon-

Proyecto final de Titulo: Nueva metodologia de entrevistas y datos

den a hitosy a su desarrollo (des-
cripcion, fechas, lugares, personas
relacionadas, comentarios, etc.).

Esta selecciéon de datos es destacada
bajo dos parametros:

1. Hitos relevantes
2. Testimonios

El primer tipo de dato funciona como
hito para ser mostrado en la exposi-
ciéony el segundo como testimonios
plasmados en frases en ciertos pun-
tos de la exposicion.

El detalle de la seleccién de estos
datos se muestra en los anexos 7,
seleccion para audiosy 8, selecciéon
para frases.

Seleccion de datos (Ver Anexos 7y 8)

Mapa Conceptual en su forma final

[Ver figura 57] Seleccién de datos [Ver Anexos 7y 8]
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50 VOCES POLIFONICAS DEL DISENO

Las voces que iluminan los hechos

A PROPOSITO DE LA VISION COMUN

Proyecto final de Titulo: Nueva metodologia de entrevistas y datos

1. Fundamento/ origen poético
2. Corpus intelectual/ observaciones, pensamiento tedrico
3. Corpus grafico/ ejecucidn de prototipos, modelos y maquetas
| A PROPOSITO DE LOS ORIGENES DEL FUNDAMENTO | A PROPOSITO DEL ESPACIO Y SU ABSTRACCION | A PROPOSITO DEL OFICIAR CREATIVO | A PrOPOSITO DE LOS OTROS |
[La Resonancia [LaResonancia  [Lasaberturasy bordes [Magnitudesenfuga] [Magnitud ciudad] [Magnitud [El despliegue del [La via creativa [La via creativa [La fiesta] [Los Invitados] [Los Interlocutores] [Los Destinatarios] [Los Huéspedes]

artistica] poética] de la disciplina] continental] oficio] individual] colectiva]
Enel tiempo Elementos de travesias y viajes Lo que cada taller incursiona Que es con las personas El protagonista El anénimo El par
4. Revelar la construccion 5. La palabra 8. Aberturas de la técnica 11. Salas y montajes 13. Ciudad y sus terrenos 19. Travesias y viajes 24. La relaci6n con otras 26. Ocasion editorial, la 30. Ciudad abierta 34.La Phaléne 40. El lector/ Diseiio 45. En cercania/ genera 47. Participantes 50. El huesped
del diseﬁq gréﬁf:o 6. La poesia 9. Lo effmero] travesias graficos vagos/ Juan Carlos 20. Obra) de travesia disciplinas voz blanca 31. Talleres curriculares 35. Farandula grifico qlgf) en conjunto con el colaborativos
como oficio artistico 2. Amereida 10. Las transgresiones 12. Actos y signos 14. Ciudad Legible/ Michéle 21, Fundamento poético 25. Ex alumnos 27. Artificios y artilugios 32, Travesfas conjuntas 36. Bienvenidas 1. El comensal/ Diseiio de invitado 48. Gentes

[f.57]

escultoricos
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15. Ciudad y juego/ Ricardo

16. La ciudad y sus
vestigios/ Marcelo

17. La ciudad gréfica, El gris
de la ciudad/ Sylvia

18. Ciudad y
fiesta/Farandula

22. Encuentro con otros y
sus gentes

23. Empresa o gestion

enjuego

28. Actoy celebracion

29. Territorio (superficie,

enclave) y ciudad

33. Mesa del disefio

37.San Francisco
38. San Pedro

39. Juegos Torneos

objetos 46. En lejania

42. El usuario/ Disefio de
interaccion

43. El visitante/ Travesias,
exposiciones

44. El espectador/ Actos
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PROPUESTA DE SEGUNDO MUESTRA DEL CRONOGRAMA
CRONOGRAMA HisTORICO

HISTORICO Y TESTIMONIAL

Los pasos siguientes corresponden detallarlo mejor. En el cronograma histérico los hitos se agrupan cada
a ubicary registrar, los cuales van de El cronograma, crece, ya que ahora 5afios, y cada uno se detalla en una ficha segtn las
la mano, ya que ambos se cumplen no solo se cuenta con los hitos cono- siguientes caracteristicas:
en el momento de disponer los hitos cidosy contados tradicionalmente,
seleccionados en el cronograma his- sino que ahora también existen 1. El nombre que se le otorga al hito.
térico, el cual ya fue descrito en una hitos que son relevantes para los ex 2. La fecha exacta o aproximada en la que ocurre.
primera version en la etapa 1. alumnos de la carrera de Disefio de 3. La fuente de donde se obtiene el hito, puede ser
laelad ue son recordados por . o
. B [ ]_’ ya AR P de archivo, de profesor o de entrevista.
Ubicar corresponde a sefialar el haber sido significativos para ellos. _ o . )
. 4. El nivel de incidencia que tiene dentro de la Es-
cuadrante al que pertenece el hito, Por esto, se crea un nuevo cronogra- I q el d '
y esto se describe en el cronograma, ma el Cronograma Testimonial, con cuela (puede ser a nivel de Persona, Taller o Escue-
por lo que es parte del proceso de caracteristicas similares a las del la).
registro. cronograma histérico pero, este se 5. Su ubicacién segln las tematicas o categorias de
enfoca en los hitos relevantes para contenido (4) propuestas por este estudio.
El cronograma histérico retne los hi- cada uno de los entrevistados y su 6. Las personas que estuvieron relacionadas con
tos ocurridos en los 50 afos de la his- desarrollo. El cronograma histérico, este hito.
toriade Ia.carrera de Dlseno,que.se también se cqmplgta con este cro- 7. Un breve texto desarrollando el acontecimiento,
han obtenido tanto de las entrevistas nograma testimonial, ya que, de las ., .
. : . L, . que también puede ser extraido de lo conversado
como de archivos ya existentes. entrevistas también se extraen hitos )
. . . C e . en las entrevistas.
En una primera etapa sélo reunieron significativos para la historia de la
los hechos obtenidos desde archivos Escuela, no solo para alguna persona ) ., . ,
: . A continuacion se encuentra un ejemplo de ficha de
existentes y nombrados por pro- en particular. . .
. . un hito para el cronograma. Los datos de esta son s6lo
fesores, por lo que fue mas cortoy Ambos cronogramas agrupan los hi- :
. - . a modo de ejemplo.
menos complejo, por esto, que en tos cada 5 anos, nombran los hitosy
esta segunda etapa el cronograma los ubican en la fecha que les corres-
se ha adaptado a la nueva cantidad ponde. A continuacién se muestran
de hitos, y se le han agregado nuevas las caracteristicas que diferencian un
caracteristicas para completarloy cronograma del otro.

Ambos cronogramas completos [Ver
Anexos 5y 6]
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MUESTRA DEL CRONOGRAMA
TESTIMONIAL

ANOS: 2010 - 2014

HITO: 60 afios de la Escuela.

FECHA: 2012, no se dice mes / Enero de 2012 /15 de
Enero de 2012

FUENTE: Sofia Enriquez, Disenadora grafica egresada
en el afio 2015.

NIVEL DE INCIDENCIA: Persona / Taller / Escuela. En
este caso es nivel Escuela.

UBICACION CUADRANTE: Los otros / El oficiar crea-
tivo / El espacio y su abstraccion / Los origenes del
fundamento

PERSONAS RELACIONADAS: Alberto Cruz (Funda-
dor, Arquitecto), Claudio Girola (Fundador, Escultor),
Francisco Méndez (Fundador, Pintor y Arquitecto) Go-
dofredo lommi (Fundador, Poeta), Fabio Cruz (Funda-
dor, Arquitecto), Ignacio Balcells (Arquitecto y Poeta).

DESARROLLO DEL ACONTECIMIENTO: “Yo creo que
el hito mas importante fue cuando la Escuela cumplié
los 60 anos el 2012. Yo creo que se juntaron dos cosas,
que fueron los 60 anos y a su vez fue el ano que la
Ciudad Abierta fue invitada a la bienal de arte de Sao
Paulo como representante de Chile.”

El cronograma histérico se encuentra desarrollado en
su totalidad en el Anexo 5.
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El cronograma testimonial redne los hitos ocurridos
en los 50 afios de la historia de la carrera de Diseno,
que sean significativos para las personas que han
pasado por la Escuela, pueden ser tanto personales
como relevantes a nivel de toda la Escuela. Estos hitos
se agrupan cada 5 afos, y cada uno se detalla en una
ficha segln las siguientes caracteristicas:

1. El nombre que se le otorga al hito.

2. La fecha exacta o aproximada en la que ocurre.
3. La fuente de donde se obtiene el hito, es decir, la
persona entrevistada.

4. Desarrollo del acontecimiento extraido de lo
conversado en las entrevistas.

A continuacion se encuentra un ejemplo de ficha de
un hito para el cronograma. Los datos de esta son sélo
amodo de ejemplo.

ANOS: 2010 - 2014
HITO: 60 anos de la Escuela.

FECHA: 2012, nose dice mes / Enero de 2012 /15 de
Enero de 2012

FUENTE: Sofia Enriquez, Disenadora grafica egresada
en el afio 2015.

DESARROLLO DEL ACONTECIMIENTO: “Yo creo que
se juntaron dos cosas, que fueron los 60 afios y a su
vez fue el afo que la Ciudad Abierta fue invitada a la
bienal de arte de Sao Paulo como representante de
Chile”

El cronograma testimonial se encuentra desarrollado
ensu totalidad en el Anexo 6.

ECE
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LECTURAS EN MODULOS
EXPOSITIVOS

Teniendo recogido y ordenado el
contenido correspondiente a la
historia de los 50 afios de Disefio de
la Escuela, expresada en hitos, cada
uno con sus caracteristicas y desarro-
[lo, y ordenados cronolégicamente,
se procede ahora disefar la manera
de mostrarlos en la exposicién. Esta
grafica no es solo de lectura, sino que
sera expresada a través de la Cruz
del Sury, dentro de los cuadrantes ya
calculados para esta, se encuentran
los hitos nombrados.

Los modulos tienen un orden crono-
l6gico, por lo que las laminas tam-
bién. Estos mddulos se recorren por
los bordes de la exposicion.

La cronologia estd agrupada cada s
afios, por ende, el contenido de las
[Aminas también.

El contenido y la disposicion del mis-
mo sera desarrollado a continuacién.
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DivisION DE CONTENIDOS EN
MODULOS

La cronologia, como ya es mencio-
nado, estd agrupada cada 5 afos,
creando 10 sub-grupos de hitos.

Los modulos de lectura entonces,
contienen la informacion de estos 5
afos. Estos 5 anos seran contenidos
en dos médulos enfrentados. Cada
modulo cuenta con dos laminas,
entonces, al ser 4 cuadrantes los que
componen a la Cruz del Sur, cada la-
mina contendra el desarrollo de uno
de los cuadrantes de la Cruz del Sur
de esos 5 anos, teniendo finalmente
20 modulos con 2 laminas cada uno,
seran 40 laminas con el contenido de
los hitos ocurridos en estos 50 anos
de la historia del Disefo.

Cada lamina, esta dividida en tres
secciones, por medio de las cuales

se describe una secuencia de la
informacion, desde la Cruz del Sur
general de estos 5 anos, hasta el de-
sarrollo de los hitos ubicados en cada
cuadrante especifico.
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Todas las diagramaciones, estan dis-
puestas de acuerdo a lainclinaciéon
real de las lineas creadas por la Cruz
del Sur, obteniéndose de esta, sus
angulos.

Cada lamina contiene:

1. La fecha cada 5 afos que corres-
ponde a esa lamina.

2. La Cruz del Sur general de estos 5
afos, con los pictogramas® cohe-
rentes a cada hito ocurrido en esos
5anos.

3. La especificacion del detalle de
cada cuadrante y sus pictogramas.

4. Resefias de los hitos ubicados en
el cuadrante, junto con una colum-
na con el desarrollo de cada hito.

5. El cuadrante al que corresponde
esa lamina.

Primero, en la parte superior de la
[dmina, apuntando hacia abajo se
encuentran las fechas que abarca
esa lamina, esto esta en placas de
madera. Luego, se visualiza la Cruz
del Sur general de los 5 afios, con

el cuadrante que corresponde a

esa lamina destacado en un color
diferente. En la tercera parte de la
[amina, se encuentra el cronograma
especifico que se comprende en esta,
con sus pictogramas ubicados en la
parte especifica del cuadrante (esto
segln el mapa conceptual), junto
con ladisposicion de las fechas en

el mismo. En la parte inferior de la
[amina, se encuentra este mismo
cuadrante, pero en vez de estar los
hitos representados en pictogramas,
estan nombrados con una resefna

o titulo. En este mismo espacio, se
encuentra una columna con el desa-
rrollo textual de cada hito de manera
cronolégica. Finalmente, en la parte
mas inferior de la lamina, sobre
madera, se encuentra el nombre del

*Un pictograma es la representacion
grafica de un hito dentro de la Cruz del
Sur, cambiando su tamafio segtin el nivel
de incidencia en la Escuela (persona,
taller o Escuela). Todo esto se encuentra
detallado en la parte de “Estudio y
propuestas Taller de titulo” de esta
carpeta, en el capitulo sobre la “Primera
propuesta visual’, representado en las
figuras13,14 y1s.

Pictogramasy sus tamanos [Ver figuras
13,14y 15]
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cuadrante que le corresponde a esta
lamina.

Los pictogramas en el cuadrante se
ubican de manera horizontal segin
la fecha en que hayan ocurrido, y de
manera vertical segln su clasifica-
cion especifica dentro del cuadrante.
Cada cuadrante tiene subdivisiones,
estas se especifican en el Mapa Con-
ceptual (Ver figura 57).

En el reverso de la lamina, se en-
cuentra una figura mas pequena de
la Cruz del Sur, con los pictogramas
del cuadrante que le corresponde
destacadosy el nombre de la exposi-
cion, ambos a manera de logotipos.

Para evidenciar el Disefio de las
laminas, quisimos desarrollar las
décadas que tuvieran mas contenido,
para mostrarlas de la manera mas
completa posible. Estas dos décadas
estan contenidas en los tramos de 5
anos: 1980 - 1984, 1985 - 1989, 2000 -
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2004y 2005 - 2009. A continuacion CosTOS
el desarrollo grafico de cada una de
estas 16 [aminas. Impresién
) Papel Sintético mate $30.150 (Im-
Con respecto a los colores elegidos, prenta 2.0) 1

se propone un fondo negro, con le-
tras en blanco, haciendo alusién a las

constelaciones creadas por los hitos Pintura foto luminiscente
enla Cruz del Sur.

Pintura luminiscente 150ml color
Para destacar el cgadrante que se de- amarillo fluor = $7.800
sarrolla en lalamina, se propone un En MTN Chile
amarillo fluorescente, pintado sobre
blanco en pintura foto luminiscente,
con el propdsito de que, al bajar la
luz ambiental en la tarde, estos pic-

togramas brillen en la oscuridad.

40 laminas + iva = $1.435.140

Se puede encontrar mas econémica
en Mercado Libre o Aliexpress, pero
es menos segura su llegada.

(CONSTELACION DEL OFICI0: 50 AROS DE DISENO E[AD]

[f.58]

BAVEC
LLEGAA

Quoa®
ARERTA

Esquema del contenido enumerado en la
lamina [Ver figura 58]

Muestra general del contenido de la lamina
[Ver figura 59]

Diagramacién de la lamina [Ver figura 60]

PRIMER

Muestra de colores [Ver figura 61] oisocl

D08}

Especificaciones tipograficas [Ver figura 62]

Cotizacion Impresion [Verimagen 7]

Muestra del Disefio del contenido desarrollado

en 20 anos [Ver figuras 63 a la 66] [f.59]
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70 - 74

Familia: Alegreya Sans SC
Estilo: Bold
Tamano: 613 pt

E.A

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Medium Italic
Tamano: 140 pt

1 7 o CCFFO00

1
1 [f.61]

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Bold
Tamano: 376 pt

DADAOO

o~
RESENAS
Familia: Alegreya Sans SC

Estilo: Bold descripcion cantidad anchocm  altocm neto subtotal

Tamafio: 50 pt material roller - sintético - 40 a0 310 30.150

\\ s trovicel + adhesivo 5mm - 60 42 7.500

\ trovicel + adhesivo 3mm - i} 60 42 4100

\

Descripciones $229.140
\ 3 neto $1.206.000

total [ s1.435.140]

Familia: Alegreya Sans
\ Estilo: Regular
\ Tamano: 24 pt

vvvvvv

[f.60] OFICIAR CREATIVO [f.62]
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DISENO FINAL
LAMINAS EN 20 ANOS
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CONSTELACIGN DEL OFICIO: 50 AROS DE DISENO E[AD]

CONSTELACION DEL OFICIO: 50 ANOS DE DISENO E[AD]

CONSTELACION DEL OFICIO: 50 ANOS DE DISENO E[AD]

71
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[f.65]

CONSTELACIGN DEL OFICIO: 50 ANOS DE DISENO E[A
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CONSTELACIGN DEL OFIcI0: 50 AROS DE DisERO E[AD]

'CONSTELACION DEL OFICIO: 50 AROS DE DISERO E[AD]

CONSTELACIGN DEL OFICIO: 50 AROS DE DisERO E[AD]

CONSTELACIGN DEL OFICIO: 50 ARIOS DE DISERO E[AD]
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ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS DE
LECTURA

150 80, 150 | 230 150 80 150
t +—+ t t —+ {

°
°
La lectura de la informacién no se menciona luego en el capitulo de la °
encuentra solo en las [aminas, donde “Propuesta del espacio expositivo”), N
se encuentra el desarrollo cronolégi- es decir, estando fuera de la exposi- N °
co de los hitos, sino que también en cién ensi.
diferentes elementos que comple- Con respecto a la informacién que ° [
mentan esta informacién y ubican al estas contienen, consiste en la fecha B
espectador. Estos elementos contie- que le corresponde a cada médulo, /] L4
nen frases dichas por los ex alum- para que de esta manera, el especta-
nos, fechas y senaléticas dentro de dor estando fuera de la exposicion, N o
la exposicion materializados en los pueda ubicarse en estay decidir por || >
siguientes componentes: donde bajar para encontrarse inmer- s ¢
so en una época en especifico.
®
FRANJAS SUPERIORES DE - T
°
LECTURA
. : N °
Franjas de madera curvadas ubicadas
en la coronaciéon de los modulos de N PY
lectura. Estas cumplen el propési- 70 - 74
to de unificar el espacio por cada °
década, por ende, unen dos médulos Familia: Alegreya SC ]
de lectura desde su parte alta. Al Estilo: Bold ] °
estar ubicadas en la parte superior stilo: Bo
de los médulos, a 3,20 metros del Tamano: 870 pt N ®
suelo, estas se ven desde arriba del ]
talud del Agora de los Huéspedes (se N ¢
[f.67] =) ®
°
°
°
Especificaciones tipograficas [Ver figura 67] QSQ
Franjas superiores en planta en la exposicion [f.68]

[Ver figura 68]
Diseno final franjas [Ver figura 69]
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TODAS LAS FRANJAS SUPERIOES

[f.69]

70-74
75-79
80 -84
85 -89
90 -94
9599
OO0 - 04
o5 - 09

10 -14
15 - 20
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75-79
70-74
85-89
80 -84
95-99
90 -94
o5 - 09
O0 - 04

15 - 20
10 -14
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FRANJAS INTERMEDIAS DE LECTURA

Franjas de madera delgadas curva-
das ubicadas en el médulo de lectu-
ra, aparecen por el reverso de las la-
minasy se entre cruzan por el centro
del médulo creando una figura curva
con un leve caracter de improvisa-
cién pero todas posicionadas de una
manera muy calculada.

Con respecto a su contenido, en estas
se escriben frases dichas por los ex
alumnos entrevistados, que repre-
sentan su relatoy sean parte de la
historia de la Escuela pero no cum-
plan con ser un hito en especifico.
Estas se cruzan por las [aminas, con
el fin de sacarlas de surigidez: de lo
recto de su formay de lo concreto de
su contenido.

Las frases que contienen comple-
mentan la informacién de los médu-
los, ya que son frases extraidas de las
mismas entrevistas. Pretenden que
el espectador se identifique en ellas,
y quiera encontrarse en el contenido.

Especificaciones tipograficas [Ver figura 70]
Vista en maqueta de las franjas en los médulos
[Verimagenes 8,9y 10]

Muestra del Disefio del contenido desarrollado
en 20 anos [Ver figuras 71 ala 74]

Este es el ejemplo de una frase:

“En cada momento la Escuela me
ensend a observary a apropiarme
de aquellas coordenadas que me
permitian hablar con otro..”

Frases

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Medium Italic
Tamano: 150 pt

[f.70]

&
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[i.8] [i.9] [i.10]
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DISENO FINAL
FRANJAS EN 20 ANOS

80-84

[f.71]
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85-89

[f.72]
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00 -04

[f.73]
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05-09

[f.74]
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~ /7
SENALETICA EN EL SUELO BosquE
(1]
] one [] .
[l e e []
HM 2010 - 2020
ol @
Con respecto al recorrido de la expo- leras, las fechas correspondientes. L i
sicion, se puede estar dentro o fuera Asi sabra con lo que se enfrentaray = 1 ? —
de ella, es decir estarinmerso en los podra decidir si quiere acceder en
elementos expositivos o estar bor- cierta década u otra. ] ®|® [] ]
deando los, esto gracias a la forma o | e [
del Agora de los Huéspedes, que es Para continuar con lo propuesto HM i Il 2000 - 2009
una especie de surco construido. en las [aminas de los médulos de
o — o | &
lectura, se dibujan las fechas en - -
Al estar fuera, se mira desde arriba negativo sobre color negro, repli- ] o | @ [ |
la exposicion, por lo que es dificil cando el angulo creado por la Cruz
comprender el lugar que estamos del Sur. = o !| e H .
ocupando, y la informacién con la ] —
que nos encontramos cuando acce- Esta informacién complementa L o | @ L
demos. a la de las franjas superiores, que HM 1990 - 1999
Para poder acceder a esta exposicion, muestran el contenido temporal — o | ® —
se ubican una serie de escaleras por de cada médulo, de esta manera, W N
ambos lados del talud, estas estan aln bordeando la exposicidn, el L] e | @ L] )
ubicadas en ciertos puntos especifi- espectador tendra una vision cro-
cos, para que al bajar, el espectador nolégica de ella. e | @ [ )
quede inmerso en una cierta década, L L
ya que cada década ocupa un espacio - ® %
determinado del largo del agora. HM 1980 - 1989
o | &
e . - — —
Para notificar al espectador con qué 1970 1974 T ole
década se encontrara cuando baje, se . W T o
dibus - Familia: Alegreya SC
ibuja en los peldanos de las esca- i
Estilo: Bold e | @ [ .
Tamano: 1000 pt L L
L o | @ L[|
1970 - 1979
79 T
e | & M
] ol @ [ -
. o (1]
Especificaciones tipografica [Ver figura 75] [f.76]
Ubicacion de las escaleras en la exposicién [Ver
figura 76]

Muestra del Disefio del contenido [Ver figura 771
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DISENO FINAL MODULOS INTRODUCTORIOS
MUESTRA EN 10 ANOS

La propuesta visual de los médulos
introductorios tiene el encargo de
hacer un recibimiento con la infor-
macién conveniente para tener una
nocion de contenidos y recorridos de
la exposicion.

Aligual que las [aminas de los médu-
los de contenido, se mantiene la con-
cavidad de su forma, permitiendo asi
la segmentacion de la informacion
en tres partes:

1. Nombre e introduccién a la expo-
sicion.

2. Presentacion de materia de
estudio (cuadrantes) y 2.1 Presen-

tacion de orden de disposicién de
los contenidos (médulos)

3. Logotipos e informacién adicio-
naly 3.1 Agradecimientos

A continuacion, se desarrollan los
puntos mencionados anteriormen-
te.

1.
‘Constelacion del Oficio: 50 anos de
Disefio e[ad]’

Esta mirada retrospectiva hacia los
50 afios de Diseno busca reflejar

el proceso histérico del oficio en

su estudio y practica bajo la vision
poética propia de la Escuela. Desde
que se funda la carrera en los anos
‘70, una serie de hitos y sucesos
han dado forma a la experiencia
que representa ser estudiante de
Diseno.

2.

Se ocupa la Cruz del Sura modo de
cuadrantes, delimitando espacios
que corresponden a diferentes am-
bitos. Estas categorias que se ubi-
can dentro de los cuadrantes, son



voces provenientes del mapa concep-
tual. Al momento de ubicar los hitos,
éstos toman un lugar en los cuadrantes
dependiendo de la categoria con que
se relacionen.

Los otros, incluye a todos los huéspe-
des recibidos por el Disefo.

El espacioy su abstraccion, habla sobre
las posibilidades otorgadas a cualquier
lugar o extension.

Los origenes del fundamento, son las
bases sobre las que se establece el
argumento de la Escuela.

El oficiar creativo, se refiere al desplie-
gue del oficio del Disefio y sus vias.

2.1

En este espacio se dispone la organiza-
cién cronolégica de los acontecimien-
tos en pasillos de lectura 'y un pasillo
de sonido, el cual guia un recorrido
central que deriva a los médulos de
contenidos donde se ahonda el afio,
categoriay desarrollo de los sucesos.

Estos elementos estan dispuestos de
tal modo que 4 médulos de sonido y
2 médulos de contenidos representan
5 anos, es decir, la década esta repre-
sentada por 8 moédulos de sonidosy 4
méddulos de contenido.

Esquema cuadrantes [Ver figura 78]
Organizacion cronolégica [Ver figura 79]
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EsPAcCIO Y SU

Los OTROS .
ABSTRACCION

ORIGENES DEL OFICIAR CREATIVO
FUNDAMENTO
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e

PONTIFICIA
\ UNIVERSIDAD

CATOLICA bk
VALPARAISO

[f.80]

e[ad]

Escuela de Arquitectura y Disefio
Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso

[f.81]

Logotipos [Ver figuras 80y 81]
Muestra de la diagramacion final [Ver figura 82]
Especificaciones tipograficas [Ver figura 83]
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3.1
HECTOR OLIVARES JONAS FIGUEROA
SALAS HERNAN ARTURO GARFIAS
ARZE ANA MARIA RUZ RICARDO
LANG FERMIN GOMEZ JUAN
EDUARDO TRUJILLO PATRICIO
MUNOZ YURAS FRANCISCA MU]JICA
GABRIELA GERMAIN MARIA PILAR
GARCIA XIMENA IZQUIERDO
MIGUEL ANGEL GONZALEZ IBARRA
CLAUDIA HERRERA EDUARDO
ABARCA LUCERO ARTURO CHICANO
PEDRO PALMA CASANOVA MICHELE
WILKOMIRSKY CARLA MONFORTE
KAPSTEIN MAGDALENA RECORDON
ALEJANDRA CANALES TAPIA ROCIO
RIVERA MARCHEVSKY WOLFGANG
ALEJANDRO BREUER GUSTAVO
ORELLANA FABIOLA GODOY CRISTIAN
SOTO MAURICIO CAMUS RODRIGO
ANDRES VERA ALVAREZ NICOLAS
ORELLANA OLGUIN KATHERINE EXSS
CID FRANCISCO VERA MARIA JESUS
ABARCA SOFIA ENRIQUEZ ISIDORA
CORREA ANTONELLA PASTEN JAVIER
ANDRE ARANCIBIA CAMILA CAMPOS
SANTIAGO COMANDARY JAVIERA
MARTINEZ
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DISENO FINAL

ONSTELACION

DEL OFICIO

dela Desde que se funda la carrera en los afios
hitos y sucesos han dado forma a la experiencia que representa ser estu-
e Disefio.

Se ocupa la Cruz del Sur a modo de cuadrantes, delimitando espacios que
den a diferentes dmbi i

Los OTRoS

EE
25

CA pE
VALPARAISO

[f.82]
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TiTuLo

Familia: Alegreya Sans SC
Estilo: Bold
Tamano: 365 pt

Textos

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Medium
Tamafo: 50 pt

AGRADECIMIENTOS

Familia: Alegreya Sans
Estilo: Medium yBold
Tamafio: 50 pt

[f.83]
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Gracias a la nueva metodologia
empleada para obtener informacion
de los hechos ocurridos en la historia
de la carrera de Disefio, a través de
entrevistas virtuales y por mensajes
de audio, se advierte el valor de los
testimonios entregados por los ex
alumnos entrevistados.

Es destacable la importancia de
que estos hitos son las experiencias
vividas por los ex alumnos, y que
son contados por ellos mismos, por
lo que se decide que, estos seran
presentados a través de los mismos
audios extraidos de las entrevistas.

Se pretende que el audio de las
personas hablando, se perciba como
una constante en la exposicion, para
que esté siempre presente el hecho
de que hay personas reales contando
la historia. Para esto, se busca gene-
rar un murmullo que persista en el

espacio, con el fin de que los espec-
tadores se sientan inmersos en la
historia, no solo fisicay visualmen-
te, sino que también con el oido.

A continuacion se muestran los
detalles de los elementos de la ex-
posicion, los cuales hacen posible
este propésito.

Muestra del total de la exposicion [Ver figuras
84alas7]
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PROYECCION DE LA EXPOSICION
EN EL ESPACIO
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NORMATIVA COVID

PARA ESPACIOS PUBLICOS ABIERTOS EN FASE 3

Han pasado 9 meses desde que
comenzé la pandemia, y 6 desde
que fue calculado por primera vez
el aforo maximo permitido en el
espacio elegido en la primera etapa.
Los conocimientos sobre el virus y
como este estd afectando al paisy
al mundo han cambiado, por lo que
estos calculos también.

Para proteger a los visitantes, toman-
do en cuenta que no existe claridad
de como va a avanzar la situacion
sanitaria, se toma la decision de
cambiar el lugar pensado para la ex-
posicion, dejando de lado la idea de
hacerla en un lugar cerrado, conside-
rando ahora un espacio abierto.

Tomando en cuenta la gran exten-
sion de terreno que es la Ciudad
Abierta, se propone realizar la expo-
sicion en el Agora de los Huéspedes,
un espacio abierto, amplioy acogido
por el bosque y que, por su talud,
cuenta con un cierre abierto natural
para los elementos expositivos.

Al ser un espacio abierto los aforos
cambian. Segln el Gobierno de Chile,
cémo se comunica en el diario La Ter-
cera, los aforos son los siguientes:

202

“El gobierno amplié los aforos maxi-
mos permitidos en la celebracién de
ceremonias o ritos, dependiendo de
la fase del plan “Paso a Paso” en que
se encuentre la comuna. La medida
fue valorada por los gremios del sec-
tor hotelero y de eventos, que antici-
pan un aumento en la demanda.

En concreto, en Fase 3 se permiten 50
personas en un lugar cerrado y 100
en un espacio abierto, mientras que
en Fase 4 el nimero se ampliaa100
personas en un lugar cerradoy a 200
en un espacio abierto. Ya en Fase 5 se
permitirdn 200 personas en un lugar
cerrado y 400 personas en un lugar
abierto. Hasta antes de esta decision,
estaba restringido a un maximo de
25 personas.” (Cabello, C. 2020)°

Vina del mary la comuna de Quinte-
ro, donde se encuentra emplazada la
Ciudad Abierta, en esta segunda eta-
pa del proyecto entran en fase 3, por

lo que el aforo maximo permitido es

de 100 personas en espacios abiertos
como lo es el Agora.

Con respecto a las medidas de dis-
tanciamiento fisico, existe un progra-
ma de protocolo nacional, también
dictado por el Gobierno de Chile que
propone las medidas basicas para la
poblaciény actividades. Estas medi-
das son las siguientes:

“Las personas deben mantener un
distanciamiento minimo de un me-
tro lineal entre si. De la regla ante-
rior se excluyen los siguientes casos:

- Personas que se encuentran en una
misma residencia.

- Personas que se encuentren en un
medio de transporte.

- Personas que por razones laborales,
no puedan cumplir con esta medida
durante el ejercicio de sus labores.

- Personas que realicen actividades
determinadas que por su naturaleza
no puedan realizarse con la distancia
sefalada.

- Personas entre las cuales exista

una separacion fisica que impida el
contacto directo entre ellas.

En los lugares donde se formen filas,
se debera demarcar la distancia,

de un metro lineal. Esta obligacién
debera cumplirse ya sea que la fila
se forme dentro o fuera del local.

En el caso que la demarcaciéon deba
hacerse en la via pablica, esta debera
ser facilmente removible.” (Gobierno
de Chile, 2020) 7

Con respecto a las medidas de higie-
ney desinfeccién de espacios de uso
publico:

203

“- Los lugares que atiendan al pablico
deberan asegurar los elementos ne-
cesarios para una adecuada higiene
de manos para los usuarios, confor-
me a la normativa que establezca la
autoridad competente.

- Los lugares de trabajo, deberan ser
limpiados y desinfectados al menos
una vez al dia, todos los espacios,
superficies y elementos expuestos al
flujo de personas, ya sea de trabaja-
dores o clientes.

- Las herramientas y elementos de
trabajo deberan ser limpiadasy des-
infectadas al menos una vez al dia,

o cada vez que sean intercambiadas.
Los espacios cerrados de uso comu-
nitario, como comedores, bafos,
ascensores, entre otros, deberan ser
limpiados y desinfectados al menos
unavez al dia.

- Se entenderd por limpiezay desin-
feccién lo indicado en el protocolo
que se encuentra a continuacioén."
(Gobierno de Chile, 2020)8

Estas medidas reforzaran la seguri-
dad sanitaria en este espacio, asegu-
rando la factibilidad de la realizaciéon
de la exposicion.



PROPUESTA ESPACIAL

Uno de los asuntos pendientes a
concluir para esta Gltima etapa del
estudio era poder establecer un
nuevo espacio para la exposicion, por
lo que se propone que el montaje de
ésta sea en el Agora de los Huéspe-
des, en Ciudad Abierta. Ademas de
ser un lugar probable, al ser abierto
favorece las expectativas de poder
realizar la exposicién en tiempos de
pandemia, ya que admite congregar
un gran publicoy adn asi cumplir con
las normativas sanitarias.

De todas maneras, el Disefio de la
exposiciony los elementos estan
pensados para que no excluya a otros
espacios abiertos, sino que tendra
cabida en cualquier extensién que
permita desplegar la cantidad de
contenidos de manera lineal.

Exposicion en el lugar [Ver figura 88]

204

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

SOBRE EL LUGAR

"El Agora de los Huéspedes, es un
agoray fue una de las cinco primeras
obras concebidas dentro del contex-
to de la Ciudad Abierta, se construy6
en1978. Esta conformada como una
explanada central con dos taludes (o
hendiduras) en la tierra, que se en-
cuentran compactados, y cuyo suelo
es plano, lo que hace que la altura de
los taludes aumente a medida que
se avanza por la explanada central,
dada la pendiente del lugar. Ademas
se encuentra dispuesta estratégica-
mente frente al acceso, en la parte
alta de los terrenos de la Ciudad
Abierta. [...]

Posee aproximadamente 1.564 m?,

y en su parte superior, se encuen-
tran dispuestas cinco esculturas en
ferrocemento, disenadas por Claudio
Girola." (Colaboradores de Wikipedia,
2020)°?
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DISPOSICION Y PROGRAMA DE RUTAS

La propuesta de llevar la exposicién
a un espacio abierto, favorece el des-
plieguey la presentacién de los con-
tenidos que se han reunido durante
el estudio, ya que lo abierto trae otra
escala de mostrar los elementos.

La disposicién de estos elementos es
trabajada en la extension de forma
lineal, conformando varios pasillos
de contenidos (audio y lectura) bajo
un orden de temporalidad.

Existen 5 pasillos de contenido. Al
transitar a través del pasillo central,
éste devela un murmullo que trata
sobre los hitos que se presentan en
los otros pasillos, de este modo el
recorrido trata de un iry venir cons-
tante, ya que lo que se escucha en el
pasillo central es lo que se puede leer
en los médulos de los otros pasillos,
y viceversa.

Estos pasillos estan conformados por
médulos de lectura de contenidos y
por médulos de audio. La temporali-
dad en la disposicién es la siguiente:
4 moédulos de audio equivalenas
anos, y se corresponde en informa-
cién con 2 médulos de contenido;

Esquema de coronacién [Ver figura 89]
Décdas, recorridos y accesos [Ver figura
90]

Disposicion de los elementos, pasillos y
accesos [Ver Plano 6]
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por lo tanto, 8 médulos de audioy 4
moédulos de contenido conforman la
década.

Los elementos estan dispuestos
linealmente y todos ellos son ro-
deables. Si bien su orden es lineal,
todos los médulos cuentan con un
anversoy reverso de contenidos, y
los médulos de audio son aptos para
ser escuchados asualrededory a
diferentes alturas, considerando la
diversidad de publicoy el distancia-
miento social.

Para dar cuenta de una totalidad
conjunta, se propone un cielo a
modo de coronacién de los médulos,
construido a partir de listones que
buscan abarcar la temporalidad a
través de su forma. (Ver figura 89)

Los accesos a la exposicidn estan
determinados por escaleras que van
situadas cada 2 médulos de conteni-
dos, de tal manera que el espectador
al momento de integrarse, quede
inserto en alguna de las 5 décadas
desplegadas. (Ver figura 90)
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AWD DET

ERRA

[Plano 6] Disposicion de los elementos, pasillos y

accesos
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ANCLAJE

Para el nuevo contexto espacial en
que se propone el montaje de la
exposicion, como lugar abierto, se
debe construir sus modos de soporte
y suspension.

Para construir un modo de suspen-
sién se necesita construir un equi-
valente a las parrillas en las salas

de clases, por lo que se disefia un
sistema de anclaje que permite que
las estructuras de sonido puedan ser
suspendidas en el lugar.

A 6 m de cada talud, en la parte
superior, se ubican los tubos de fierro
que tensan el cable que atraviesa

el lugar en su parte alta, y a3 m del
tubo, se encuentra la estaca que
ancla el sistema. Se muestra que

los sistemas de anclaje coinciden
también con la temporalidad, ya que
cada cable suspende 2 médulos de
audio y se anclan a la misma estaca,
por lo que, por cada década existen 4
sistemas de anclaje.

Cabe decir que el sector superior a
los taludes logra ser favorable en
cuanto a la fuerza que debe ejercer el
sistema, ya que la tensidn es menor.

Esquema anclajes [Ver figura 91]
Planimetria detalles del anclaje [Ver
Plano 7]
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CosTosS

Perfil Tubular Redondo 2" x 2 mm x 6
mt $12.890 en Sodimac
Se necesitan 20 unidades = $257.800

Cable de acero galvanizado 4 mm.
rollo de 100 mts $33.990 en Mercado
libre

Se necesitan 1.000 mts = $339.900

Naicos de 5 mm c/u $1.300
Se necesitan 100 unidades =
$130.000

Tensor gancho-ojo 3/16" acero gris
$1.490 c/u en Sodimac
Se necesitan 40 unidades = $59.600

Perfiles de fierro de construccion
40x40x3mm x6m Angulo laminado
$9.390 c/u en Sodimac

Se necesitan 3 unidades = $28.170

Argolla acero 6x40 mm 1 unidad
$1.190 en Sodimac
Se necesitan 20 argollas = $23.800
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Proyecto final de Titulo: Propuesta final de médulos expositivos

El Disefio de los médulos en los que
se expone el contenido de la expo-
sicion sufre variaciones, debido al
cambio del lugar elegido para el
montajey al objetivo de los mismos.
Para trabajar la extension del Agora
de los Huéspedes se propone que

la temporalidad sea orientada de
manera lineal, lo que simplifica los
recorridos en una sola linea.

La interaccion creada en la etapa1
que consistia en mover un moédulo
con el pie, para iluminary asi reve-
lar la informacién, se transforma a
escuchar los testimonios solo acer-
candose al médulo, para eliminar la
necesidad de tocar los elementos.

Para no crear la necesidad de tocar el
médulo para reproducir el audio, se
propone generar este murmullo, que
indica que hay algo que escuchar.
Con laintencién de sefialar la distin-
cion de un moédulo en el que se escu-
cha algo, e intentando no alejarnos
de la propuesta espacial de la etapa
1, se proponen pasillos, en los que los
méddulos de escucha se encuentran
en el centro, para contener el mur-
mullo en un mismo espacioy los mé-
dulos donde se muestra el desarrollo

del contenido, estan bordeando los
primeros, replicando la propuesta
espacial primera.

La forma que se le da a los modu-
los de audio, tiene el propésito de
facilitar la contencién del audio
para generar su murmulloy eli-
minar la necesidad de interactuar
fisicamente con ellos. De esta
misma manera, con su forma cilin-
dricay disposicion de sus piezas,
se pretende conservar las distan-
cias entre los espectadores, para
que estos los rodeen y no exista la
necesidad de escuchar desde un
solo punto.

Los médulos de lectura por su par-
te, repiten en su forma la concavi-
dad propuesta en la primera etapa,
pero adaptandola a las necesida-
des espaciales de este nuevo lugar,
como la necesidad de su auto
soporte y que al no estar rodeadas
por muros, debieran poder ser
leidas por todas sus caras.

Bajo todos estos parametros, es
que son disefadas las figuras de
estos modulos expositivos.




MODULOS DE AUDIO

Son los elementos que se ubican en
el pasillo central de la exposicién,
contenedores del registro de audio
de las entrevistas realizadas para
este estudio. Juntos conforman el
pasillo sonoro que guia un recorri-
do central para la exposicion, que a
través de su murmullo deriva a los
demas pasillos para complementar
con lecturas lo que se puede oir.

DiISENO

Investigando sobre médulos sonoros
de otras exposiciones, se not6 que la
mayoria de estos trabajaban la proxi-
midad casi intima con el espectador,
asunto que en el contexto de la pan-
demia que acontece actualmente, se
considera altamente inviable.

Por lo tanto, la forma de estos médu-
los de audios provienen de la inten-
cion de disenar un elemento al que
no sea necesario introducirse para
obtener la experiencia auditiva. El

Planta del médulo [Ver figura 92]
Axonomeétrica del médulo [Ver figura 93]
Vista frontal del médulo de audio habitada
[Ver figura 94]
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médulo resulta ser un cuerpo que se
recorre a su alrededor, pensado en
tela para mantener la levedad fuera
de lo rigido que contiene su esque-
leto.

Este elemento sonoro esta construi-
do a partir de un cuerpo de telay una
especie de esqueleto conformado de
alambresy tubos, el que resulta ser
parte del sistema de sonido.

El cuerpo de tela se forma gracias a
dos circulos de alambre que trabajan
como guias de la forma. El circulo
superior estd suspendido desde un
cable tensado, mientras que el de
abajo ejerce tensién de la telay ancla
la estructura con la ayuda de una
roca de tamafio mediano. El tipo de
tela que se utiliza para este médulo
es tela de mangay todas sus piezas
de alambre estan hechas de alambre
galvanizado N°10 (3.4 mm)

El esqueleto de esta estructura cons-
ta en la construccion del sistema de
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sonido. Dentro del cuerpo de tela se
encuentra un tubo de cartén de 70
cm de largo, 20 cm de diametroy 10
mm de espesor, el que actia como
contenedor del sonido. Este tubo a
su vez contiene otros tres tubos de 25
cmde largoy 8 cm de diametro que
cumplen la funcién de direccionar
el sonido alrededor del médulo a
diferentes alturas (1,30 -1,50-1,70
m) pensando en la diversidad de los
oyentes, sean nifios o adultos.

Su soporte proviene desde el borde
superior; unos alambres verticales
que lo recorrenalo largoy atraviesan
al cartén cercano a su base, logrando
sostener levemente el sistema para
que este no penda libremente.

Dentro del tubo de didmetro 20 cm
se encuentra ubicado el parlante, un
cubo de 6x6 cm que esta sujetado
por una superficie de cartéon de 20
mm, en la cual se insertay encaja
mediante cortes.
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CosTosS

Tela

Tela para manga x metro $3.500 en
Telas Farah

Se necesitan 160 mts = $560.000

Alambre

Alambre galvanizado 10 (3.4 mm) 14
mts x kg $1.892 en Construplaza

Se necesitan 10 kg de alambre =
$18.920

Tubos de carton

10 Tubos De Cartén De 95 Cms 7,5
Cms Diametro 3mm de espesor Con
Tapas $25.900 en Mercado libre

Se necesitan 30 tubos de 95 cm de
largo = $77.970

Carton panal doble

Carton panal doble 20 mm 55x77¢cm
$3.141 en Libreria Nacional

Se necesitan 4 pliegos = $12.564



Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad] Proyecto final de Titulo: Propuesta final de médulos expositivos

o
e

il il
L dood
[

2200,00

3000,00

[f.92] [f.93] [f.94]

218 219




SISTEMAS DE SONIDO

Para formalizar el objetivo de re-
producir el sonido constante de los
testimonios de los exalumnos, crean-
do un murmullo, y que al acercarse
los espectadores a los médulos este
sonido se aclare y se logre escuchar
solo el de los 5 anos elegidos, debe
haber una fuente sonora por cada
méduloy esta debe estar en re-
produccién constante. Esta fuente
sonora debe ser un pequeno parlante
dentro del médulo de sonido.

Para lograr estos objetivos, hay una
serie de especificacionesy sistemas
de sonido que deben aplicarse, por
lo que se consulta a dos expertos, un
sonidistay un estudiante de ingenie-
ria eléctrica, los cuales nos propor-
cionan informacién especifica sobre
sonido y conexiones.

Constelacién del oficio: 50 afios de Disefio e[ad]

SOBRE EL MURMULLO

Para generar la sensacion de murmu-
[lo, es necesario que se siga escu-
chando el audio en el lugar, para esto
se debe eliminar solo las frecuencias
agudas de sonido, dejando libres

las graves. Esto se logra aislando la
fuente sonora, que en este caso es un
pequefo parlante. Esta aislaciéon no
es necesariamente muy sofisticada,
ya que aun es importante dejar salir
las ondas graves.

Para producir este efecto solo se ne-
cesita aislar el parlante con un cartén
grueso. Por esto, se decide introducir
el parlante dentro de un tubo de car-
ton de 10 mm de espesor, armonizan-
do también con el Disefio propuesto
para estos modulos.

220
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El sonidista sugiere que son necesa-
rios los siguientes elementos para po-
sibilitar el efecto de sonido deseado:

- Parlante pequeno como fuente
sonora

« Transformador como fuente de
poder

*Cables para las conexiones

« Cartén para la aislacion

SOBRE LAS CONEXIONES

Para conseguir que todo lo anterior
sea realizable, son necesarias una
serie de conexiones, las cuales fueron
consultadas de manera especificaa un
estudiante de ingenieria eléctrica, el
cual proporciona la siguiente informa-
cién.

Essabido que en el lugar se cuenta
con una fuente de poder que es la que
alimentara toda la exposicién, esta es

Secuencia de elementos [Ver figura 95]
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una fuente de corriente alterna (AC)
de 220v, una fuente tradicional que
alimenta una casa.

Este voltaje es muy alto para estar
alimentar directamente un parlante
pequefo, y podria causar que los
cablesy los parlantes se quemen, por
lo que debe haber un transforma-
dor entre esta primera fuente y los
parlantes.

Para conseguir alimentar los parlan-
tes de manera efectiva, es necesaria
una secuencia de elementos, esta es
la siguiente (ver figura 95):

1. Fuente de poder de 220v
2. Cable grueso

3. Transformador (cuyo voltaje
debe coincidir con el del parlante)

4.Cable delgado
5. Parlante.



Al ser la fuente de poder original tan
grande, solo aceptara cables gruesos,
puesto que los cables delgados no
resisten el voltaje y pueden colap-
sar, por esto, a la fuente de 220v van
conectados cables de 10 AWG (grue-
so). Estos cables van directamente
conectados a transformadores de
energia, estos deben ser equivalen-
tes en cuanto a voltaje al aparato
que se quiere alimentar, por lo que
se opta por Transformadores de svy
40A (amperios). El amperaje tiene
que ver con la cantidad de dispositi-
vos que este transformador aguanta.
Los transformadores, se conectan a
los parlantes mediante cables de 14
AWG (delgados), ya que al haberse
transformado el voltaje, estos no
sufrirdn ningln colapso. Finalmen-
te, estos cables se conectan con los
parlantes pequenfos, entregando una
alimentacion constante para que
estos estén siempre reproduciendo
el audio.

Los parlantes elegidos son de 5vy
500 miliamperios (mA/H), por lo
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que, debido a suamperaje tan bajo,
podrian ser todos alimentados por
el mismo transformador. Esto no

es posible en este caso, debido a la
distancia que hay entre médulos
de sonido, ya que la energia se va
perdiendo en trayectos muy largos
de cableado. Por esto, serd necesario
aun, un transformador por cada 4
parlantes (10 transformadores en
total), ya que luego de 10 metros de
cable, la energia se pierde y podria
ser muy baja para lograr alimentar
los parlantes.

Los parlantes se conectan a la co-
rriente via usb y estos vienen con su
propio cable, por ende, habra que
hacer una tltima conexién entre el
cable que viene desde el transforma-
dory el cable del parlante, soldando
ambos para eliminar la necesidad de
un enchufe en el médulo.

El eléctrico nos indica el siguiente
esquema con respecto a las cone-
xionesy a las fuentes de poder (ver
figura 96).
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CosTos

Parlante

Cubo mini sv, 3w, bateria 500 mA/H
$6.990 en Sodimac.cl

Se necesitan 40 unidades = $279.600

Fuente de poder

Tansformador de 5v, 40a, 200w [km]
$21.955 en mercadolibre.cl

Se necesitan 10 unidades = $219.550

Cables

Cable delgado para alimentar par-
lantes

Cable eléctrico 14 AWG metro lineal
Negro $510 ML en Sodimac.cl

Se necesitan 300 metros app =
$153.000

Cable grueso hacia la fuente de
poder

Cable eléctrico (Thhn) 10 AWG metro
lineal Negro $590 ML en Sodimac.cl
Se necesitan 80 metros app =
$47.200

Esquema de conexiones [Ver figura 96]
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MODULOS DE AUDIO

ESPECIFICACION DE SISTEMAS Y PIEZAS
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[Pieza A] Tela para manga 3000mm

[Pieza B] Tubo cartén grosor tomm, 710 X 210
[Pieza C] Tubos cartén grosor 3mm, 250 X 80
[Pieza D] Marcos alambre galvanizado n®10 (3,4mm)



RED ELECTRICA

Como se muestra en la siguiente
planimetria, el sistema de cableado
pasa por los cables de acero que ten-
san la exposicién, para que estos se
eleveny no pasen por el suelo. Esto
se dibuja en el esquema a través de
lineas rojas.
Con circulos, se indica dénde estan
ubicados todos los parlantes, uno
para cada médulo de audio, siendo
en total 40.
Con respecto a las fuentes de poder,
estas se muestran con cuadrados
rojos. Estan ubicadas en lo alto de las
columnas que sostienen los cables
tensores, también para elevarlasy
no exponer a los espectadores. Estas
[legan a una fuente de poder princi-
pal de 220v. (Ver plano 8)
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[Plano 8] Planimetria de red eléctrica
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MODULOS DE LECTURA

La formalidad de los médulos provie-
ne de la busqueda de lo céncavo en
los médulos de la etapa anterior, lo
que en esta ocasion se obtiene de la
configuracion del perfil de la [amina
que contiene cada mdédulo. Ademas,
dado el nuevo contexto espacial al
que se traslada la propuesta (espacio
abierto) se replantea su materialidad
y sus modos de auto soporte.

Con lo anterior, el concepto de los
nuevos modulos se piensa como un
elemento comin que varia segtn la
disposicion de su lamina. Uno de los
elementos comunes a los que esta
sujeto esta lamina son los tarugos,
que alteran sus posiciones entre al-
turasy planos, proponiendo nuevos
angulos para la lectura.

Muestra médulo de lectura [Ver figura 97]
Médulo habitado [Ver figura 98]

Muestra angulo médulo con respecto a los
cuadrantes [Ver figura 99]

Muestra construccion trama [Ver figura 100]
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MODULOS INFORMACION

Son las estructuras que se observan
alo largo de toda la exposicién, que
contienen informacién de los hitos
en un orden temporal. Como se ha
dicho anteriormente, la concavidad
de lalamina se da gracias a la con-
figuracién que permiten las varia-
ciones de los tarugos a lo alto del
modulo. Estas variaciones disponen
la lamina de tal manera que el lector
se enfrente a 3 secciones de conteni-
dos. (Ver figura 98)

Se le incorpora a la [amina un rasgo
proveniente de los contenidos del
estudio, un angulo que se deriva de
la Cruz del Sury los cuadrantes. El
tarugo que variaba en sus alturas,
también varia en su orientacion se-
gln lo que contenga en esta seccién
central de lectura. (Ver figura 99)
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Al centro del médulo se observa

una trama construida a partir de
franjas de terciado de 3 mm, las que
invitan a una lectura de frases de

las entrevistas sobre la Escuela. La
construccién de esta trama también
estd basada en alturasy angulos, con
laintencién de aunar el méduloy
representar una continuidad espacial
entre las laminas. Ademas, guia una
manera de recorrer el médulo a su
alrededor. (Ver figura 100)

La forma del largo del méduloy el
cémo estan dispuestas las laminas,
invitan al espectador a hacer un
recorrido alrededor de éste, ya que
contienen lecturas complementa-
rias de la misma época. Esta misma
invitacion esta hecha por parte de
las frases en los listones de la trama,
para realizar una lectura en que es
necesario el desplazarse.
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CosTosS

Listones de pino seco cepillado 2x4
pulgadas 3,2 mts. $4.711 en Imperial
Necesitamos 200 listones = $942.200

Tarugos de madera 91 cm. x 32 mm.
Unidad $4.290 en Sodimac
Necesitamos 320 unidades =
$1.372.800

Terciado eucaliptus rosado 3mm,
1,62x2,20 mts. Unidad plancha $8.113
en Imperial

Necesitamos 16 planchas (Franjas
superiores e intermedias) = $129.808

Perno hexagonal zbr con tuerca
3/8x6" 20u Mamut $9.490 en Easy
Se necesitan 330 pernos = $156.585

Tarugo madera1o0mmxo,6omt 1ouds
$2.090 en Imperial

Se necesitan 60 unidades de tarugos
= $12.540

Tornillo Volcanita 6 x 2" 10 unidades
$990 en Sodimac
Se necesitan 440 tornillos = $43.560
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EspPAcio Y su

Los OTROS .
ABSTRACCION

ORIGENES DEL OFICIAR CREATIVO
FUNDAMENTO

[f.99] [f.100]
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MODULO INTRODUCTORIO

La forma de este médulo proviene
del médulo de informacion pero a su
vez posee rasgos que lo distinguen.
Se trata también de una estructura
que tiene el apoyo en su base pero,
en comparacion a los médulos ge-
nerales, en el de introduccién existe
una diferencia en la profundidad del
médulo, en las alturas de los tarugos
(que configuran la apariencia de la
[amina) y en la posicidn en que se
distribuyen espacial mente. (Ver
figuras101y102)

La distribucién de estos médulos en
el espacio rescata el modo de hacer
la lectura a través del desplazamien-
to de dos laminas de informacién
complementarias entre si. Espa-
cialmente, se presentan en ambos
extremos a lo largo de la exposicion,
ubicandose cercano a alguno de los
médulos de informacién, para figu-
rar dentro del total.

Muestra médulo introductorio [Ver figura101]
Médulo habitado [Ver figura102]
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CosTosS

Listones de pino seco cepillado 2x4
pulgadas 3,2 mts. $4.711 en Imperial
Necesitamos 7 listones = $32.977

Tarugos de madera 91 cm. x 32 mm.
unidad $4.290 en Sodimac
Necesitamos 10 unidades = $42.900

Perno hexagonal zbr con tuerca
3/8x6" 20u Mamut $9.490 en Easy
Se necesitan 16 pernos = $9.490

Tarugos madera 1ommxo,60mt
incluidos en la cotizacion del médulo
de lectura.

Proyecto final de Titulo: Propuesta final de médulos expositivos

[f101]

[f102]
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MODULO INFORMACION

DIMENSIONES INSTRUCCIONES DE ENSAMBLE Y PIEZAS

2630
3200

\_________4_/

/_7______—\

910 910 910 800

UNIONES

[Pieza A] Pino cepillado 4x2" x 3200mm
[Pieza B'] Pino cepillado 4x2" x 8oomm

[Pieza C] Tarugo madera 32mm x 910mm (*3)
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MODULO INTRODUCTORIO

DIMENSIONES

2632

500

618,6

3200
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1732

UNIONES
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INSTRUCCIONES DE ENSAMBLE Y PIEZAS

7

/

v
/

AN

[Pieza A] Pino cepillado 4x2" x 3200mm
[Pieza B] Pino cepillado 4x2" x 500mm

[Pieza C] Tarugo madera 32mm x 910mm

;
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Recapitulacién

El embarcarse en el viaje del proceso histérico de la
carrera de Disefio e[ad], ha significado reconocer este
transcurso desde la retrospectiva de la memoria indi-
vidual y colectiva. El viaje esta construido a partir de
estas memorias que remarcan algin hecho de forma
connatural (entrevistas) y de forma mas organizada
(informacion de profesores), las que posteriormente
son anotadas como hitos de la carrera por el hecho
de ser recordadas.

En el proceso de insercion en esta historia, hemos to-
mado la estructura que nos entrega la cronologia de
los 50 afios, cuyas divisiones nos permiten agrupar las
continuidad de los datos cada 5 afios, constituyendo
un total de 10 agrupaciones cronolégicas y secuencia-
les.

Sin embargo, el ordenamiento interno de los datos es
lo sustancial de este proyecto. Este corresponde a una
propuesta de contenidos organizados por el funda-
mento y orientacion de su aparecer dentro del que-
hacer de la Escuela, es decir, cada dato esta ubicado
bajo una estructura que permite familiarizar al lector
con la propuesta mayor que dice de los principios del
Disefio sostenido en la e[ad].

La decision de organizar los hechos de una manera
representativa que sea fiel al fundamento, vision
yactualidad de la Escuela, es uno de los objetivos
primordiales de este estudio. Para esto, es rescatable
el haber realizado el registro, levantamiento y lectura
de datos, basadas en la orientacién que tanto profe-
sores, alumnos y exalumnos entregaron, como voces
y guias orientadoras de nuestro trabajo.
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La tarea de la recopilacion de los datos se profundiza
mediante entrevistas semi presenciales a ex alum-
nos, quienes aportan con su testimonio. Para esto, se
ajustan las preguntas enfocadas en nuestras catego-
rias del mapa orientador, para dirigir las respuestas a
hechos concretos que pretendemos reunir, mas que a
opiniones o juicios que no competen a esta investiga-
cion.

Esta informacion se toma como el motor de la pro-
puestay quisimos hacerla corresponder con las 4
estrellas de la Cruz del Sur, nombrada por Alberto
en uno de sus textos, como un elemento que traza, y
que entendemos, orientay abre a la creacion de una
renovada expresion de su sentido original.

Es asi, como consecuencia del orden y categorizacién
de los hitos, retomamos esta figura para que per-
mita emplazar los contenidos en el espacio para ser
mostrados y leidos, a quienes han pasado por este
camino (exalumnos) como aquellos que no lo han
recorrido (publico general).

Esta figura que se crea quiere ser representativa del
volumen de los sucesos ocurridos, y los presenta a tra-
vés de avances dentro del mismo recorrer el volumen
y al involucrarse con él a través del murmullo median-
te la reproduccion de los audios de los testimonios.

Una de las tareas pendientes para esta etapa, fue ase-
gurar la factibilidad del proyecto que se ha realizado
netamente de manera virtual. Para esto, simplifica-
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Recapitulacion

mos la formalidad de los médulos reemplazando el
movimiento mecanico por un sistema sonoro y des-
cartando la interaccién fisica debido a la pandemia
que acontece actualmente. Es este factor sanitario

el que nos motiva a replantear el emplazamiento de
la exposicion, sus formas y sus modos. Por otro lado,
este nuevo espacio propuesto nos brinda la posibili-
dad de un mayor aforoy asi reunir mas espectadores
simultaneamente en comparacion al lugar anterior.
Dentro de esta extension, la figura logra alcanzar una
forma final y la manera de mostrar los hitos a lo largo
del tiempo.

Una manera de complementar este estudio a futuro
serfa persistir en las entrevistas a ex alumnos con el
fin de abarcar mas hitos, y lograr tener un quantum
proporcional a la cantidad total de alumnos egresa-
dos de Disefio. Esto es posible gracias al método de
preguntasy ordenamiento de los datos propuesto
en este estudio, el que otorga un espacio para seguir
ubicandolos.

El concepto de la simplicidad de la forma propuesta
busca ser modulary autosoportante, pudiendo adap-
tarse a diferentes tipos de espacios abiertos en caso
de ser necesario su traslado. Esto sera estipulado por
la evolucién de las condiciones sanitarias en la Region
de Valparaiso.
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Esta edicion contiene la investigacion para la recopilacion y
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