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Para hacer esta Iglesia hubo que vadear una gran zona. La gran zona era este interrogar-
se: ¿Cómo debe ser la forma dentro de la cual se ora?

En la Iglesia unos se arrodillan, otros doblan una rodilla, otros apenas se inclinan, los 
últimos soportan de pie las campanillas de la consagración. La Iglesia no es un estadio 
mirando a los atletas. Me sentía desnudo ante esta pregunta. Estaba extrañado de sentir-
me tan desnudo. Porque la ciudad se construye todos los días para el vivir de todos los 
días con los regalos que los grandes arquitectos nos han hecho.

En un comienzo quería estudiar todos los aspectos que podían entrar en la obra. Quería 
hacer las carpetas de antecedentes. Un recuerdo no me abandonaba. Cuando llegué a 
Europa, al día siguiente, en París, fui a Notre Dame. Tuve una sensación en ella diferente 
a cuantas había tenido antes en las iglesias de aquí. Me parecía estar dentro de un espa-
cio cuyas limitaciones, muros pilares, ventanas, bóveda, piso podía mirar y que este mirar, 
este ver el espacio con sus límites no era un obstáculo para el orar, para el estar hincado 
orando. Al contrario, toda esa especialidad, todos esos vidrios y piedras se venían al ojo 
para colocarnos en una posición corporal diría yo de oración. Tal como la arena de la 
playa nos deja en posición para estar junto al mar. No hablo aquí de lo interior, yo hablo 
de la posición, de la posición espacial. No hablo aquí de la oración del fariseo o del publi-
cano. Hablo de esa zona que viene a ser circunstancia exterior de la posibilidad del acto 
interior. Tampoco se teoriza aquí acerca de que el acto interior exija necesariamente tales 
o cuales circunstancias exteriores.

Cuando volví, comprobé las iglesias actuales habituales de Chile. Son unos interiores 
vacíos rodeados, circundados de un complicado juego de motivos arquitectónicos, 
pilares, bóveda, molduras, luces, ventanales, casetones, cuadros, adornos, miles de otros 
detalles. Juego que puede ser simpli�cado, estilizado, modernizado como se dice 
corrientemente. Y que estos interiores nada tienen que ver con lo que pretenden. Mejor 
es estar en ellos con ojos cerrados. Mirar las naves es casi igual a salir en el entreacto al 
foyer del teatro. Sus arquitectos no sabían, no saben cómo armar la arena del mar de la 
oración. No saben de la situación espacial. No saben de las circunstancias externas del 
hecho interno. ¿Hay menos hecho interno en los que sólo doblan una rodilla? Pensaba en 
los arquitectos góticos de Notre-Dame y me sentía más desnudo.

Desnudez cuando sobre nuestras cabezas pasan volando los últimos modelos de 
aviones. Los aviones volando sobre nuestras cabezas que vienen señalando nuestra 
marcha en lo de acá abajo. Y nosotros abajo, creemos, vivimos en la creencia, en el temor 
de que nos están señalando la marcha, la verdadera marcha del hoy, de la modernidad. 
Porque los ofrecimientos de la técnica, la multiplicidad y potencia de sus medios de reali-
zación y la vertiginosidad de la multiplicación de estas multiplicidades y potencias ha 
abierto en nosotros, ha desatado en nosotros el culto de la posibilidad.
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Aviones: ¿posibilidades que estamos cumpliendo acá abajo? Sí. Estamos cum-
pliendo. Bajo el vuelo de los aviones estamos realizando otro vuelo acá abajo, 
estamos empeñados en una gigantesca empresa: renovar el mundo. Renova-
ción. E�ciencia en la renovación, la magia de la e�ciencia. Todo está transido por 
el placer, por el goce de la e�ciencia que grita que la renovación se está llevando 
a cabo, que las posibilidades están tomando carne.

Los grandes arquitectos de hoy día con sus obras, con sus doctrinas, con sus 
teorías y sus congresos cantan la posibilidad de este advenimiento. Cantan la 
emoción de crear el advenimiento y ya no hacemos más distingos entre lo que 
está realizado y lo que intentamos realizar, entre la obra y los caminos que esa 
obra abre a futuras obras.

Canto de los arquitectos: un patrimonio de nuestro tiempo. Un patrimonio orde-
nado, ordenado por la e�ciencia de la renovación por la e�ciencia que celosa-
mente quiere integrar en sus obras todas las invenciones. Todas las invenciones 
que son manifestaciones de modernidad.

Canto de los arquitectos: regalo de un testimonio de nuestro tiempo que se nos 
hace.

Pero si se logran las bellas formas constructivas y funcionales que ese patrimo-
nio entrega a quienes lo estudian y poseen un equipo realizador de esas bellas 
formas: ¿Se iría a lograr con esas bellas formas que querrían con su belleza, con 
su llegar al ojo, dar las circunstancias, la posición espacial de la oración? ¿No 
fracasaría a pesar de todo igual que todas las iglesias habituales?

Pues, seguiría sin conocer los secretos, que seguramente llevaban en la sangre, 
los que levantaron Notre-Dame. O había que establecer entonces que ya no 
llevamos, que yo no llevaba en la sangre el secreto. Que no podía , entonces, la 
iglesia que es muros, bóveda, pilares, vitraux, pavimentos, formar el ámbito 
espacial de la oración. Yo no podía construir una iglesia que se hiciera presente. 
Iglesia que se hace presente con sus formas. Iglesia de las formas presentes 
llamaba yo a Notre-Dame. Iglesia de las formas de la ausencia llamaba yo la 
iglesia que iría a hacer, ¿por qué llamarlas, por qué poner nombres? Porque las 
palabras nos señalan una tarea. Ellas están al comienzo y al �n de la obra; son 
ellas los que juzgan lo realizado.

¿Se iría a lograr con esas bellas formas que querrían 
con su belleza, con su llegar al ojo, dar las circuns-
tancias, la posición espacial de la oración?
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Iglesia de las formas de la ausencia: ésa era la tarea.

Ahora no me sentía tan desnudo.

Fue precisamente antes de recibir el encargo para realizar la capilla que participe en una 
misa recordatorio en la casa del fundo Los Pajaritos. Las ventanas se entornaron para 
quitar el paisaje del living y transformarlo en un oratorio. Suavísima, delicadísima, lumino-
sa penumbra surgió. Una luz que hacía mirar al espacio, sólo al espacio. Ningún muro, 
ninguna pared (el living era un living normal: lleno de complicaciones, se entiende).

La luz, me dije. La luz es la arena para estar junto al mar de nuestro orar. Hoy no comparece 
nada más que la luz. Hoy al ojo llega sólo la luz. Lo demás no importa, no interesa nada, 
puede ser lo que se quiera.

¿Pero los aviones volando sobre nuestras cabezas, pero sus últimos modelos no vienen 
señalando, no vienen despertando en nosotros que nuestra marcha de acá abajo es lenta, 
es atrasada?

Atrasada en el cumplir la modernidad de nuestro tiempo. ¿No debería por tanto cumplir 
con todo lo que el patrimonio atesora, con esa ética que la e�ciencia de la renovación 
establece? ¿Cómo decir, sólo entonces, la luz y lo demás no me importa nada? Por esto: 
hace algún tiempo estaba arreglando apresuradamente la casa para un amigo y la cubier-
ta de la mesa la pintamos en diversos rectángulos coloreados. Era la técnica de la pintura 
concreta. Era un ensayo, abría camino, me decía, y era un mundo de las posibilidades en el 
que yo vivía.

Algún tiempo después, con una placa de contraplacado y unos caballetes armé una mesa 
en el comedor de mi casa y la mandé a un garaje a pintar blanca para después pintarle las 
super�cies coloreadas pero cuando llegó creó en la casa una especialidad tan viva que me 
pareció un verdadero crimen tocarla. Y en el blanco, relucen los platos, el vino, los guisos. 
Y los codos y las manos en las conversaciones. Un género de vida ha creado esta blanco. 
Que ya no es sólo un color, sino una calidad del espacio. Y que no es sólo color, pues como 
es de comedor está ensuciada por todos los días de una casa o por las moscas. Es que, 
cuando pintaba las super�cies coloreadas con gran fe en los ensayos y en el ensayar, 
buscaba las formas.

Varios estudios fueron necesarios, la premura del tiempo impidió que se continuara con 
miles de variantes. En cambio, la mesa blanca planteó un encuentro. Ninguna variante. 
Todo de�nido. Era una forma. Y ella, por ser una forma, recogía miles de imperfecciones, 
como ser las manchas actuales. Al contrario, cuando después se repitió, esta mesa se hizo 
una mesa tan alba que hay que cuidar tanto su blancura que no es ya la mesa del comedor 
de una casa.

Ahora no me sentía tan desnudo.

Se distingue una luz particular
que hacía mirar el espacio,
transformándolo en un
oratorio

La luz es la arena para estar
junto al mar de nuestro orar
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Dada la técnica otorgada por
la experiencia se abre paso a
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tiempo, de la imperfección a la
variante perfecta.

ausencia 
desnudo

Misa
Oratorio
Penumbra
Luz
Normal

Luz
Arena
Comparece

Señalar
Atrasada

Modernidad
Atesorar
Luz
Apresurar
Técnica
Posibilidades 

Especialidad
Blanco
Conversaciones
Vida
Calidad
Color
Formas 

Premura
Encuentro
De�nido
Imperfecciones



Forma y formas.

Las formas nacen de la potencialidad, de la capacidad de operar que las obras de 
los grandes maestros engendran. Capacidad de engendrar bastardos. Extraña 
capacidad que cree que cuando su ojo, su propio ojo imbuido en lo ya visto, asegu-
ra que el manejo del patrimonio que hace la mano es justo, ha conseguido en 
virtud de esa justeza, las arenas del estar junto a los mares.

Manejo justo entonces sería la condición. Condición que es tortura. Tortura de 
in�nidad de formas, persiguiendo su unidad. Unidad de formas siempre planteán-
dose en la justeza por sus límites. Por sus perímetros. Por ello siempre en la posibili-
dad de ajustar la justeza. Por ello siempre en peligro de variar y caer y de arrastrar 
en su caída al todo, que precisamente se apoya en minuciosa persecución de la 
unidad.

No las formas, entonces. La forma sí. No es poner en marcha un vocabulario con sus 
estrategias existentes, es encontrar, por un milagro, la carne espacial que traduce 
una tarea, es encontrar el misterio de las formas que se plantean por su generatriz. 
Por eso debo ahora corregir el nombre de mi tarea, de la obra a crear. No la iglesia 
de las formas de la ausencia. Sino la iglesia de la forma de las ausencias. Por eso no 
me preocupo de lo demás. Es por eso no me preocupo de mi generatriz: La luz.

En aquella misa recordatoria el altar portátil se colocó al medio del living y todos 
quedamos muy próximos al sacerdote y sus oraciones. Todos quedamos en iguales 
condiciones, todos quedamos muy próximos entre sí.

Esto, junto a esto otro: En la catedral de Valparaíso el altar está en el centro del 
crucero, en las misas solemnes el obispo cruza la nave, viene el altar, va a la cátedra, 
a la Capilla del Santísimo, los otros sacerdotes y los acólitos también se desplazan. 
La especialidad de los gestos, las actitudes, los ornamentos se engendran en el 
desplazarse. No digo que solamente en estos largos desplazarse de misas solem-
nes sino que en esa circunstancia reparé en ello. Espacialidad del sacerdote requi-
riendo una amplitud del desplazarse. Especialidad del sacerdote que se comunica 
a los �eles, porque ellos, tan separados que se colocan en las iglesias, tanto espacio 
que desplaza cada cual, hasta cada pequeña última viejita en la iglesia ya vacía.
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grandes maestros engendran
en virtud de la justeza.
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Estas dos cosas. Más lo dicho. Crearon el interior como un cubo. Un cubo de luz, es 
éste. Un cubo con la suavísima, delicadísima penumbra luminosa de la misa recor-
datoria buscaba yo. Luz al ojo, no paredes, no cielos, no piso buscaba yo. No ningún 
motivo arquitectónico quería yo.

Fui estudiando mi cubo de la luz. Luz inmovilizada que arrojara por re�ejos una 
envolvente homogeneidad. Luz sin color. Pensé en ventanas superiores y ocultas, 
que evitaran la dualidad focos de luz y paños de muro opacos y que iluminaran 
rasantemente los muros. Blancos muros para los re�ejos de la homogeneidad sin 
color.

Tenía que ser un espacio luminoso amplio: que los muros, que el cielo se expandie-
ran, que ningún límite se acercara para no sentirnos en ninguna dimensión com-
primidos. En ninguna dimensión distinto a los demás. Por eso un cubo. Por eso 
múltiples experiencias en iglesias existentes habituales de aquí.

¿Cuál sería la forma exacta de ese cubo? ¿Cuáles serían sus dimensiones? Debía 
pensar en una obra pequeña, eso quería el propietario. Llegué a un cubo que en 
realidad es un paralelepípedo. No nacido de ninguna teoría, sino del mirar, del ver 
la luz cúbica podría decir. De prever la luz cúbica mejor podría decir.

No se trata por tanto de un estudio de perspectiva desde puntos de vista dados o 
de recorridos al avanzar. Ni se trata de experiencias de hacer un cubo geométrico 
que aunque se vea deformado al ojo por la fuerza misma de la geometría este lo 
reconstruye como tal. Llegué a las menores dimensiones que me dieran esa ampli-
tud en que el ojo vea el espacio, la luminosa penumbra re�ejada. Con estas dimen-
siones en cualquier punto que se encuentre uno en el cubo se participa de la luz, 
de la forma total en su plenitud.

Hay otra experiencia que también debía participar: las oraciones del sacerdote 
debían llegar con toda claridad, con toda diafanidad a todos los oídos. Por eso 
estudié la acústica más óptima. Cielo acústico, corrige la forma. Cielo acústico no 
hay problemas de cubicidad, ni luz, no color. Solución óptima entonces para este 
cubo.
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Este cubo de luz era evidentemente un cubo por fuera. Un cubo hermético.

Cuando me hicieron el encargo, evidentemente ya, como es tradicional, tenían 
pensada la ubicación. Estaba cercana a la entrada del fundo y también cercana 
pero independiente de la casa del fundo, para que la gente pudiese acceder fácil-
mente y no interrumpir la vida de la casa. Cambié la ubicación. Se colocó la capilla 
justo en la entrada del fundo. La entrada se corrió a un lado de manera que la capi-
lla quedó con su frente fuera del fundo, dando a un camino de entrada que ahí 
justo se divide en dos caminos vecinales.

¿Por qué hice esto?

Porque quería lograr que la capilla tuviese un lugar.

Cuando uno recorre las ciudades hay una cosa muy fuerte que lo toca: es que las 
marquesinas de luces, los foyers con a�ches, los cines, los rotativos, cada día apare-
cen más abiertos y las iglesias con sus torres sin altura, sin sus plazas, con sus facha-
das como chalets, con sus puertas tantas veces cerradas aparecen tan herméticas. 
No quería que esta capilla siguiera siendo hermética adentro de su potrero cerca-
no a la entrada. Era necesario que estuviera justo en el ángulo de los caminos inter-
ceptando la pasada, tal como la iglesia de San Francisco hace más de un siglo 
cabalga sobre la Alameda Bernardo O'Higgins.

La situación de la capilla es un antiguo núcleo de instalaciones y construcciones 
que el desarrollo de las labores de un gran fundo hoy algo dividido ha ido creando 
y que tiene todo ese abandono, fealdad, algunas cosas nuevas que parecen viejas, 
varias cosas que en un primer momento no se ven, el encanto de la sombra de un 
árbol o de su copa al viento. En un núcleo agrícola en un paisaje que aún se prolon-
ga más allá, pero que es inexplicablemente penoso de atravesar. No tiene vista a la 
cordillera. A pesar de que ella está ahí y evidentemente tras de un esfuerzo pode-
mos verla. Esto hace que este paisaje sea muy encerrado. Encerrado y todo parece 
cubierto de polvo, ningún color verdaderamente. Hay algo en el paisaje santiagui-
no con su cordillera que nos lanza hacia ella. Podemos ir por cualquier parte y nada 
nos es penoso, porque tenemos los ojos puestos allá. Es como el mar. Quise al colo-
car el blanco cubo hermético, neta forma en este paisaje cerrado sin color. Que, 
este cubo, por su ubicación en los caminos por donde pasamos anudara todo ese 
paisaje. Para que este paisaje, núcleo y cubo blanco nos retuviera en nuestro paso.

Este cubo de luz era evidentemente un 
cubo por fuera. 
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¿Qué es retener?

En Valparaíso el salir de las o�cinas la gente se queda en las calles del centro algu-
nos minutos y después se van para sus casas y la calle se queda vacía aparente-
mente iguales a las demás. En Santiago dura mucho más lo que la gente se queda. 
En Buenos Aires, más todavía. ¿Por qué se quedan? Porque hay cosas abiertas. Sin 
ir más lejos, están las vitrinas. No para tentar. Sino para más allá de eso para mostrar 
los logros, los triunfos obtenidos en la gran empresa que mueve la ciudad que 
conduce lo ciudadano de la vida ciudadana. Vitrinas del balance. Mirando las vitri-
nas ciudadanizándose. Y las ciudades tienen sus entramados de las calles de la 
retención. Y cada ciudad vive en la nostalgia de otra ciudad que la retendría. Entra-
mado de nostalgias son las ciudades.

Eso mismo la forma de la capilla. El blanco cubo exterior va a retenernos un instan-
te aunque no más sea en nuestro paso.

Así vamos a participar en la capilla. Participación. Forma que nos obliga a partici-
par, forma que crea un lugar.

La iglesia siempre trae la ciudad.

¿Pero cómo vamos a retenernos para bien de la capilla cuando ella va a ser un 
oratorio privado que va a pasar la mayor parte de su tiempo cerrado y sólo va a ser 
abierto cuando haya función religiosa? A mi juicio: Nada de transparencia a su inte-
rior y puertas cerradas y no entrar. Nada de pórticos abiertos y en seguida la puerta 
cerrada. Nada de símbolos. Lo que se necesita es un motivo real, verdadero, para 
que al retenernos especialmente en virtud del blanco cubo y su especialidad parti-
cipemos con una jaculatoria o un pensamiento recordatorio. Porque esta capilla va 
a levantarse en este fundo en recuerdo de un familiar del dueño, recién fallecido. 
Nosotros lo primero que pensamos fue que el deudo podía ser enterrado en la 
misma iglesia. El Arzobispo no dio su consentimiento a ésto. Pero se lo dio para que 
levantara un oratorio privado. El dueño entonces puede determinar la dedicación 
de la capilla. Esta capilla estará dedicada a la Santísima Virgen, ella será su patrona 
el motivo real será entonces un nicho con la imagen de la Santísima Virgen. El 
nicho estará justo en el vértice de los caminos. Ahí el nicho cogerá esa fuerza que 
en el campo, en las ciudades construye las "animistas", las ciudades prenden velas. 
Esa fuerza será retenida por este nicho e incorporada a participar en ese establecer 
la ciudad que una iglesia lleva consigo. El nicho quedará delante del blanco cubo 
de la capilla.

Cada ciudad tiene lo que
llama al ciudadano a ser tal,
habitar en ciudad. La
permanencia en ella se basa
en lo que la ciudad le ofrece al
ciudadano

El blanco cubo exterior va a retenernos un instante 
aunque no más sea en nuestro paso.

Forma que nos obliga a participar, forma 
que crea un lugar.

El nicho ubicado en el vértice
de los caminos, adquiere la
fuerza capaz de retener y
hacer participes a los
visitantes en ese “establecer
ciudad” que una iglesia trae
consigo.

Vacío
Permanecer
Más
Motivo
Vida
Vitrinas
Mostrar
Balance
Mirando
Retención
Nostalgia

Capilla
Retención

Participar
Lugar
Ciudad

Privado
Transparencia
Abierto
Símbolos
Motivo
Recuerdo
Cuerpo
Respeto
Oratorio
Dedicación
Virgen
Nicho
Fuerza
Incorporada
Frente



Entre el nicho y cubo habrá un espacio. Un espacio a recorrer, será una terraza a 
mayor altura que el terreno. ¿Por qué esta terraza que hace de patio entre el nicho 
y la capilla?

En Buenos Aires se puede ver que cualquier contratiempo en el ir y venir, entrar o 
salir, encontrar o reconocer, exaspera-. La ciudad tiene una gran fe en su potencia 
para desarrollar su propia vida ciudadana, todo contratiempo es signo de pérdida 
de esa potencia que es su alegría. Ir y venir sin contratiempo, entrar y salir sin 
contratiempo. Todo sin contratiempo pero con ritual, ritual de los cines con todos 
los incidentes de la entrada. Por eso las iglesias de aquí, las habituales, parecen sin 
ritual. Tan sin ritual de la preparación de la salida y la llegada. Habrá una alta terraza 
en el nicho y el cubo. Todo lo que llegue o salga tendrá que pasar delante del nicho 
y atravesar esta terraza elevada para que no entren a ella los animales.

He medido los pasos del recorrido de esta terraza en el terreno mismo. He estable-
cido los pasos que hacen nacer entre el cubo y el nicho, entre la luz del cubo y el 
retener de la imagen del nicho un espacio que es de la iglesia, que es de la iglesia 
al exterior. No será pues una capilla hermética. Si al contrario. Prolongándose bajo 
los árboles de la entrada de unión con el camino a Santiago. Será el verdadero 
pórtico de la iglesia. Y en sus festividades ella podrá ver alguna vez la nave de una 
misa de campaña: el altar portátil se colocará delante del nicho: todo está previsto.

Mientras esto sucedía. El dueño del fundo, porque los dueños de fundo organizan 
y dirigen cuanto sucede en sus propiedades, había comprado muchos materiales 
que según él debían entrar en esta capilla, en la capilla de su fundo. Ya había com-
prado un altar románico, había mandado hacer los ornamentos, etc. él fue el que 
compró la imagen para el nicho cuando no pudo conseguir que alguna imagen ya 
venerada pudiera ser trasladada ahí. Por otra parte él explicó que por el momento 
no se podía llevar el agua potable hasta la sacristía, habría que esperar una nueva 
etapa de los trabajos del fundo. Recogí todas estas cosas para mi obra. ¿Por qué lo 
hice?

Una vez en Venecia, delante de Santa María della Salute, en la góndola en el Gran 
Canal me explicaron que ella como otras iglesias fue levantada como acción de 
gracias a la Santísima Virgen por haber librado a la ciudad de una de las pestes que 
trían las aguas de estos canales. Así de la ciudad entera y su vivir nacieron estas 
hermosísimas formas. ¿Dónde está el nacimiento?

La terraza como un ritual de
preparación.

El verdadero pórtico de la
iglesia sucede en el exterior, la
capilla no será hermética, si no
que se unirá con el camino.

Se recogen los materiales
conseguidos por el dueño del
fundo para complementarlos
con la obra

La ciudad entera y su vivir
hacen nacer las formas de la
iglesia Santa María della
Salute en honor a la Virgen.

Contratiempo
Pérdida
Fluido
Ritual
Expedito
Umbral
Terraza
Preámbulo

Medida
Intermedio
Continuidad
Extensión
Pórtico
Previsto

Suceso
Propiedad
Demandar
Etapa
Obra

Levantada
Ciudad
Nacimiento 



Hoy día el nacimiento está en cualquier acontecimiento; está en esta capilla recor-
datorio, está en la plani�cación parroquial de la ciudad. No añoro edades de oro, 
no juzgo mi época. Recojo lo que hoy acaece. Recoge esa piedad que coloca �ores 
y velas y planchas de acción de gracias en el nicho y que hace arreglos de novenas 
y teje manteles en el interior. Recoge esa piedad de todos. Con esa fealdad intrínse-
ca a las cosas de todos. La piedad de todos en el blanco cubo de luz. Cubo de la 
situación de luz. Cubo de forma, por eso. Porque si fuera de formas, si que ellas, las 
formas de las imágenes, del altar, de los bancos, de los adornos y arreglos de las 
novenas. Sería un eterno estar preocupado por la desapar8ición de su obra. La 
piedad no puede interferir, modi�car, desviar la luz, la luz del cubo.

Pero esta a�rmación, aunque aparentemente sea sin mayor importancia, es funda-
mental. Porque dice relación con lo que dije al comienzo; unos se hincan, otros 
doblan una rodilla, otros permanecen de pie. Otros arreglan novenas. ¿Por qué? 
Porque siempre que pensamos en la gigantesca empresa de la ciudad. Siempre 
que pensamos en la renovación. Siempre que pensamos en el nuevo mundo a 
construir pensamos en el nuevo hombre. Hombre concebido como nuevo para 
habitar ese mundo nuevo. Hombre nuevo y nuevo mundo apoyándose mutua-
mente, levantándose entre si como los peldaños de una escalera. Y este hombre 
nuevo nos aparece con sus actos inscritos en una continuidad. Continuidad: para 
que todos los actos adquieran su unidad. Unidad que les dará los postulados que 
realizan esta gran tarea. Entonces el momento actual nos aparece como un 
momento de transición que se viene de un estar donde no hay tal continuidad en 
plenitud y se marcha a esa plenitud. Pero el no querer aceptar el que vivimos en un 
tiempo de transición que nos conducirá a una plenitud, cree que siempre lo del 
hombre irá acompañado de eso que no es pleno y que lo no pleno va tomando 
siempre diversas formas y ubicaciones, es aceptar al hombre de hoy, al de aquí, y 
esa es la a�rmación de esta obra. En Achupallas se dijo: siempre en la ciudad, los 
hombres con traje viejo y sombrero nuevo o con traje nuevo y sombrero viejo, y los 
que andan con traje y sombrero nuevo quizá qué cosa tendrán de viejo.

Arquitectos cantan lo que es, abren el conocer lo que hoy es: El presente. Estable-
cen por tanto el verdadero futuro.

Por eso también esta capilla recoge el problema de la construcción y al recogerlo 
no lo hace límite o indigencia para el cubo de luz.

La piedad no puede interferir, modi�car, 
desviar la luz, la luz del cubo.

Siempre pensamos en un
nuevo mundo, una
renovación, por lo que el
momento actual nos resulta
una transición

Los arquitectos plasman el
presente

Piedad
Intrínseca
Blanco
Cubo
Desaparición
Interferir

A�rmación
Relación
Arreglan
Gigantesca
Pensar
Habitar
Mutuamente
Inscritos
Adquirir
Transición
Plenitud
Aceptar
Andar�

Presente
Futuro 



La obra deberá ceñirse al
ritmo de los dueños del fundo
y se aplicara un plan de astucia
para lograr la luz cúbica.

Se detalla el plan de acción de
la construcción de la capilla.

El proceso de la Capilla no es
habitual.

Como ya hemos visto esta capilla está en un fundo muy próximo a Santiago, casi al lado. Sin embar-
go ella deberá ceñirse al ritmo de los dueños de fundo. Ya hemos visto cómo será construida con 
muchos materiales ya adquiridos: ladrillos, las planchas de �erro galvanizados de la cubierta, bolón, 
arena, ripio, madera para la enmaderación de techumbre, etc. El constructor será una empresa de 
Santiago. La obra es muy pequeña y no habitual. Representa muchos viajes que no son traslados 
urbanos sino viajes fuera de la ciudad. La obra, en realidad, no se inscribe en buena forma en los 
intereses administrativos y económicos de una empresa constructora, luego, aunque el constructor 
tenga la mejor voluntad, en la práctica hay que preverlo, no podrá dirigir la construcción con minu-
cioso rigor, no podrá realizarla al milímetro. Hay luego que trazar con esto por una parte y con los 
materiales ya adquiridos todo un plan de acción. Un plan de astucia para lograr la luz cúbica. 
También hay que pensar que de muchas terminaciones no conviene en este instante de�nirlas en 
forma cerrada. Pues una iglesia no es una casa o un edi�cio de departamento, los cuales cuando 
son pensador y llevador a cabo tienen para sus dueños claridad pues son caminos que todos los 
días se están recorriendo por casi todos, en cambio la iglesia es para quien la levanta una obra que 
comienza a cogerlo, a cogerlo más y más, que tiende a sobreponérsele tal como ya en su ubicación 
ella hizo a un lado a la entrada y sacó la terraza y el nicho fuera del cierro de la propiedad.

Un plan de acción: Obra gruesa de albañilería reforzada: labor corriente. La altura de�nitiva exterior 
se �jará en el terreno mismo pues hay que medirla al andar por los caminos. En seguida, cinco o seis 
partidas hechas como en la mejor obra: entramado metálico del cielo, campanario metálico, base 
metálica del nicho, ventanales superiores, puerta giratoria de entrada al cubo y cielo acústico. 
Después habrá que terminar conforme a las posibles mejoras que se puedan introducir a un presu-
puesto base muy ajustado. Vendrá entonces hacer diversas experiencias de terminaciones, por 
ejemplo: experiencias con la estructura metálica para transformarla del campanario, de la cruz en la 
entrada, etc.

Batalla por el cubo de la luz. Obra que no debe desarrollarse según el proceso habitual, con sus 
etapas tan precisadas en el tiempo, la proyección y la ejecución.

Ahora cuento con todas las energías para realizar la obra. Realizar ese plan de astucias que ella 
requiere, astucias ya determinadas por los demás, astucias menores diría yo. Ya no desnudo. Porque 
la capilla de los Pajaritos propone otro tipo de continuidad que la que se apoya en las vistas y esto, 
considero, representa ese vadear que dije al comenzar este es escrito. Especialidad no nacida de las 
interpenetraciones del ver, del espectáculo, sino del actuar, del venir, del ir por los caminos, del ser 
retenido, del estar en la luz del orar. Todo el ir, el ir de nuestro vivir, adquiriendo sus matices al ir 
atravesando diferentes actos.

Debo confesar que en un momento dado mandé mis formas a un amigo. Recálculos con proporcio-
nes áureas le pedía. No abrí la respuesta. Fiel al ojo que me dictó y cómo me lo dictó. Fiel al ojo que 
me dictó la forma y no las formas. El cubo de luz y no geométrico ni de perspectivas. El cubo de la 
retención, el cubo ciudadano. La iglesia de la forma de la ausencia.

Esta es pues la historia de esta capilla. Ella no fue levantada conforme a estos planes ni por nosotros. 
Pero, ¿cómo serán los confesionarios en este cubo de luz? ¿Cuál será su luz, la luz de la forma de 
estas pequeñas iglesias dentro de la gran iglesia?

la capilla de los Pajaritos 
propone otro tipo de conti-
nuidad que la que se apoya 
en las vistas y esto, considero, 

Fiel al ojo que me dictó y 
cómo me lo dictó

Ella no fue levantada conforme 
a estos planes ni por nosotros. 

Próximo
Ceñirse
Enmaderación
Pequeña
Fuera
Inscribirse
Trazar
Astucia
Conviene
Claridad
Coger
Sobreponérsele

Plan
Andar
Partidas
Conforme
Terminaciones 

Batalla
Precisada

Energías
Astucias
Desnudo
Vadear
Especialidad
Atravesar

Mandar
Recalcular
Respuesta
Dictar 

Historia
Levantada
Confesionarios
Luz
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TABLA PROBLEMATICAS Y POTENCIALIDADES
PROYECTO PARA UNA CAPILLA EN EL FUNDO LOS PAJARITOS
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1. La condición de manejo justo como tortura: 
El texto plantea que la condición de manejo justo es 
una forma de tortura, ya que implica perseguir la 
unidad y ajustar constantemente la justeza en las 
formas 

2. La premura del tiempo que impide explorar 
variantes: El autor menciona que la premura del 
tiempo impidió explorar diferentes variantes en el 
proyecto, limitando la posibilidad de encontrar 
soluciones más creativas 

3. La necesidad de realizar un plan de astucias 
determinado por otros: El texto menciona que el 
autor debe seguir un plan de astucias determinado 
por otros, lo cual puede limitar su libertad creativa y 
originalidad en el proyecto 

4. La falta de continuidad en la plenitud del 
hombre y el mundo: El autor plantea que existe una 
falta de continuidad en la plenitud del hombre y el 
mundo, lo cual puede generar di�cultades en la 
construcción de una nueva ciudad y un nuevo 
hombre 

5. La e�ciencia en la renovación como magia y 
placer: El texto menciona que la e�ciencia en la 
renovación puede ser vista como una forma de 
magia y placer, lo cual puede generar una visión 
limitada y super�cial de la arquitectura 

PROBLEMATICAS POTENCIALIDADES

1. La posibilidad de ajustar la justeza en las 
formas: El texto plantea la posibilidad de ajustar 
constantemente la justeza en las formas, lo cual 
puede permitir una mayor precisión y perfección en 
la arquitectura 

2. La mesa blanca como forma que recoge 
imperfecciones: El autor menciona que la mesa 
blanca como forma puede recoger miles de imperfec-
ciones, lo cual puede ser visto como una potenciali-
dad para integrar la belleza de lo imperfecto en la 
arquitectura 

3. La especialidad de la capilla de los Pajaritos 
que propone una continuidad diferente: El texto 
destaca la especialidad de la capilla de los Pajaritos, 
que propone una continuidad diferente basada en el 
actuar, el venir y el ir por los caminos, lo cual puede 
ser una potencialidad para crear espacios arquitectó-
nicos únicos 

4. La a�rmación de la obra en Achupallas sobre 
el hombre de hoy: El texto menciona que la obra en 
Achupallas a�rma la existencia del hombre de hoy, 
con sus actos inscritos en una continuidad, lo cual 
puede ser una potencialidad para re�exionar sobre la 
relación entre el hombre y la arquitectura en la socie-
dad contemporánea 

5. La integración de todas las invenciones en 
las obras de los arquitectos: El texto destaca la 
capacidad de los grandes arquitectos de integrar 
todas las invenciones en sus obras, lo cual puede ser 
una potencialidad para crear espacios arquitectóni-
cos innovadores y vanguardistas 
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VIGENTES

1. Integración de la forma con el acto de la oración: La Capilla de los Pajaritos plantea la pregunta de cómo 
debe ser la forma dentro de la cual se ora, buscando una integración entre la arquitectura y el acto de la oración. Este 
concepto sigue siendo relevante en la arquitectura eclesiástica actual, donde se busca crear espacios que fomenten 
la espiritualidad y la conexión con lo divino.

2. Uso de elementos simbólicos: La Capilla de los Pajaritos utiliza elementos simbólicos como el nicho del 
tabernáculo y la presencia de la Virgen María. Estos elementos simbólicos siguen siendo utilizados en la arquitectura 
eclesiástica actual para transmitir mensajes y signi�cados religiosos.

3. Importancia de la luz en la arquitectura: El autor resalta la importancia de la luz como elemento fundamental 
en la arquitectura, buscando una iluminación adecuada que cree un ambiente propicio para la oración y la espiritua-
lidad.

4. Consideración del entorno y las circunstancias externas: El autor critica que los arquitectos de las iglesias 
actuales desconocen la situación espacial y las circunstancias externas del hecho interno. Sin embargo, en la arqui-
tectura eclesiástica actual se tiene en cuenta tanto la funcionalidad del espacio como su relación con el entorno y las 
necesidades de la comunidad religiosa.

5. Uso de materiales y técnicas contemporáneas: La Capilla de los Pajaritos utiliza materiales y técnicas contem-
poráneas, como el concreto armado y el �erro galvanizado. Este enfoque de utilizar materiales y técnicas modernas 
sigue siendo relevante en la arquitectura eclesiástica actual, donde se busca combinar tradición y modernidad.

NO VIGENTES

1. Simpli�cación y estilización de los interiores: El autor critica que las iglesias actuales están llenas de complica-
dos juegos de motivos arquitectónicos, y propone una simpli�cación y estilización de los interiores. Sin embargo, en la 
arquitectura eclesiástica actual, se sigue utilizando una variedad de elementos arquitectónicos y decorativos para crear 
espacios sagrados y ornamentados 

2. Desconocimiento de la situación espacial y las circunstancias externas: El autor menciona que los arquitectos 
de las iglesias actuales no saben cómo armar la arena del mar de la oración y desconocen la situación espacial y las 
circunstancias externas del hecho interno. Sin embargo, en la arquitectura eclesiástica actual se tiene en cuenta tanto 
la funcionalidad del espacio como su relación con el entorno y las necesidades de la comunidad religiosa

3. Falta de integración de todas las invenciones en las obras: El autor destaca la capacidad de los grandes arqui-
tectos de integrar todas las invenciones en sus obras, pero critica que esto no se ve re�ejado en las iglesias actuales. Sin 
embargo, en la arquitectura eclesiástica actual se busca integrar diferentes elementos y técnicas arquitectónicas para 
crear espacios coherentes y signi�cativos 

4. Ausencia de la búsqueda de la forma de las ausencias: El autor plantea la idea de buscar la forma de las ausen-
cias en la arquitectura, pero menciona que esto no se ve re�ejado en las iglesias actuales. Sin embargo, en la arquitec-
tura eclesiástica actual se busca crear espacios que transmitan una sensación de presencia divina y espiritualidad 

5. Falta de consideración de la mesa blanca como forma que recoge imperfecciones: El autor menciona que la 
mesa blanca como forma puede recoger miles de imperfecciones.
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"Por eso debo ahora corregir el nombre de mi tarea, de la 
obra a crear. No la iglesia de las formas de la ausencia. Sino la 
iglesia de la forma de las ausencias. Por eso no me preocupo 
de lo demás. Es por eso no me preocupo de mi generatriz: La 

luz." 

El autor re�exiona sobre la corrección del nombre de su tarea 
creativa. En lugar de enfocarse en la "iglesia de las formas de 
la ausencia," se concentra en la "iglesia de la forma de las 
ausencias." Esta distinción sugiere una preocupación por la 
forma en que las ausencias se mani�estan o se representan 
en lugar de simplemente considerarlas como formas ausen-
tes. El énfasis en la luz al �nal del texto puede indicar una 
conexión entre la creación artística y la iluminación que 

proviene de la representación de estas ausencias.

"Hablo de esa zona que viene a ser circunstancia exterior 
de la posibilidad del acto interior." 

En este texto, se habla de una "zona" que parece estar 
relacionada con las circunstancias exteriores que rodean la 
posibilidad de llevar a cabo un acto interior. Esto podría 
interpretarse como una referencia a la in�uencia del entor-
no y las condiciones externas en nuestra capacidad para 

realizar acciones internas o creativas.

"Las formas nacen de la potencialidad, de la capacidad de 
operar que las obras de los grandes maestros engendran. 
Capacidad de engendrar bastardos. Extraña capacidad que 
cree que cuando su ojo, su propio ojo imbuido en lo ya visto, 
asegura que el manejo del patrimonio que hace la mano es 
justo, ha conseguido en virtud de esa justeza, las arenas del 

estar junto a los mares." 

Este pasaje habla de cómo las formas en el arte surgen de la 
capacidad de los grandes maestros para operar y crear obras 
que tienen un impacto duradero. La "capacidad de engen-
drar bastardos" puede interpretarse como la habilidad de 
crear algo nuevo e inesperado a partir de las in�uencias 
anteriores. La referencia a "las arenas del estar junto a los 
mares" puede sugerir una búsqueda de inmortalidad a través 

de la creación artística.

"Porque siempre que pensamos en la gigantesca em- presa 
de la ciudad. Siempre que pensamos en la renovación. Siem-
pre que pensamos en el nuevo mundo a construir pensamos 
en el nuevo hombre. Hombre concebido como nuevo para 
habitar ese mundo nuevo. Hombre nuevo y nuevo mundo 
apoyándose mutuamente, levantándose entre si como los 
peldaños de una escalera. Y este hombre nuevo nos aparece 

con sus actos inscritos en una continuidad." 

El texto se re�ere a la relación entre la construcción de un 
nuevo mundo y la concepción de un "hombre nuevo" que 
habita ese mundo. La idea de "actos inscritos en una continui-
dad" sugiere que nuestras acciones individuales se acumulan 
y contribuyen a la construcción de un mundo diferente. 
Parece haber una visión optimista de la capacidad humana 

para in�uir en el cambio a través de sus acciones.

EL ACTO

La re�exión sobre el acto en la lectura del proyecto para una capilla en el fundo los pajaritos me lleva a considerar que la 
creación de espacios no es solo una cuestión de diseño y construcción física, sino que implica un profundo signi�cado y una 
in�uencia en la experiencia humana y en la con�guración de entornos emocionales y sociales.

Se puede extraer la idea de "la forma de las ausencias" presentada en uno de los textos. Esto nos invita a repensar cómo 
diseñamos espacios arquitectónicos, considerando lo que falta tanto como lo que está presente. La calidad de la luz natural, la 
interacción con el entorno circundante y la experiencia emocional de los usuarios se vuelven fundamentales en la creación de 
arquitectura signi�cativa.

Además, la noción de que el acto de habitar un espacio arquitectónico es en sí mismo un acto nos lleva a reconocer que los 
edi�cios no son objetos estáticos, sino que están en constante interacción con las personas que los ocupan. Los espacios 
pueden in�uir en cómo actuamos y cómo nos relacionamos con los demás. Por lo tanto, la arquitectura va más allá de la forma 
y la función; también se trata de cómo afecta el comportamiento humano y las dinámicas sociales.

La construcción de un "nuevo mundo" y la concepción de un "hombre nuevo" que lo habita, vemos que la arquitectura desem-
peña un papel central en la formación de identidades culturales y en la creación de entornos propicios para el cambio social. 
Los arquitectos tienen la responsabilidad de contribuir a la construcción de comunidades y entornos que re�ejen valores y 
aspiraciones compartidas.
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Trazo.

Extensón

Luz. 

Arquitecto

Palabra.

Trazo de décadas en su recorrido
eterno.

Extensión orientada, cogida por la
poesía

En el inicio, la luz despierta una
extensión de esperanza e ilusión.

Moderna, obra del arquitecto.

En la impensable quietud, la
palabra toma posición.



Condicion

Virtud

O�cios

Inclemencia

Color

La condición humana anhela
libertad.

La virtud humana es el arte

Un contraste abierto, el coraje en
nuestra condición.

En el campo, la habilidad y el
ingenio dan vida.



Propio

Arte

Arquitectura

Consecuencias

O�cios

Cabida

Apertura

Resplandecer

Soluciones

Libre

Extender el o�cio propio para
resplandecer.

El o�cio y el arte �orecen en
conjunto.

La arquitectura cabida en lo
humano.

La luz es coraje en su propia
condición.

Cada lugar es posición, punto
de origen posible en este vasto
campo.
La renovación es la suma del
orden.

El advenimiento de la arquitectura
busca solución para albergar.

En lo mero y escaso, la libertad es
duda y evidencia.



Libre

Eleccion

Disputa

Coraje

Obra

Libertad

O�cios

Formas

Suerte

Sobrevive

Renunciar

Sentido

La atadura oprime, pero la elección
es la opción.

La libertad negocia el triunfo en la
dualidad del mundo

La belleza resplandeciente de sus
rasgos.

El bien de hombres reside en la
renuncia de la muerte

Aceptación del o�cio, vivir
inconforme, arte des�gurado.

Revelado de la suerte, vivir sin
ninguno.

En cada ocasión, aspecto que da
cuenta, necesario en arquitectura.



Plenitud

Virtud

Despliega

Canones

Despliegue

Excelencias

Creador

Manifestar

Opcion

Tiempo

Obra

Herencia

La arquitectura llena de plenitud,
condición poética inagotable.

Destreza creadora, esfera
temporal, parámetros inservibles.

El ser humano histórico,
expresión completa, explicaciones
divergentes.

Íntimo rasgo en el arte, libertad
invariable.

Estilo y herencia en obras
singulares, ahora y presente.

Comprender la obra, otro asunto
en mente.

Cómo se recibe la tradición, debate
de tiempo pasado.



Arquitectura

Extension

Propio

Multitudes

Borde

Mundo

Fundar

Virtud resplandece, albergando
arte.

Piedad, luz, destino, opacan
renuncia.

Sustituir columna en propia
estructura.

Difícil poder instrumentalizar
arte.
Obstruir abierto, ir desconocido.

Hacer, decir, acto, llaman.
Ahora y aquí, iluminarse lugar.
Relación, necesidad, campo, �n,
lugar.



Necesidades

Florecimiento

Di�cultad

Trazo

Forma

Posibilidades

Observar, vaivén de ideas.

Fidelidad, desobediencia, revelar.

Necesidad de respuesta para
conformar.

El �orecimiento artístico base
material y organización.

Arte griego ligado a ciertas formas.
Llamar al borde, unir con luz.
Formas múltiples, función en la
luz del día.



Borde

Acontecer

Hecho

Orientada

Mundo, destino en acontecer.

Hombre, tiempo en hecho y
palabra.

Dicho y hecho, posición en el acto
del acontecer

Crear un mundo como ciudad.



Obras

Borde

Poblado

Borde

Urbanismo

Migracion

Forma

Tentativa en cada lugar, obra caso
a caso, un juego nuestro.

Obras con acentos distintos,
intento en todas.

Ordenación agrupada, retirado.

Encargo de terreno en la
oportunidad de ciudad.

Nuevo, renovado, crecer en el
destino transformado de la
ciudad.

Urbanismo, vida, nadie en el suave
y heroico espacio del desierto.

Espacio, maestría para mostrar y
armar.

Lo mínimo para organizar, formar,
reglamentar



Union

Mutuo

Re-crearse

Ciudad

Forma

Dogmas

Borde

Ignorar destino basural en arcada.

Defensa aceptada, con costo.

Construir la costa, unir y vincular.

País olvidado, vocación
postergada, zona urbana recreada.

Ciudad es vida, viejo y nuevo
unidos.

Formas fuertes, mínima
declaración, jugar con la forma.



Proponer

Ciudad

Estero

Tradicion

Soluciones

universal

Arquitectos

Futuro

Estudio urbano, zona de�nida en
cerro.

Superar, canalizar, recuperar
cabida.

Dispersión en lo existente,
recuperar el cerro y el plano.

Calzada del mar, sitios vacíos mar
adentro.

Regalo: arquitectos cantan,
presente actual, transición
diversa, reanudado.



Edi�cio

Conexion

Edi�cion

Cerro

Tradicion

Niveles

Circulaciones

Forma

Altura en caso de estructura,
turista y residente.

Terreno ofrece posibilidad de
conexión directa en casa colectiva.

Playa en la ciudad, vista al mar
desde pequeña altura.

Levantar tránsito en cerro,
constituir sistema de habitaciones
en periferia del terreno.

Formas que engendran unidad.



Purezas

Naturaleza

Borde

Modi�car

Intima

Deambular

Arquitectura

No-constancia

Parroquia

Edi�cacion

Encargo con lugar.

Centro, imagen de naturaleza,
especulación.

Lugar pre-determinado, modi�car
para bien común.

Ordenado y orientado, perderse
y deambular en piso, múltiples
salidas.

Homogeneidad, falsa continuidad
entre madera y hormigón.

Geometría y material con
disposición y variabilidad.

Lugar de liturgia.

Trabajo �el para edi�cio



Ceremonia

Sombras

Crisis

Vadear

Edi�cio

Templo

Concentrar recursos en ceremonia
existente.

Iluminado juego querido.

Culminar en templo cercano

Petición pública para iglesia en
uso.

Acto que acepta mirada próxima.

Forma convierte estructura en
acto.



evasión

simultaneidad

distantes

movimiento

de�nición

permisión

extensión

necesidad

efecto

cualidades

Se abre el espacio a la 
liturgia renovada

En el sagrado 
espacio, se abre el 
abrazo

La asimetría se 
convierte en arte, 
donde lo profano y lo 
divino se abrazan, en 

La simetría del altar se 
despliega, planos en 
cruz y naves al fondo.

En un baile de 
armonía, donde el 
alma se eleva, en 
busca de la trascen-

Una simetría distinta, 
el altar se desplaza, a 
un lugar que no es 
fondo ni centro.

Los cielos trazan esta 
obra divina, cielo de 
acceso y de deambu-
latorio.
El cielo, conjunto de 
luz y misterio, desplie-
ga su multiplicidad en 
el aire, admitiendo la 



Un bloque construido, 
sueño interrumpido, 
la orden pide una 
capilla provisional, y 

Cinco años después, 
el encargo renace, con 
la clausura rea�rmada 
y la austeridad 

El trazo asume la 
clausura, la austeri-
dad.

El convento benedic-
tino, un �uir de 
oraciones, en la 
iglesia, en el trabajo, 

El claustro, tránsito 
sagrado y oración en 
movimiento, transfor-
ma el deambular en 

dato

adaptación

aceptar

oración

deambular

tiempo

de�nir

transcurso

peculiaridad



En los claustros-pa-
tios, el tránsito en 
círculo, se establece 
respecto a un centro

La complejidad de la 
trama

La relación de los 
monjes se abre en dos 
matices

Lugares y modos de 
oración, unidos y 
diversos, transforman 
el claustro-patio en 
eje

la presentación del 
claustro

La Forma luce su 
esencia, sin importar el 
material, ya sea barro, 
madera o combinacio-
nes diversas, ninguno 
la afecta, solo le cambia 
los aspectos

modos

apertura

uni�cación

multi

diverso

de�nición

�guras

categoría

acto

ambos

formas



Tras el terremoto, 
recorriendo el sur 
devastado, propone-
mos estudiar las 
iglesias afectadas, un 
informe técnico 
entregamos a los 
obispos, solo algunos 

La Iglesia Matríz, 
afectada por el 
tiempo, en su 
grandeza y fe.

Un gran ventanal, 
puerta de luz y 
esperanza.

mantención de la 
estructura de la iglesia

mantención de la 
estructura de la iglesia

reacondicionamiento 
del patrimonio

protocolo

transformación

negación

intervención

antiguo

accidente

encargo

dualidad

revitalización

respeto



la diagonal y lo nuevo.

 La alternancia entre 
lo interior y lo exterior 
en relación a los
horizontes

La voluntad en la 
arquitectura
es dar acto y lugar a la 
obra

los cambios de la obra

todo excepto la 
destrucción

fundación

suspensiones

horizonte

discontinuidad

diagonal

habitar

alzado

cambios

excepción



estableciendo un 
espacio dentro del 
fundo.

La trascendencia de la 
iglesia
en su ofrecimiento 
ante su habitar

la luz de la ausencia.

el trazo en la ausencia

el trazo en la ausencia

listo

diverso

ausencia

encondite

conmemoración

modular

atravesar

brotar

orilla



La luz de la ausencia 
se abre
al exterior para dar 
lugar a la detención 

la modernidad de la 
arquitectura

la modernidad de la 
arquitectura

la transformación de 
las formas.

el cambio de la iglesia

modernidad

interior

funcional

posibilidad

transido

cantar

destellos 

cambio



La familia se traslada a 
un acantilado frente al 
mar

Lugar expuesto a los 
vientos del
sur

el debate del ir

la casa de 100m2

Lo original de la casa 
está dado
por sus circulaciones

la falsedad del anhelo 
en casa

disposición

inexistencia

falsedad 

trasladar

debate

invención



Intentos por construir 
un cuchitril
con distintos accesos, 
modulando

La Arquitectura no se 
encuentra
en cuartos, es una 
unión hacia lo

la masacara de las 
construcciones

se produce la estancia 
por medio del 
recorrer.
Capacidad en escon-
dite.

Palacio o rancho, vida 
privada
olvidada.

variables

incapacidad

saber

habitar

falsedad

intento

modular

disfraz

cerros

olvido



se produce la estancia 
por medio del 
recorrer.

se produce la estancia 
por medio del 
recorrer.
se produce la estancia 
por medio del 
recorrer.

se produce la estancia 
por medio del 
recorrer.

se produce la estancia 
por medio del 
recorrer.

se produce la estancia 
por medio del 
recorrer.

américa

hallazgo

imposibilidad

haber

íntimo

incierto



el don del mostrarse

la verdad de america

lo interior y lo 
continental

descubrir

desolación



la consistencia y su 
gratitud

interior



la herencia desde 
europa

herencia

regalo



Nuestro desconocido 
mar se
mide por el cielo: 
extensión

desconocido

medición

invención

concebir

referencia

norte



América tiene como 
norte la
constelación de la 
cruz

el norte de la palabra palabra

destino

extremo

sentido

palabra



la voz de america 
latina

la latitud con el 
sentido de los muetos

voz

latitud



mar

latitud



En su propio norte un 
juego de
libertad poética sin 
dueño.

propio

muertos

comenzar

ante



O�cios y caminosha-
cia una nueva
onvergencia.

libertad

dueños

opción

nombrar

cultura



Dueño de mita, 
invento terráqueo

Continentalidad, 
carencia
conquista.

juego

océano



Diferente continente, 
ajeno mar. 

Forastero, océano 
marítimo

continente

andes



Continentalidad, 
carencia
conquista.

abrir



Magní�ca conquista, 
país
ocupado.

Ubicación opuesta, 
ocupada.

orillas

atravesar



Orilla unida. unión



Consecuente a 
nuestro trabajo

Transformación de la 
universidad
mediante una 
re-organización

acción

gestualidad



Poesía y acción no 
cinciden desde los 
griegos

Acción libre, mar 
abierto.

poesía

conmemora



se produce la estancia 
por medio del 
recorrer.

Un pueblo puede 
con�gurarse
libre y abierto

Se intenta aceptar la 
abertura
Americana ante un 
mar interior

curso

tratar

apertura



La dignidad se 
sostiene bajo el
rechazo a la acumula-
ción de

El taller se sitúa junto 
al mar: aunar la vida, 
trabajo y estudio

cooperar

dignidad



En la orilla del océano 
pací�co s
juega con la libertad 
de Amereida

Lugar diseñado.

Arquitectura traza.

encargo

direcciones

eje

opciones

centros

referencia

función



La Arquitectura exige 
hospitalidad en la 
virtud poética del ser
humano

Habitar lo intimo 
cuando tiene
lugar lo público

no

oír

hospitalidad

habitar

huésped

cantar
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En lo vigente

El mar interior americano persiste inalcanzado y carente de fundamento. La experiencia de 
habitar en el continente americano transcurre predominantemente en sus periferias, relegan-
do el interior a una suerte de letargo, caracterizado por un desarrollo y contacto aún más 
pausado en comparación con el progreso general del continente.

La arquitectura, como disciplina, se erige como una apertura, proporcionando el escenario 
propicio para que los diversos o�cios humanos puedan resplandecer con sus virtudes y cuali-
dades inherentes. Es un espacio que acoge las múltiples manifestaciones del habitar mundial y 
potencia su esencia.

El poder, en su afán de consolidar su dominio, tiende a instrumentalizar y sacar provecho de 
los diferentes o�cios, utilizando cualquier medio a su alcance para mantener y perpetuar su 
posición dominante. La arquitectura, por lo tanto, en la era contemporánea, se ve orientada 
principalmente hacia la hiperfuncionalidad y la productividad, relegando así otras dimensio-
nes del espíritu humano que podrían ser nutridas y enriquecidas por la práctica de los o�cios.

En lo no vigente

Como habitantes del continente americano, parecemos carecer de un norte o un horizonte al 
que dirigirnos. Nos encontramos sumergidos en una corriente de vida que carece de una 
identidad propia, siendo moldeados principalmente por las in�uencias y ritmos que el mundo 
impone sobre nosotros. En lugar de contar con un auténtico plan americano, nos limitamos a 
emular y pretender ser lo que otros ya son.

La relación entre el arte y la evolución de la sociedad es evidente, ya que el arte evoluciona en 
términos de técnicas, valores y temáticas que aborda. En la era actual, con la proliferación de 
tecnologías de inteligencia arti�cial, el arte también se ha inclinado hacia la adopción de esta 
diversi�cación. No obstante, esto no garantiza que el arte sea una fuente inagotable de disfru-
te y apreciación, ya que su valor sigue siendo relativo.

Aunque se sostiene que el ser humano contemporáneo goza de una libertad absoluta, esta 
libertad se ve limitada por las presiones internas que emanan de su propia condición humana. 
El individuo no es plenamente libre de las restricciones impuestas por su propia naturaleza, lo 
que le impide experimentar esa libertad en su máxima expresión.

LO VIGENTE Y LO NO VIGENTE
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La noción de forma en la arquitectura es un concepto profundo y multifacético que trasciende la mera 
apariencia física de los edi�cios. En este contexto, la "forma" representa la manifestación tangible y 
visual de la visión, la intención y la función detrás de una estructura arquitectónica. Es el resultado con-
creto de un proceso creativo que abarca aspectos técnicos, estéticos y conceptuales.

La forma arquitectónica es mucho más que la disposición de paredes, techos y ventanas. Es la encarna-
ción de la idea que impulsa la creación del edi�cio, la cual se materializa en elementos físicos y espacia-
les. Esta forma debe ser coherente con la visión del arquitecto y al mismo tiempo responder a las nece-
sidades funcionales de los usuarios.

La forma no es estática; evoluciona y se adapta a lo largo del tiempo, re�ejando las dinámicas cultura-
les, tecnológicas y sociales de la sociedad en la que se encuentra. Puede ser un medio de comunica-
ción, transmitiendo valores, signi�cados y emociones a quienes interactúan con ella. La forma arqui-
tectónica puede inspirar, emocionar, o incluso provocar re�exión.

En este contexto, la forma también puede ser una herramienta poderosa para la inclusión y la diversi-
dad. La arquitectura puede dar cabida a una amplia gama de usos y actividades humanas, proporcio-
nando un escenario �exible y adaptable para la vida cotidiana. La forma, en este sentido, no es restric-
tiva, sino que se convierte en un lienzo en blanco que permite la expresión y la creatividad.

La "forma de la ausencia" es una idea intrigante que sugiere que no solo debemos prestar atención a 
lo que está presente en un espacio, sino también a lo que no está. La ausencia de elementos físicos 
puede ser tan signi�cativa como su presencia, ya que crea oportunidades y posibilidades en el diseño 
arquitectónico. La forma de la ausencia puede manifestarse a través de la interacción con la luz y el 
espacio vacío, generando experiencias únicas y abriendo nuevas perspectivas.

Cuadro hecho por mí en mi habitación:

Representa las multiples variables que se 
contienen en la forma al exponer los 
bordes intangibles, dan cuenta de lo que 
contiene la forma en su interior y lo que 
compone una forma, representa los �ujos 
y el caos interior de algo que se encuentra 
en un proceso para ser algo. el interior en 
este caso representa la composicion de la 
forma en multiples factores. como la luz, 
los �ujos, el habitar, lo marginado, lo 
contenido, la amplitud y la estrechéz 

LA FORMA
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"Es esta una vía posible para dar con el acto y que nosotros llamamos observación. (No reviste
mayor interés el hecho de que la observación del acto parta cronológicamente «viendo» las múltiples
respuestas a necesidades y artes o viceversa, que lo recoja de un «golpe de vista». Son esos vaivenes

propios de todo trabajo poético –tanteos de la idea y la mano–).
Vía de la observación o �delidad al acto, pues, cada desobediencia me aleja de lo desconocido

¿A qué llamamos Borde o Forma?
Decimos que gracias a la «visión» del acto, la arquitectura, con el borde o forma, sitúa, a la par que

revela, los o�cios y las habilidades."
Pizarra 12.

Observación y Tradición: El texto sugiere que la observación es una vía para comprender el acto en el 
contexto de la arquitectura y la tradición. La observación es el medio por el cual se puede entender y 
heredar la tradición. El acto puede referirse a la ejecución de habilidades y o�cios relacionados con la 
arquitectura.

La importancia de la observación: Se menciona que la observación no se limita a una mera visión 
cronológica de las respuestas a necesidades o habilidades, sino que implica un proceso más profundo 
de comprensión. Esta observación va más allá de un simple "golpe de vista" y se relaciona con el 
trabajo poético y los tanteos de la idea y la mano, lo que implica una comprensión más profunda y 
re�exiva de la tradición.

Fidelidad al acto: El texto enfatiza la importancia de la �delidad al acto como parte de la observación. 
Se sugiere que cada desobediencia aleja de lo desconocido, lo que podría signi�car que la tradición se 
mantiene viva y se hereda a través de la observación y la �delidad a los métodos y prácticas estableci-
dos.

Borde o Forma: El texto plantea la pregunta sobre lo que llamamos "Borde o Forma" en el contexto de 
la arquitectura. Parece que el borde o forma se relaciona con la capacidad de la arquitectura para 
situar y revelar los o�cios y las habilidades. Esto implica que el conocimiento y la tradición se transmi-
ten a través de la arquitectura, que actúa como un medio para mostrar y preservar la herencia cultural.

LA TRADICION QUE  VIENE A HEREDAR
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"Es esta una vía posible para dar con el acto y que nosotros llamamos observación.
(No reviste mayor interés el hecho de que la observación del acto parta cronológicamente 
«viendo» las
múltiples respuestas a necesidades y artes o viceversa, que lo recoja de un «golpe de vista». 
Son esos
vaivenes propios de todo trabajo poético –tanteos de la idea y la mano–).
Vía de la observación o �delidad al acto, pues,
«cada desobediencia
me aleja de lo desconocido»
¿A qué llamamos Borde o Forma?
Decimos que gracias a la «visión» del acto, la arquitectura, con el borde o forma,
sitúa, a la par que revela, los o�cios y las habilidades." pizarra 12

"La observación y análisis profundo de las respuestas históricas a necesidades y expresiones 
artísticas en la arquitectura pueden no solo desvelar nuevas posibilidades en el diseño arqui-
tectónico, sino también enriquecer y diversi�car las perspectivas culturales y creativas en el 
campo de la arquitectura. Esta exploración minuciosa de la arquitectura pasada y presente, 
como una forma de mirar hacia el futuro, puede ser una fuente inagotable de inspiración y 
conocimiento.

Al desentrañar cómo las sociedades del pasado abordaron sus necesidades habitacionales y 
plasmaron sus visiones artísticas en la arquitectura, podemos aprender lecciones valiosas. Esta 
comprensión profunda de las soluciones históricas nos permite identi�car patrones, estrate-
gias y técnicas que han resistido la prueba del tiempo. Al mismo tiempo, también somos 
testigos de la evolución de la arquitectura en respuesta a los cambios culturales, tecnológicos 
y sociales a lo largo de los siglos.

La hipótesis plantea que este proceso de observación y re�exión nos permite no solo descu-
brir innovaciones y enfoques novedosos en la arquitectura, sino que también enriquece nues-
tra apreciación de la diversidad cultural en el diseño arquitectónico. Cada sociedad y cada 
período histórico han aportado perspectivas únicas, estilos y enfoques que contribuyen a la 
riqueza de la arquitectura global.

Además, esta inmersión en el legado arquitectónico fomenta la interconexión entre el pasado, 
el presente y el futuro. Nos recuerda que la arquitectura es un campo en constante evolución, 
in�uenciado por la herencia cultural y las necesidades cambiantes de la sociedad. La hipótesis 
implica que la observación del pasado arquitectónico es una vía para nutrir la creatividad, la 
innovación y la comprensión cultural en la arquitectura contemporánea, fortaleciendo así su 
relevancia en un mundo en constante transformación."

HIPOTESIS



¿Qué he obtenido en esta asignatura?

En el transcurso de esta asignatura, he adquirido una apreciación mucho más profunda de la arquitectu-
ra como una manifestación artística y funcional que trasciende la mera construcción de edi�cios. He 
aprendido a percibir la arquitectura como una forma de comunicación, donde el diseño y la disposición 
de los espacios tienen la capacidad de in�uir en nuestras emociones y experiencias. Además, he consoli-
dado una comprensión más sólida de cómo el diseño y la estética desempeñan un papel fundamental 
en la arquitectura, permitiendo la creación de lugares que no solo son funcionales, sino también bellos 
y con un profundo signi�cado.

¿Qué debería mantenerse en la asignatura?

En lo que respecta a lo que debería preservarse en esta asignatura, indudablemente subrayaría la inter-
disciplinariedad y la conexión entre la observación y la con�guración de la forma, tal como se expone 
en los mani�estos. Esta integración de diferentes campos de estudio es una fuente interminable de 
inspiración y proporciona una comprensión más holística de la creación arquitectónica.

¿Qué debería eliminarse en la asignatura?

En cuanto a lo que debería descartarse, considero que es fundamental mantener un equilibrio apropia-
do entre los elementos teóricos y prácticos. La teoría posee un valor innegable, pero es igualmente 
importante aplicarla en la práctica para que los estudiantes puedan experimentar de manera directa 
cómo estos conceptos se mani�estan en la realidad arquitectónica y de diseño.

¿Qué debería incorporarse en la asignatura?

En cuanto a lo que debería agregarse, sería altamente bene�cioso incluir más ejemplos prácticos y estu-
dios de casos que muestren cómo arquitectos, diseñadores y poetas han colaborado en proyectos 
reales. Estos ejemplos concretos pueden ilustrar de manera efectiva cómo las tres disciplinas se entrela-
zan en la práctica y pueden servir de fuente de inspiración para proyectos futuros.

Re�exión personal

Mirando hacia el futuro, creo que sería bene�cioso enriquecer aún más esta asignatura mediante la 
incorporación de ejemplos prácticos y estudios de caso que ilustren de manera vívida cómo arquitectos, 
diseñadores y poetas han colaborado en proyectos reales. Estos ejemplos tangibles pueden servir como 
fuentes de inspiración y demostrar cómo la interdisciplinariedad puede conducir a la innovación y a la 
creación de espacios y obras de arte verdaderamente excepcionales.

En resumen, mi paso por esta asignatura ha sido una experiencia enriquecedora que ha abierto nuevas 
perspectivas y enriquecido mi comprensión de la arquitectura, el diseño y la poesía. Me ha demostrado 
que la interdisciplinariedad es la clave para la innovación en estos campos, y estoy ansioso por aplicar 
este conocimiento en mi futuro académico y profesional en el mundo del diseño y la arquitectura.

COLOFÓN


