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77 oY

Desde que la lingﬁist1c¢ da como fundamento y objetivo de todo len-

guaje la necesidad de comunicacion y estudia, por ello, la informa-
cibn gue ék lenguaje transmite desde un enisor a un receptor, ha ex
plorado y teorizado acerca del lenguaje poético reconociéndolo como
uno de sus puntos criticos. Ya Jakobson en su articulo "Closing
statements: Linguistics and Poetics" concluye diciendo en el afo
1960 lo siguiente: "...podria retomar la maxima qﬁe resumfa mi apor
te a la Conferencia sostenica agui mismo, en la Universidad de In-
diana en 1953: Linguista sum; linguistici nihil a me alienum puto".
Si el poeta Ransom tiene razdén - y €l la tiene - al sostener que
s poesid es una-suertesdeslienguayet el linguista, cuyo objete es
abrazar todas las formas de lenguaje, puede entonces incluir la éog
sia en sus investigaciones". Las incursiones en ese campo si bien
no han sido las m&s numerosas son importantes y los intentos des-
criptivos cubren ya mﬁltiples aspectos si bien, afin, la poesfa, en
cuanto lenguaje, sigue siendo un punto &lgido y dificil para el and
lisis lingﬁistico{_ Dicho punto critice es tdl of cdusa de la densi-

dad semdntica que la poesia trae consigo. Ya Martinet 1lo \ndica

con meridiana claridad cuando en sus Elementos de Lingufstica Gene-
ral apunta "la tendencia a la concisi6én, es decir, el aumento de la
densidad de informacibén es frecuente en el poeta", razbn que cierta
mente indujo al mismo Jakobson, aunque desde otro punto de vista, a
sugerir en el antes mencionado articulo gue "es en términos de en-
cadenamiento de probabilidades gue la estructura de la poesia puede
ser descriﬁa e interpretada con el miximo rigor". La nocibn de den
sidad seméntica fue aludida para la poesfia por el lingﬁistaizzggfzg

nagy al anotar que "Cuando penetramos en el dominio poético nos sor
prende la densidad semi&ntica del lenguaje: a pesar de las repeticio

Bini s PRy
nes impuestas, las simetrfas, los paralelismos y todas las fermas

de redundancias que se encuentran, los poemas se revelan particular
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mente ricos en ;nformacién ain en el sentido técnico del término".
Tal densidad semidntica, desde el punto de vista de la informacién y
en consecuencia desde el fundamento mismo-de una lengua en cuanto
forma de comunicacibn, pareciera ser la caracte:istica dominante de
la poesia propiamente dicha o poema. Ya desde antiguo fue esa la no
.ta relevante al punto que a ﬁaftif“ae la misma Poética de Arist6te-

les la peripecia interpretativa de la concisién se confundié con la

denominada elegancia de estilo. Una buena indicacibn al respecto

se encuentra en la "Lettre sur les sourds et muets" en la que Dide-

rot sefiala incluso la forma necesaria que tal densidad sem&ntica A

presenta "El discurso - dice Diderot - no es solamente un encadena-

miento de términos enérgicos gque exponen el pensamiento con fuerza

v hobleza sino que es,; ademds, un tejido de jeroglificos encastra-

dos unos sobre otros gue lo pintan. Podrfa decir, en este sentido,

e

ggéltal poesia es emblemtica". Es muy probable que este hecho per

mita conjeturar tanto al poeta Ransom como -a Jakobson gue la poesfa

es una suerte de lenguaje; aunque estd§ por verse si es asf o si, en

cambio, es la forma més cenida y "real” de.la lengua. Lo cierto es

que a parti e ha abordado la descripcién linguisti-
ca de la poesfia.

RS it
El lecho de Procustog.

La nota primera y relevante del "corpus" poético es la cantidad de

pardmetros que. le son impuestos al comportamiento tanto de fonemas
R B

como de palabras y frases y que afectan tanto el eje paradigmitico
G "

cgmo el sintagmdtico. Np sin razén se dijo gue el poema es como un
| R RN - S S

lecho de Procusto a causa de las condiciones exigidas a sus signos.
'\,

Abernathy constata gue "la poesia es la expresifn verbal m&s redun-

- e
dante". Dichas imposiciones constrifien, al punto gue la "tasa de
&= =
informacién" gue menciona Pier admi enor.c io ible

en ninguno de los ejes. De esta suerte, Valery indic6 la inaltera-
S

et =
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lidad de los elementos sus posiciones en el "verso", considera-

do como unidad constitutiva de oema. Cabe entender - en la direc
a i i AR s s R S s . S

qigg_i_ggsfapunta Valery - que la observacibn y precisg definici6n

gue nos da Martinet de lo que es i iscreta, en la poesi

es tal, ademds, por el condicionamiento forzado a que ligan 1
s UbS oy e : ,
mas "inventadas”.

Por las apreciaciones gue haremos conviene tener bien presente 1la
mencionada definicidén que aqui recordamos. Dice Martinet: "Las uni
dades discretas son, pues, aquellas cuyo valoR.linglistico no resul
ta afectado en nada por variaciones de detalle determinadas por el
contexto o por circunstancias diversas". Pero en la poesfa sucede
gue las unidades discretas son tales porque confirman sus distingos

con las demds impidiendo que se las confunda, con el agregado gque

implican fijacibn de contexto y circunstancia. La unidad discreta

en el poema existe como tal, pero cada una trae consigo determina-

ciones contextuales que impiden cualesquier variaciones de posicidn.

El propio Martinet subraya con agudeza que "La lengua econdmicamen-
L& lengua econOmicam

te ideal seria aquella en 1 as palabras, cada uno

de los fonemas pudieran entrar en inacién con todos los demds
produciendo cada vez un mensaje. Nuestro modo de hablar-cetidiano
estéd lejos de esto. La lengua del poeta "hermético" i ia

_este idead™

Las imposiciones requeridas por todo poema tocan a la estructura so

nora, a la graffa misma del texto, a los significados y fundamental
mente al sentido. Reocrreremos antes algunos aspectos de estos con
dicionamientos a fin de vislumbrar cémo logran paradojalmente su ob
jetivo para detenernos especialmente a estudiar el Gltimo: el senti
do.

Ya desde el primer siglo antes de Cristo QEEEEEEE\EEdEEEEEEE2559»5S

nalaba gue el sonido debfa, por si mismo,sugerir y reflejar s6

|
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lo designar los objetos en el habla poética.

E indudablemecnte, una

finalidad de esa especie acarreaba y trae consigo una especifica se

leccibn consecuente.

Y aunque si bien es cierto que "la poesia es-

crita no puede hacer variar la articulacién de los fonemas

con fi-

nes expresivos como la viva voz" al decir de Jakobson, no es menos

cierto que se constata con André Spire la existencia real de metdfo

ras puramente fon&ticas que &€l llamb no sin perspicuidad

b o

a danza

El uso metafbrico de las sonoridades fue reconocido median

te el anilisis estadfstico por M. M. Mc Dermott,; entre otros, en

los poemas en inglés.

Los resultados mostraron que las vocales os-

curas se usan con mayor frecuencia para evocar colores sombrfos; la

oscuridad, el misterio, los movimientos pesados; el odio y el con-

flicto.

propia materia sonora i

sibilidades en vista de un mensaje determinado.

Se constata; pues, gue la densidad semintica afecta

ya la

ndo una seleccidn que restringe sus po

Conocidas son las

variables métricas - gue en nuestras lenguas se cuentan por sila-

/—\-'/ . . &
bas - y las disposiciones de acentos que rigen tales o cuales compo

siciones.

Y dentro de la materia sonora todo el cuadro de combina-

ciones que van de las aliteraciones al uso especial de las consonan

tes con gue se
se suele establecer, ademds del metro, los compases.

pecial, tal como lo indica Mallarmé

mueve el tono ascendente‘'y descendente del verso y
De manera es-
e p———————

en la lengua inglesa ciert

predominio sonoro de las consonantes admite tonos que en francés no

tienen cabida. Y en la lengua italiana mediante el uso de los apbs
o < 24

trofes se establecen aliteraciones que cifien las palabras de un mo

do que, por ejemplo, el espafiol no admite. Por otra parte, la mis-
i, e SIS TR b SN R e g

ma Hisposicién gréfica del texto poético ya lleva consigo una. fun-

cibn sem&ntica reco

Cible.

Desde la anotacifn de Fonagy: "La dis-

pgg;cién tipogré&fica del verso, uno sobre el otro, puede evocar la

misma sobreposicidn en

r"/¥

mundo exterior..." hasta el trabajo calcu
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|

o

1ado de Mallarmé en su poema "Le coup de dés" pa%EBEQ—EQE_:EEE_EEEE
en Liberté de los futuristas, dicha funcién-seméntica-es;maﬁifies;a.

En 'cuanto al"ritmo"” mismo, la articulaci6én ha sido reconocida de mu

—xV_P—/J/—FA p
chos modos. Ya en su "Essai sur les Rythmes Tonigues du Erangais“j

pius Servien)y més tarde en su exposicibén sobre "Les Rythmes comme
el (o L R

lanoduction physique a 1'Esthétique" distingue el_Eég, (lenguaje

cientifico en el que, para cada expresibn o frase puede encontrarse
una equivalente; traductible a otra lengua y cuyo significado es in
a%g;SEIEEEE'Eél "ritmo") y el Ll (%ggguaje lirico en el cual upa

rase no puede tener jamis otra equivalente). Servie tablece el
£ P J ) .en es

"ritmo" en funcibén del nfimero y es el "ritmo" de los acentos de in-
tensidad, el tbnico, el gue le permite expresar los imponderables
de todo L.L. en continuidades discontfnuas, es decir, en nfmeros.

Cuenta y agrupa das silabas neutras que terminan en4§;l§ga_t6nicagy/

establece sus relaciones. Asi concluye para un verso de Heredia.la

ecuencia 444 para uno de Racine, 333 y para otro del mismo Racine.

por ejemplo, 4224. De una manera muy diversa Fonagy analiza el rit |
A —— =

mo en la poesia hingara y da a conocer sus resultados diciendo "La

entropia del sistema - o la medida de su grado de irregularjdad -
expresada en funcibén de la distribucibn de parejas de grupos ritmi-

cos es de 5,29 por grupo en la prosa, de 4,08 para el verbo libre y
4,79 para los hex&metros, lo gue confirma el axioma de T.S. Eliot

"el verso no es jamds libre, para quien guiera hacer un trabajo cui
dado" - y de hecho se ve que, precisamente, el verso libre es el de

un nfimero m&s cefiido. En cuanto a las articulaciones de los signi-

ficados miltiples ninguna explicitacién es més clara gque la dada

por Dante en su célebre carta a Can Grande Della Scala escrita a fi
———

nes de 1316, AllS dice :ﬁ@ evidentiam itaque dicendorum aciendum

esE_gES§ istius operis non est simplex sensus, ymo dicet potest po-

lisemos, hoc est plurium sensuum; man primus sensus est qui habet-

—




1
|

§ sauro que, en cierto modo, re ilo que pasa por Cicer
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[

per litteram, alius est qui habetur per significata per litteram.

Etprimus dicitur litteralis; secundo vero allegoricus sive moralis
o : :

sive anagogicus" recogiendo una larga tradicibn gue llega a Europa

por via de la poesia &drabe en la que la multiplicidad de sentidos

se constrefifa an mds sosteniéndose siempre con una obligada combi-

nacibn de metaforas invariables. Por cierto que la invencién#dg,fi

gﬁrég_ggggifisativas tuvo que ser admitida por la severa Gramitica
Genéral y Razonada de Arnauld y Lancelot de Port-Royal, aungque a re

ganad1entes. "de la est venu qu'ils ont introduit quatre facgns,de

parler, qu'on ﬁomme "figurées", et qui sont comme autant 4°' irregu-
1aP;EEE_HEHE’TE_Efaﬁﬁglre, quoiqu'elles soient quelques fois des
perfectlons et des beautés dans la langue". "El dlseno de 1la es-

tructura de la frase", al que aludfa Wporf, im 11ca en poesia la

den51dad seméntlca gue va desde la masa sonora, compases, rltmo, su

métrica hasta Ta pollsemla. En tal nlvel 51gn1flcat1vo las flguras

claves del lenguaje poético son y fueron desde antiguo la metdfora.

y la metonimia. F{gg;as,radigales a las que précticamente son re-
ductibles las dem&s. Ya Arist6teles en Poética 1450 a 8 define la.

metdfora como aguella que establece relaciones entre términos dis-
e TR

tantes y en RetdSrica 1412 a 11 indica que ella ha de hacerse a par-

tir delt"apo oikeion kai mé faner n",’aﬁadiendo que, también, en fi
losofia se trata de buena punterfa pard ver la homonimia con lo que
safggestra alejado. Inoportuno seria reé;frer a IOAEEEQQ\Efi/EEEQI
po esta estructura de la met&fora. B&stenos recordar un texto pocq g
difundido escritﬂ”en 1663?del "Cannocchiale Aristotélico" de E. Te-

Qq}ntiliano hasta Vico en la peninsula, diciendo "questo & l'uffi-

della Metafora, e non di alcun'altra figura: perocioché trahen-

dg_lglgggfh_g_ﬂgg‘pen che la parola de un Genere all'altro; espri-

me un Cocetto per mezzo di un altro modo diverso; trovando in cos

p.6
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~‘1uz del andlisis contemporaneo

i i

disimigliante la simiglianza... parendo alla mente di chi ode, ve-

dere in un Vocabolo soloL n

r~

ien teatro de meraviglie", Ya a la

y vertird aque o _en
 Jakobson vertird aguel concepto e

térmlnos propios a su disciplina: "La metSfora (o ia tonimia) es

1a afectacién de un significante a un significado secundario aso-

ci;do por semejanza (o por contlguldad) alrgiggliicado_pxlmexn_a

=
Ocioso es recordar, por ‘demasiado conoc1das, las indicaciones que

al tespecto senalan los textos de los propios poetas modernos y con

tempoiéneos para explicitar v reafirmar esa construccién dé la me-
tafora. En todos éstos se subrgya es ecificamente la relacién en-

tre términos dlstantes, los cuales tanto cuanto mds alejados mayor

es la admiracidén que. susc1tan. De hecho, las trasposiciones de ele

/—.—\——M
mentos o de reemplazos tanto en el eje sintagm&tico como en el pa a

digmédtico constituyen las estructuras mdltiples de la poesia.

Todos los conocimientos, las descripciones gué la lingﬁistica cum- |\

ple ante el llamado lenguaje poético indican siempre un término

constante: el corte, las variadfsimas maneras de construir reales
unidades.

propias del anédlisis lingaistico mismo -

ue van, precisamente, desde aquellas que son

efinicibén de fonema, apre

ciacibn-del concepto "palabra", etc. - hasta cubrir, por requeri-

mientos semé&nticos niveles de la lengua, es decir, —los

niveles sonoros, métricos, significativos, figurativostetglggg,xea
/—b\ —
lidad semidntica de la lengua misma es tal que en 1963 en la "Revue

g, S
de Poésie" nosotros explicitamos la pos1b111dad misma de considerar
13 lengua énm su radical fundamento metaf®rico (transporte). La ma-

néra de ser fundamental de la lengua. se muestra, antes que nada, en
rE’GEZEZa discreta, que como tal se da como elemento irr ible y
\

presente. Dicha unidad discreta en su variedad, segfn diferentes

cotas, alcanza su m&xima virtualidad semintica en la poesfa. "Es

cierto que el poeta corta en lo vivo - dice Fonagy - las convencio-

g
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A

nes del lenguaje liberando palabras y pensamientos de las asociacic

nes tradicionales. El trabaja - agrega - con las m&s pequenas uni-

dades seménticas, utilizando la red verbal de mallas m4s estrechas
para coger en su red los detalles que escapan al lenguaje ordinario
o los que en &ste no se pueden expresar de modo adecuado". Induda-

blemente esta persistente consistencia del lenguaje po&tico a tra-

vés de la historia debe haber intrigado y conmovido a Ferdinand de
saussure; padre de la ciencia lingifstica, cuando volCQ repetidos y
céutelosos esfuerzos para tratar de descubrir una 19¥¢i££§£naf atin
més cenida, en la interioridad de la poesia saturniana. A ello se

refieren sus an&lisis en busca de lo que €1 denominé "anagramas",

contenidos en los versos, tal como lo reveld Jean Starobinski en

. "Mercure de France 2/64". No podremos tampoco olvidar, al paso,

una larga noche veraniega en Paris paseando durante cuatro horas

por la Rue des Saints Péres y oyendo a Tristan Tzara cuando, antes

de morir, nos exponia sus apasionadas investigaciones en textos de

poesia provenzal, para leer con combinaciones distintas de las mis-

mas letras de cada verso nombres y versos dentro del verso. Y tal
o

P ——

trabajo Tzara lo sometfa al c&lculo de computadoras para asegurarse

los{ m&rgenes de azar y de intencionalidad! Pero ya sin entrar en b

—
terrenos dudosos, lo cierto es que el trabajo con unidades discre-

ta de la lengua, como tales - invenciones de nuevas unidades dis-
cretas normalizadas que acentfian la densidad semdntica -, prueba

que ellas constituyen, m&s que un procedimiento, la realidad misma

de_la lengua en su poesia. La relevancia misma de tales invencio-

f$nes cuyo objeto es mostrarse en su necesaria discrecibn permitid a-

+ WiTheim de Groot ir en” e e un poema depende

nog de su regularidad que de las irregularidades que contiene". Pe

ro, sin duda, esto es ya interpretacién.

LN
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El sentido #
Sobre este transfondo cabe ahora discernir el real Punto critico de
la poesia y con ello, también, de la lengua misma. Eg decir, el sen-

tido del poema. Precisemos diciendo que todo mensaje (que implica
comunicacibn e informacién entre emisor-receptor) lleva consigo una

significacibn - conocida o desconocida. No cabe, pues, confundir
R la significacibn con el sentido. La pregunta por el gsentido debe
; SRt O
situarse a partir del hecho mismo que la combinaci6n e invencién de

unidades discretas, cuyo objetivo  es perfilar un mensaje, se cum-
plen, precisamente, con unidades discretas y no de otrp modo. éQué
sentido tiene que ello ocurra asf? ¢No envuelve esta pregunta - a
su vez - la pregunta misma por el sentido de 1la lengua como tal?
Por cierto que cualesquier respuesta gue se obtenga desde fuera del
dmbito propio de la lengua considerada como "corpus" no es respues-
ta, pues nos remitirfa, sin término, de un campo a otro segfin las
Gltiples disciplinas en que nos fuéramos apoyando.

ara acercarnos a una respuesta posible vamos a partir del reconoci
iento de una de las formas m&s curiosas de la poesfa. Curiosa por
u vigencia en mGltiples lenguas, mds all4d de en la que fue inventa
& Y pPor su persistencia a lo largo del tiempo y de épocas diferen-
es. Nos referimos al soneto que, a su vez, es un buen modelo de
sOs e invenciones de unidades discretas a todos niveles.

"Sonn-moi ces beaux_sonnets, non moins docte et plaisante invention

italienne", sefiala J. du Bellay ¥ nse et illustration de

a langue francaise". El soneto surgié de aquel verdadero molino

S s

ue _elabor6 entre otras cosas el concepto mismo de estado moderno y
ue fue la corte siciliana de Federico II.] Se acunb, allf, en len
ua-

italiana hasta el esplendor que le confirieron los poetas stil-<
stas. El‘ggneto, derivado de la sonatina (palabra, danza vy mé-

ica) se cifie a nfimeros precisos, tanto en sflabas, acentos, rimas
e
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y versos. A partir de la rima puede descubrirsele Ya una particula

ridad. Los nfimeros - su métrica -, la coordinacién sonora del ver-
e e
so por alittraciones, matices y contrastes cristalizan en la rima

por cuya resonancia, la masa sonora del poema se articula y unific

De esa suerte viene a prim 4*;\IHEIEE/EE_I;—;;;T—#éh

cibn para darnos como una ciert uasi i ilidad sonora (redu
cia mayor) que apenas transcurre con leves cambios desplegand j

tamente con un significado Gnico, su polisemia. Pocas indicaciones

tan precisas al respecto como Ia que Frugoni da en su "Cane di Dio-
—————

gene & to ha de essere sosteﬁﬁEBT~Gnito, conseguente
chiusivo, arguto... ch'abbia un giro solo ed un solo assunto; ma so
pra tutto, a guisa dell'ape che versa il mele nell'alveare, poi lo
sugella col pingolo che nella cera vergine imprime" Tal coaccifdn
egi%ﬁ_gifiszg del uso e invencibn de unidades dlscretas a todos

los niveles con fines significativos. Por otra parte, el soneto re
Gl
cogid en su forma no s6lo la lengua que le dio origen pero, ademés

d%:;g§_¥enguas de origen latino, también las germano-sajonas, las
eslavas, algunas orientales, el griego moderno, etc., y parece ser

alin apto para las mis. Este hecho dista mucho de poder ser explica
do mediante la obsoleta distincibn entre fondo y forma que es ya in
suficiente para enfrentar el an&lisis poético. Por el contrario, la
"forma" dista mucho de ser como un recipiente paré lfquidos cuales-
quiera, mds bien ella se sostiene en acorde con aquello que la re-
quiere asi y desde sf mismo. La comprensibn del soneto que cruza,
desde su apar1c16n primera, todas las épocas histéricas y los dis-
tintos momentos abriéndose a una variedad de significados iniguala-
da por otra forma, nos permitiri aproximarnos a reconocer lo que
pretendemos indicar como sentido.*

La excelencia del soneto radicaria, pues, en que es una estructura

que admite la multiplicacién de unidades discretas a todos los nive

p.10
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F—
il
les de la lengua; constituyéndose €l mismo,; por definicién, en otra
unidad discreta para; precisamente, presentarse como lp no discreto,
- como un méximo de homogeneidad o continuidad. De suerte que esta
maxima continuidad, lograda por multiplicacién de discreciones, ex-
. panda la mayor riqueza significativa posible.
Observemos qgue ya las letras, como tales; son unidades discretas en
3 cuanto para serlo exigen unainconfundible distincién a fin de combi
+ pnarse seglin esta y no otra seleccibn - seleccibn gque indica tal len
* gua y no aguélla. Asf ocurre también y fundamentalmente con los fo
nemas - unidad discreta radical de la linglfstica -. pero. ademis,
las condiciones métficas, periodicidades de acentos, modalidades de
rimas, cantidad precisa de versos y el 'inicio y cierre justo de la
f, composicidn - preestablecidos - indican el soneto como un verdadero
4 "corpus" en el que las unidades discretas alcanzan una multiplica-
cibn sorprendente con fines semdnticos. Hay gue agregar, a todo
ello, la polisemia explicita y la implicita qgue todo soneto 1lleva
consigo y gue permite nuevas comprensiones coherentes a lo largo de

anos y siglos. Pero la nota que subrayamos para los fines gue pre-
tendemos - cernir el sentido - es la siguiente: El soneto mediante

un fuerte conjunto de unidades discretas se articula present&ndose

como sostenida continuidad.

Aguello que se nos presenta en el soneto delata su fundamento. De-
cimos que la tendencia manifiesta a la continuidad - que cubre des-
de la linearidad de la secuencia hablada o escrita hasta la met&fo-
ra como lazo entre distantes o dispares - lograda por articulacio-

nes de mltiples unidades discretas a todos los niveles de la 1len-

gua; es cabalmente el sentido del soneto (el sentido no es, pero in-

cluye la significacién). Asi considerado y reconocido el sentido
seria una suerte de apertura fundamental - m&s que una direccién -
con que la lengua se muestra como tal, es decir, se muestra en su
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primigenio sentido. Para el €aso, un sentido: la continuidad.

El ejemplo de soneto - dtil para este andlisis - se puede extender
a toda poesfa. VY é&sta, pPOr su reconocida particularidad,~ que es.,
desde el mismo punto de vista de la lingﬂistica, la mayor densidad
semé@ntica posible de toda lengua,; nos autoriza a no considerarla co
mo un "casi lenguaje"” a la manera de Ransom, sino como la expresibn
o cristal mismo de la lengua. E1 "lugar" donde la lengua se expone
de suyo y por si como ella es.

Desde el punto cuasi cero que sefiala Pierce respecto del mensaje:
"Ed crecimiento de la tasa de informacién conténido en el mensaje
va de par con el crecimiento del "ruido", un simple rumor incompren
sible gue corresponde a la pdgina blanca representa el mensaje con
miximo de entropfa" hasta el rigquisimo despliegue de la continuidad
en sus mGltiples variables significativas, obtenida por la conjun-

cibn de mGltiples unidades discretas a todos los niveles, se desa-

rrollan las lenguas; al menos las occidentales, Una afirmacién se
mejante parece aventurada pero tiene; por cierto, fundamento. si se
recuerda la propia observacién de Jakobson cuando advierte gquee "E]l
lenguaje poético revela la existencia de dos elementos que actlan
en la buena disposicién f6nica: la eleccibn y la constelacién de
los fonemas y de sus componentes; el poder evocador de esos dos fac
tores que aungue permanezca oculto, existe sin embargo de manera im
plicita en nuestro comportamiento verbal habitual”. Podrfa caracte
rizarse dicha tendencia a la continuidad - en términos generales -
como; hasta hoy, el sentido de nuestras lenguas. Cabe sefialar aqui
que el trabajo de la poesia moderna puede ser entendido también con

ese sentido, en el gue se inscribe el propio Joyce.

El-"ritmo,
Los elementos irreductibles de toda lengua son las unidades discre-

tas con que ella se constituye como tal. La articulacidn de dichas

p.12
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ridades tiende a manifestar, precisamente; la continuidad.

Para disipar cualquier clase de duda a este respecto, recordemos
agqui dos indicaciones, elegidas al azar, por demis significativas.
Raymond Roussel, uno de los autores peculiares de nuestro tiempo,
tras exponer ciertos procedimientos con los que escribfa sus libros
concluye advirtiendo "Este procedimiento, en suma, es pariente de
la rima. En ambos casos hay una creacién imprevista debida a combi
naciones f6nicas. Es, esencialmente; un procedimiento poético. Por
cierto, resta afin saberlo emplear. Y asf como con las rimas se pue
den hacer buenos o malos versos, se puede; con este procedimiento,
hacer buenas o malas obras". Y para indicar que se extravia gquien
pretenda por‘esas vias substituir el fondo originario.de la poesfa
y de la lengua, siempre es clara Y simple la advertencia de Georg.
C. Lichtenberg gue afirma la "arbitrariedad" profunda de esa verdad:
"Los versos, como las ostras,; no resultan blen sino en los meses
Sin x>,

Pero ya que nos hemos preguntado por la procedencia del sentido, ca
be aproximarnos a una zona de respuestas posibles. Digamos que

esa tendencia fundamental gue se manifiesta en la lengua - hacia 1la
continuidad o hacia la discrecifn en tanto la una supone siempre
la otra -, es el modo mismo como 1la lengua se presenta; su manera
= _esadecir, la manera cbémo ella se constituye en apertura donde to-

do mensaje es posible (dentro del marco de la lengua). Tales aper-

‘turas o apertura es el fondo mismo de la lengua. - Por eso es impen-

sable una lengua sin sentido. Esto implica, a su vez, que la apari
cibn o desaparicién de una lengua vistas desde su propia interiori-
dad se indica por la apertura y desvanecimiento de tal o cual senti-
do. Fondo y zona, de suyo, ambiguos. Agqui ya no es suficiente el
rigor conocido para describir las funciones de una lengua sino que
se requiere otro. La poesia, desde siempre, llev6 y lleva consigo
ese fondo y esa zona. Dicho de otro modo, trata, directa o indirec

-b-‘*
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tamente, como materia propia con la aparicién y desaparicién - aper
tura y desvanecimientos - de una lengua. Por eso ella es buena
fuente para enfrentar el fenémeno. Fenbmeno gue no en vano Heideg-

Do
ger reconoce diciendo "la lengua es la casa del ser"
— = e

A partir de tal fondo, siguiendo su movimiento, el ritmo, - fuimos a

dar con una cierta apertura en la que calculando la continuidad se

manifiesta lo discreto mismo. Tales son los poemas "X 2" y "La Gue

rra Santa". Siempre, en-el fondo de toda poesfa, el ritmo se hace

presente como sentido. Por ello Pound anoté un dfa, con clarividen

cia), que un poeta es quién puede "darnos un ritmo", pues ello supo-

ne, nada menos pero nada mis," la propla apertura gue la lengua es.

Y en semejante apertura, como manera de ser, se articulan los "men-
gl i

sajes". Tal realidad de la lengua fue poéticament icha por Dante

anotando su irrupcidn y su tolos, es decir el modo mismo del ritmo

que la constituye en la lengua y, de paso, acabando con la "imagen"

de una lengua originaria dividida y bastardizada a causa de la so-_

berbia humana y de la divisién del trabajo, indicadas como torres

de Babel. Dante dice allf - y poéticamente - que cada lengua es
una apertura real o sentldo Y que tal sentido manifiesta el ritmo
gue es la lengua en cuanto resplandeciente, la manera cémo embelle-
ce aguello gque va con ella: el idioma. Pero ya no corresponde tra-
tar de tales consideraciones en este prélogo. Sin embargo, bien
puede servir como fin de estas notas preliminares Y: & su vez, ‘como

iniciacibn de los trabajos que componen la presente publicacibn ese

- texto dantesco. E1l primer hombre, el primer hablante,; Adé&n, le di-

ce a Dante el secreto de la lengua - sus apariciones y desapar1c1o-
nes, su ritmo prepie.
zLa lingua ch'io parlai fu tutta spenta
Innanzi che all'opra inconsumabile
Fosse la gente di Nembrotto attenta.

p.14
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Che nullo effectto mai razionabile,
Pero lo piacer uman, che rinnovella,

Seguendo il cielo, sempre fu durabile.

Opera naturale & ch'uom favella;
Ma'/eosiiio ‘cosi, natura lascia
Poi fare a voi secondo che v'abella.

-
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Desde que la lingiiistica da como fundamento y objetivo de todo lenguaje la necesidad de
comunicacién y estudia, por ello, la informacién que el lenguaje transmite desde un emisor a un
receptor, ha explorado y teorizado acerca del lenguaje poético reconociéndolo como uno de sus
puntos criticos. Ya Jakobson en su articulo “Closing Statements: Linguistics and Poetics” concluye
diciendo en el afio 1960 lo siguiente: “... podria retomar la mdxima que resumia mi aporte a la
Conferencia sostenida aqui mismo, en la Universidad de Indiana en 1953: Linguista sum; linguistici
nihil a me alienum puto”. Si el poeta Ransom tiene razén -y él la tiene- al sostener que “la poe-
sfa es una suerte de lenguaje”, el lingiiista, cuyo objeto es abrazar todas las formas de lenguaje,
puede entonces incluir la poesia en sus investigaciones. Las incursiones en ese campo, si bien no
han sido las mds numerosas, son importantes; y los intentos descriptivos cubren ya multiples
aspectos, si bien aun, la poesia, en cuanto lenguaje, sigue siendo un punto algido y dificil para el
analisis lingtifstico. Dicho punto critico es tal a causa de la densidad semdntica que la poesia trae
consigo. Ya Martinet lo indica con meridiana claridad cuando en sus Elementos de Lingiiistica Gene-
ral apunta: “La tendencia a la concision, es decir, el aumento de la densidad de informacién es fre-
cuente en el poeta”, razén que ciertamente indujo al mismo Jakobson, aunque desde otro punto
de vista, a sugerir en el antes mencionado articulo que “es en términos de encadenamiento de
probabilidades que la estructura de la poesia puede ser descrita e interpretada con el mdximo
rigor”. Lanocién de densidad semdntica fue aludida para la poesia por el lingtiista Ivan Fonagy al
anotar que “cuando penetramos en el dominio poético nos sorprende la densidad semadntica del
lenguaje: a pesar de las repeticiones impuestas, las simetrias, los paralelismos y todas las formas
de redundancias que se encuentran, los poemas se revelan particularmente ricos en informacion,
aun en el sentido técnico del término”. Tal densidad semdntica, desde el punto de vista de la
informacién y en consecuencia desde el fundamento mismo de una lengua en cuanto forma de
comunicacién, pareciera ser la caracteristica dominante de la poesia propiamente dicha o poema.
Ya desde antiguo fue ésa la nota relevante al punto que a partir de la misma Poética de Aristoteles
la peripecia interpretativa de la concisién se confundié con la denominada elegancia de estilo.
Una buena indicacién al respecto se encuentra en la Lettre sur les Sourds et Muets en la que Diderot
sefiala incluso la forma necesaria que tal densidad semadntica presenta. “El discurso -dice Dide-
rot- no es solamente un encadenamiento de términos enérgicos que exponen el pensamiento
con fuerza y nobleza sino que es, ademds, un tejido de jeroglificos encastrados unos sobre otros
que lo pintan. Podria decir, en este sentido, que tal poesia es emblemadtica”. Es muy probable
que este hecho permita conjeturar tanto al poeta Ransom como a Jakobson que la poesia es una
suerte de lenguaje, aunque estd por verse si es asi, o si en cambio, es la forma mads cefiida y “real”
de lalengua. Lo cierto es que a partir de este hecho se ha abordado la descripcién lingtiistica de
la poesia.
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El Lecho de Procusto

La nota primera y relevante del corpus poético es la cantidad de pardmetros que le son im-
puestos al comportamiento tanto de fonemas como de palabras y frases y que afectan tanto el eje
paradigmadtico como el sintagmatico. No sin razén se dijo que el poema es como un “lecho de
Procusto” a causa de las condiciones exigidas a sus signos. Abernathy constata que “la poesia es
la expresién verbal mds redundante”. Dichas imposiciones constrifien, al punto que la “tasa de
informacién” que menciona Pierce no admite el menor cambio posible en ninguno de los ejes.
De esta suerte, Valéry indica la inalterabilidad de los elementos y sus posiciones en el “verso”,
considerado como unidad constitutiva del poema. Cabe entender -en la direccién a que apunta
Valéry- que la observacion y precisa definicién que nos da Martinet de lo que es una unidad
discreta, en la poesia es tal, ademads, por el condicionamiento forzado a que obligan las normas
“inventadas”.

Por las apreciaciones que haremos conviene tener bien presente la mencionada definicién
que aqui recordamos. Dice Martinet: “Las unidades discretas son, pues, aquellas cuyo valor lin-
glifstico no resulta afectado en nada por variaciones de detalle determinadas por el contexto o
por circunstancias diversas”. Pero en la poesia sucede que las unidades discretas son tales porque
confirman sus distingos con las demds impidiendo que se las confunda, con el agregado que
implican fijaciéon de contexto y circunstancia. La unidad discreta en el poema existe como tal,
pero cada una trae consigo determinaciones contextuales que impiden cualesquier variaciones
de posicion. El propio Martinet subraya con agudeza que “la lengua econémicamente ideal serfa
aquélla en la que cada una de las palabras, cada uno de los fonemas pudieran entrar en combina-
cién con todos los demads, produciendo cada vez un mensaje. Nuestro modo de hablar cotidiano
estd lejos de esto. La lengua del poeta <hermético»> tiende hacia este ideal”.

Las imposiciones requeridas por todo poema tocan a la estructura sonora, a la graffa misma
del texto, a los significados y fundamentalmente al sentido. Recorreremos antes algunos aspec-
tos de estos condicionamientos a fin de vislumbrar como logran paradojalmente su objetivo
para detenernos especialmente a estudiar el ultimo: el sentido.

Ya desde el primer siglo antes de Cristo, Dionisio de Halicarnaso sefialaba que el sonido
debia, por si mismo, sugerir y reflejar y no sélo designar los objetos en el habla poética. E indu-
dablemente, una finalidad de esa especie acarreaba y trae consigo una especifica selecciéon con-
secuente. Y aunque si bien es cierto que “la poesia escrita no puede hacer variar la articulacién
de los fonemas con fines expresivos como la viva voz”, al decir de Jakobson, no es menos cierto
que se constata con André Spire la existencia real de metdforas puramente fonéticas que ¢l lla-
md no sin perspicuidad “la danza bucal”. El uso metaférico de las sonoridades fue reconocido
mediante el andlisis estadistico por M.M. McDermott, entre otros, en los poemas en inglés. Los
resultados mostraron que las vocales oscuras se usan con mayor frecuencia para evocar colores
sombrios, la oscuridad, el misterio, los movimientos pesados, el odio y el conflicto. Se constata,
pues, que la densidad semdntica afecta ya la propia materia sonora imponiendo una seleccién
que restringe sus posibilidades en vista de un mensaje determinado. Conocidas son las variables
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meétricas —que en nuestras lenguas se cuentan por silabas- y las disposiciones de acentos que
rigen tales o cuales composiciones. Y dentro de la materia sonora todo el cuadro de combina-
ciones que van de las aliteraciones al uso especial de las consonantes con que se mueve el tono
ascendente y descendente del verso y se suele establecer, ademds del metro, los compases. De
manera especial, tal como lo indica Mallarmé, en la lengua inglesa cierto predominio sonoro de
las consonantes admite tonos que en francés no tienen cabida. Y en la lengua italiana mediante
el uso de los apostrofes se establecen aliteraciones que cifien las palabras de un modo que, por
ejemplo, el espafiol no admite. Por otra parte, la misma disposicién gréfica del texto poético ya
lleva consigo una funcién semdntica reconocible. Desde la anotacién de Fonagy: “La disposicién
tipografica del verso, uno sobre el otro, puede evocar la misma sobreposicién en el mundo exte-
rior...” hasta el trabajo calculado de Mallarmé en su poema Le Coup de Dés pasando por “les mots
en liberté” de los futuristas, dicha funcién semdntica se manifiesta. En cuanto al “ritmo” mismo,
la articulacién ha sido reconocida de muchos modos. Ya en su Essai sur les Rythmes Toniques du
Frangais, Pius Servien y mds tarde en su exposicion sobre Les Rythmes comme Introduction Physique
a UEsthétique distingue el L.S. (lenguaje cientifico en el que, para cada expresion o frase puede
encontrarse una equivalente, traducible a otra lengua y cuyo significado es independiente del
“ritmo”) y el L.L. (lenguaje lirico en el cual una frase no puede tener jamds otra equivalente). Ser-
vien establece el “ritmo” en funcién del numero y es el “ritmo” de los acentos de intensidad, el
ténico, el que le permite expresar los imponderables de todo L.L. en continuidades discontinuas,
es decir, en numeros. Cuenta y agrupa las silabas neutras que terminan en silaba ténica y esta-
blece sus relaciones. Asi concluye para un verso de Heredia la secuencia 444, para uno de Racine
333y para otro del mismo Racine, por ejemplo, 4224. De una manera muy diversa Fonagy analiza
el ritmo en la poesia huingara y da a conocer sus resultados diciendo: “La entropia del sistema
-0 la medida de su grado de irregularidad- expresada en funcién de la distribucién de parejas
de grupos ritmicos es de 5,29 por grupo en la prosa, de 4,08 para el verso libre y 4,79 para los
hexdmetros”,lo que confirma el axioma de T.S. Eliot “el verso no es jamads libre, para quien quiera
hacer un trabajo cuidado” -y de hecho se ve que, precisamente, el verso libre es el de un numero
mads cefiido. En cuanto a las articulaciones de los significados multiples, ninguna explicitacién es
mds clara que la dada por Dante en su célebre carta a Cangrande della Scala escrita a fines de 1316.
Alli dice “Ad evidentiam itaque dicendorum aciendum est quod istius operis non est simplex sensus, ymo
dicet potest polisemos, hoc est plurium sensuum; man primus sensus est qui habet per litteram, alius est qui
habetur per significata per litteram. Et primus dicitur litteralis, secundo vero allegoricus sive moralis sive
anagogicus™ recogiendo una larga tradicién que llega a Europa por via de la poesia drabe en la
que la multiplicidad de sentidos se constrefifa aun mds sosteniéndose siempre con una obligada
combinacién de metdforas invariables. Por cierto que la invencién de figuras significativas tuvo

1 NdeE: “For me be able to present what I am going to say, you must know that the sense
of this work is not simple, rather it may be called polysemantic, that is, of many senses;
the first sense is that which comes from the letter, the second is that of that which is
signified by the letter. And the first is called the literal, the second allegorical or moral or
anagogical”. En linea: http://ccat.sas.upenn.edu/jod/cangrande.english.html
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que ser admitida por la severa Gramdtica General y Razonada de Arnauld y Lancelot de Port-Royal,
aunque a reganadientes “de la est venu qu’ils ont introduit quatre facons de parler, qu’on nomme “fi-
gurées”, et qui sont comme autant d’irregularités dans la Grammaire, quoiqu’elles soient quelques fois
des perfections et des beautés dans la langue”> “El disefio de la estructura de la frase”, al que aludia
Whorf, implica en poesia la densidad semdntica que va desde la masa sonora, compases, ritmo,
su métrica hasta la polisemia. En tal nivel significativo las figuras claves del lenguaje poético son
y fueron desde antiguo la metdfora y la metonimia. Figuras radicales a las que practicamente son
reductibles las demads. Ya Aristételes en Poética 1450 a 8 define la metdfora como aquella que es-
tablece relaciones entre términos distantes y en Retdrica 1412 a 11 indica que ella ha de hacerse a
partir del “apo oikeion kai mé faneron”, ahadiendo que, también, en filosofia se trata de buena pun-
terfa para ver la homonimia con lo que se muestra alejado. Inoportuno seria recorrer a lo largo
del tiempo esta estructura de la metdfora. Bastenos recordar un texto poco difundido -escrito en
1663- del Cannocchiale Aristotélico de E. Tesauro que, en cierto modo, recoge el hilo que pasa por
Cicerdn, Quintiliano hasta Vico en la peninsula, diciendo “questo é l'ufficio della Metdfora, e non di
alcun’altra figura: perocioché trahendo la mente, e non men che la parola de un Genere all’altro; esprime
un Cocetto per mezzo di un altro modo diverso; trovando in cose disimigliante la simiglianza... parendo
alla mente di chi ode, vedere in un Vocabolo solo, un pien teatro de meraviglie”. Ya a la luz del andlisis
contempordneo Jakobson vertird aquel concepto en términos propios a su disciplina: “La meta-
fora o (lametonimia) es la afectacién de un significante a un significado secundario asociado por
semejanza o (por contigtiidad) al significado primero”.

Ocioso es recordar, por demasiado conocidas, las indicaciones que al respecto sefialan los
textos de los propios poetas modernos y contempordneos para explicitar y reafirmar esa cons-
truccién de la metdfora. En todos éstos se subraya especificamente la relacién entre términos
distantes, los cuales tanto cuanto mas alejados mayor es la admiracién que suscitan. De hecho,
las transposiciones de elementos o de reemplazos tanto en el eje sintagmadtico como en el para-
digimadtico constituyen las estructuras multiples de la poesta.

Todos los conocimientos, las descripciones que la lingiiistica cumple ante el llamado len-
guaje poético indican siempre un término constante: el corte, las variadisimas maneras de cons-
truir reales unidades discretas que van, precisamente, desde aquellas que son propias del andlisis
lingtiistico mismo —definicién de fonema, apreciacién del concepto “palabra”, etc.— hasta cubrir,
por requerimientos semdnticos, todos los niveles de la lengua, es decir, los niveles sonoros, mé-
tricos, significativos, figurativos, etc. La realidad semdntica de la lengua misma es tal que en 1963
en la Revue de Poéérie nosotros explicitamos la posibilidad misma de considerar la lengua en
su radical fundamento metafdrico (transporte). La manera de ser fundamental de la lengua, se
muestra, antes que nada, en la unidad discreta, que como tal se da como elemento irreductible y
presente. Dicha unidad discreta en su variedad, segun diferentes cotas, alcanza su mdxima virtua-

2 NdeE: “de ahi viene que ellas han introducido cuatro maneras de hablar que hemos
llamado “figuradas”, y que son hasta tal punto irregulares en la gramdtica, aunque ellas
sean algunas veces perfecciones y bellezas en la lengua”.
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lidad semdntica en la poesia. “Es cierto que el poeta corta en lo vivo —dice Fonagy- las convencio-
nes del lenguaje liberando palabras y pensamientos de las asociaciones tradicionales. El trabaja
—agrega- con las mds pequefias unidades semdnticas, utilizando la red verbal de mallas mas es-
trechas para coger en su red los detalles que escapan al lenguaje ordinario o los que en éste no se
pueden expresar de modo adecuado”. Indudablemente esta persistente consistencia del lenguaje
poético a través de la historia debe haber intrigado y conmovido a Ferdinand de Saussure, padre
de la ciencia lingiifstica, cuando volcé repetidos y cautelosos esfuerzos para tratar de descubrir
una ley interna, ain mas cefiida, en la interioridad de la poesia saturniana. A ello se refieren sus
andlisis en busca de lo que él denomind “anagramas”, contenidos en los versos, tal como lo reve-
16 Jean Starobinski en Mercure de France, 2/64. No podremos tampoco olvidar, al paso, una larga
noche veraniega en Paris paseando durante cuatro horas por la Rue des Saints Péres y oyendo
a Tristan Tzara cuando, antes de morir, nos exponia sus apasionadas investigaciones en textos
de poesia provenzal, para leer con combinaciones distintas de las mismas letras de cada verso,
nombres y versos dentro del verso. Y tal trabajo Tzara lo sometia al cdlculo de computadoras
para asegurarse los mdrgenes de azar y de intencionalidad! Pero ya sin entrar en terrenos dudo-
sos, lo cierto es que el trabajo con unidades discretas de la lengua, como tales -invenciones de
nuevas unidades discretas normalizadas que acenttan la densidad semdntica-, prueba que ellas
constituyen, mds que un procedimiento, la realidad misma de la lengua en su poesia. La relevan-
cia misma de tales invenciones cuyo objeto es mostrarse en su necesaria discreciéon permitié a
Wilhelm de Groot decir en 1964 “la belleza de un poema depende menos de su regularidad que
de las irregularidades que contiene”. Pero, sin duda, esto es ya interpretacion.

El Sentido

Sobre este trasfondo cabe ahora discernir el real punto critico de la poesia y con ello, tam-
bién, de la lengua misma. Es decir, el sentido del poema. Precisemos diciendo que todo mensaje
(que implica comunicacién e informacién entre emisor-receptor) lleva consigo una significacién
-conocida o desconocida. No cabe, pues, confundir la significacién con el sentido. La pregunta
por el sentido debe situarse a partir del hecho mismo que la combinacién e invencién de uni-
dades discretas, cuyo objetivo es perfilar un mensaje, se cumplen, precisamente, con unidades
discretas y no de otro modo. ;Qué sentido tiene que ello ocurra asi? ¢(No envuelve esta pregunta
-a su vez- la pregunta misma por el sentido de la lengua como tal? Por cierto que cualquier res-
puesta que se obtenga desde fuera del dmbito propio de la lengua considerada como “corpus” no
es respuesta, pues nos remitirfa, sin término, de un campo a otro segun las multiples disciplinas
en que nos fuéramos apoyando.

Para acercarnos a una respuesta posible vamos a partir del reconocimiento de una de las
formas mds curiosas de la poesia. Curiosa por su vigencia en multiples lenguas, mds alld de en
la que fue inventada y por su persistencia a lo largo del tiempo y de épocas diferentes. Nos refe-
rimos al soneto que, a su vez, es un buen modelo de usos e invenciones de unidades discretas a
todos los niveles.
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“Sonn-moi ces beaux sonnets, non moins docte et plaisante invention italienne”, sefiala J. du Bellay
en su Defense et Illustration de la Langue Frangaise. El soneto surgié de aquel verdadero molino
que elabord entre otras cosas el concepto mismo de estado moderno y que fue la corte siciliana
de Federico II. Se acufid, alli, en lengua italiana hasta el esplendor que le confirieron los poetas
stilnovistas. El soneto, derivado de la sonatina (palabra, danza y musica) se cifie a numeros pre-
cisos, tanto en silabas, acentos, rimas y versos. A partir de la rima puede descubrirsele ya una
particularidad. Los numeros —su métrica—-, la coordinacién sonora del verso por aliteraciones,
matices y contrastes cristalizan en la rima por cuya resonancia, la masa sonora del poema se
articula y unifica. De esa suerte viene a primer plano la cadencia intima de la composicién para
darnos como una cierta cuasi inmovilidad sonora (redundancia mayor) que apenas transcurre
con leves cambios desplegando, justamente con un significado unico, su polisemia. Pocas indi-
caciones tan precisas al respecto como la que Frugoni da en su Cane di Diogene: “Il sonetto ha de
essere sostenuto, unito, conseguente, conchiusivo, arguto... ch’abbia un giro solo ed un solo assunto; ma
sopra tutto, a guisa dell’ape che versa il mele nell’alveare, poi lo sugella col pingolo che nella cera vergine
imprime”. Tal coaccion es la garantia del uso e invencién de unidades discretas a todos los niveles
con fines significativos. Por otra parte, el soneto recogié en su forma no sélo la lengua que le dio
origen pero, ademas de las lenguas de origen latino, también las germano-sajonas, las eslavas,
algunas orientales, el griego moderno, etc., y parece ser aun apto para las mds. Este hecho dista
mucho de poder ser explicado mediante la obsoleta distincién entre fondo y forma que es ya in-
suficiente para enfrentar el andlisis poético. Por el contrario, la “forma” dista mucho de ser como
un recipiente para liquidos cualesquiera, mas bien ella se sostiene en acorde con aquello que la
requiere asi y desde si mismo. La comprensidn del soneto que cruza, desde su aparicién primera,
todas las épocas histdricas y los distintos momentos abriéndose a una variedad de significados
inigualada por otra forma, nos permitird aproximarnos a reconocer lo que pretendemos indicar
como sentido.

La excelencia del soneto radicaria, pues, en que es una estructura que admite la multipli-
cacién de unidades discretas a todos los niveles de la lengua; constituyéndose él mismo, por
definicién, en otra unidad discreta para, precisamente, presentarse como lo no discreto, como un
madximo de homogeneidad o continuidad. De suerte que esta maxima continuidad, lograda por
multiplicacién de discreciones, expanda la mayor riqueza significativa posible.

Observemos que ya las letras, como tales, son unidades discretas en cuanto para serlo exi-
gen una inconfundible distincién a fin de combinarse segun ésta y no otra seleccién -seleccién
que indica tal lengua y no aquélla-. Asi ocurre también y fundamentalmente con los fonemas -
unidad discreta radical de la lingtifstica-. Pero, ademads, las condiciones métricas, periodicidades
de acentos, modalidades de rimas, cantidad precisa de versos y el inicio y cierre justo de la com-
posicién —preestablecidos- indican el soneto como un verdadero “corpus” en el que las unida-
des discretas alcanzan una multiplicacion sorprendente con fines semanticos. Hay que agregar, a
todo ello, la polisemia explicita y la implicita que todo soneto lleva consigo y que permite nuevas
comprensiones coherentes a lo largo de afios y siglos. Pero la nota que subrayamos para los fines
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que pretendemos —cefiir el sentido- es la siguiente: El soneto mediante un fuerte conjunto de
unidades discretas se articula presentdndose como sostenida continuidad.

Aquello que se nos presenta en el soneto delata su fundamento. Decimos que la tendencia
manifiesta a la continuidad —que cubre desde la linealidad de la secuencia hablada o escrita hasta
la metdfora como lazo entre distantes o dispares- lograda por articulaciones de multiples uni-
dades discretas a todos los niveles de la lengua, es cabalmente el sentido del soneto (el sentido
no es, pero incluye la significacién). Asi considerado y reconocido el sentido seria una suerte de
apertura fundamental -mds que una direccién- con que la lengua se muestra como tal, es decir,
se muestra en su primigenio sentido. Para el caso, un sentido: la continuidad.

El ejemplo de soneto -util para este andlisis— se puede extender a toda poesia. Y ésta, por su
reconocida particularidad, que es, desde el mismo punto de vista de la lingtiistica, la mayor den-
sidad semadntica posible de toda lengua, nos autoriza a no considerarla como un “casi lenguaje”
ala manera de Ransom, sino como la expresién o cristal mismo de la lengua. El “lugar” donde Ia
lengua se expone de suyo y por si como ella es.

Desde el punto cuasi cero que sefiala Pierce respecto del mensaje: “El crecimiento de la tasa
de informacién contenido en el mensaje va, de par con el crecimiento del «ruido>, un simple
rumor incomprensible, que corresponde a la pagina blanca, representa el mensaje con mdximo
de entropia” hasta el riquisimo despliegue de la continuidad en sus multiples variables signifi-
cativas, obtenida por la conjuncién de multiples unidades discretas a todos los niveles, se desa-
rrollan las lenguas, al menos las occidentales. Una afirmacién semejante parece aventurada pero
tiene, por cierto, fundamento, si se recuerda la propia observacién de Jakobson cuando advierte
que “el lenguaje poético revela la existencia de dos elementos que acttian en la buena disposicién
fonica: la eleccidn y la constelacién de los fonemas y de sus componentes; el poder evocador de
esos dos factores que aunque permanezca oculto, existe sin embargo de manera implicita en
nuestro comportamiento verbal habitual”. Podria caracterizarse dicha tendencia a la continui-
dad -en términos generales- como, hasta hoy, el sentido de nuestras lenguas. Cabe sefialar aqui
que el trabajo de la poesia moderna puede ser entendido también con ese sentido, en el que se
inscribe el propio Joyce.

El Ritmo

Los elementos irreductibles de toda lengua son las unidades discretas con que ella se cons-
tituye como tal. La articulacién de dichas unidades que conforman una lengua tiene dos alter-
nativas. Tender hacia la manifestacién de la continuidad, hacerla aflorar, exponerla. Y en seme-
jante movimiento y articulacién decidir el mensaje significativo —comunicacién e informacién-.
La continuidad, pues, supone la articulacién compleja de unidades discretas. O bien, la lengua
puede con el supuesto de la continuidad tender, moverse, articularse a fin de exponer, poner de
manifiesto la discrecién misma, y entonces su sentido seria, ya no la continuidad, sino lo discreto
mismo.
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Por cierto, la continuidad no se alcanza por la mera voluntad de conjugacién de tales o
cuales unidades discretas y reglas ordenadas para fines semanticos. Del mismo modo, tampoco
se puede hacer aflorar lo discreto mismo mediante el juego de tales o cuales rupturas y desarti-
culaciones manifiestas. Cabe preguntarse, pues, de dénde proceden tales alternativas y cémo se
deciden. Pero antes conviene anotar que la continuidad, tal como se ha visto en el caso del soneto,
requiere un real cdlculo, una incesante “invencién” de unidades discretas a diversos niveles. Asf,
la otra alternativa requiere a su vez un cdlculo que permita la suposicién de la continuidad desde
la que aflore, para manifestarse, el sentido de lo discreto mismo.

Sirva como indicacién, al paso, para sefialar este punto, el hecho de que en la historia de
la poesfa occidental la manifestacién cabal de lo discreto, como tal, comparece sélo en ciertos
poemas de Géngoray, contrariamente a lo que habitualmente se supone, no en Mallarmé y si,en
cambio, en el preciso poema de Rimbaud Devotion. Todo el trabajo de la poesfa moderna, como
ya se dijo, tiende a manifestar la continuidad. Otro ejemplo, se registra en algunas composiciones
de Anton Webern cuyo cdlculo de la continuidad -la serie- le permite manifestar la discrecion
misma, como tal, a un grado nunca previsto en musica, contrariamente, por ejemplo, a las com-
posiciones de la musica aleatoria en las que la irrupcién de disparidades tiende a manifestar,
precisamente, la continuidad.

Para disipar cualquier clase de duda a este respecto, recordemos aqui dos indicaciones,
elegidas al azar, por demds significativas. Raymond Roussel, uno de los autores peculiares de
nuestro tiempo, tras exponer ciertos procedimientos con los que escribia sus libros concluye ad-
virtiendo “Este procedimiento, en suma, es pariente de la rima. En ambos casos hay una creacién
imprevista debida a combinaciones fénicas. Es, esencialmente, un procedimiento poético. Por
cierto, resta aun saberlo emplear. Y asi como con las rimas se pueden hacer buenos o malos ver-
sos, se puede, con este procedimiento, hacer buenas o malas obras”. Y para indicar que se extravia
quien pretenda por esas vias substituir el fondo originario de la poesia y de la lengua, siempre es
claray simple la advertencia de Georg C. Lichtenberg que afirma la “arbitrariedad” profunda de
esa verdad: “Los versos, como las ostras, no resultan bien sino en los meses sin 7.

Pero ya que nos hemos preguntado por la procedencia del sentido, cabe aproximarnos a
una zona de respuestas posibles. Digamos que esa tendencia fundamental que se manifiesta en
la lengua -hacia la continuidad o hacia la discrecién en tanto la una supone siempre la otra-, es
el modo mismo como la lengua se presenta; su manera, es decir, la manera cémo ella se consti-
tuye en apertura donde todo mensaje es posible (dentro del marco de lalengua). Tales aperturas
o apertura es el fondo mismo de la lengua. Por eso es impensable una lengua sin sentido. Esto
implica, a su vez, que la aparicién o desaparicién de una lengua vistas desde su propia interio-
ridad se indica por la apertura y desvanecimiento de tal o cual sentido. Fondo y zona, de suyo,
ambiguos. Aqui ya no es suficiente el rigor conocido para describir las funciones de una lengua
sino que requiere otro. La poesia, desde siempre, llevo y lleva consigo ese fondo y esa zona. Dicho
de otro modo, trata, directa o indirectamente, como materia propia con la aparicién y desapari-
cién —apertura y desvanecimientos- de una lengua. Por eso ella es buena fuente para enfrentar el
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fenémeno. Fenémeno que no en vano Heidegger reconoce diciendo “lalengua es la casa del ser”.

A partir de tal fondo, siguiendo su movimiento, el ritmo, fuimos a dar con una cierta aper-
tura en la que calculando la continuidad se manifiesta lo discreto mismo. Tales son los poemas
X2y La Guerra Santa. Siempre, en el fondo de toda poesia, el ritmo se hace presente como sentido.
Por ello Pound anoté un dia, con clarividencia, que un poeta es quién puede “darnos un ritmo”,
pues ello supone, nada menos pero nada mds, la propia apertura que lalengua es. Y en semejante
apertura, como manera de ser, se articulan los “mensajes”. Tal realidad de la lengua fue poética-
mente dicha por Dante anotando su irrupcién y sus tonos, es decir el modo mismo del ritmo que
la constituye en la lenguay, de paso, acabando con la “imagen” de una lengua originaria dividida
y bastardizada a causa de la soberbia humana y de la divisién del trabajo, indicadas como torres
de Babel. Dante dice alli -y poéticamente- que cada lengua es una apertura real o sentido y que
tal sentido manifiesta el ritmo que es la lengua en cuanto resplandeciente, la manera cémo em-
bellece aquello que va con ella: el idioma. Pero ya no corresponde tratar de tales consideraciones
en este prologo. Sin embargo, bien puede servir como fin de estas notas preliminares y, a su vez,
como iniciacién de los trabajos que componen la presente publicacién ese texto dantesco. El pri-
mer hombre, el primer hablante, Addn, le dice a Dante el secreto de la lengua -sus apariciones y
desapariciones-, su ritmo propio.

La lingua ch’io parlai fu tutta spenta
innanzi che a 'ovra inconsummabile
fosse la gente di Nembrot attenta:
ché nullo effetto mai razionabile,

per lo piacere uman che rinovella
seguendo il cielo, sempre fu durabile.
Opera naturale ¢ ch’uom favella;

ma cosi o cosi, natura lascia

poi fare a voi secondo che v’abbella.3

3 NdeE: A.Dante, Canto XXVI, v. 124-132. “Paraiso”, Divina Comedia.



