Acentuacion de contrastes que hace aparecer la forma
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Al darle varlor a las cosas se crean medidas visuales
que permiten que aparesca una estructura que
determina los opuestos, la luz y la sombra.



Contrastes de luces =
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El contraste consiste en medir visualmente ciertos elementos ——=r—_,.;—_-—-—;[1
a través de relaciones para hacer visible lo que se desea e e e
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transmitir.

En la ciudad podemos distinguir distintos matices de luz,
producidos por la complejidad luminosa que vemos en las
calles, plazas, etc. Asi, se puede encontrar el contraste entre
las luces que son comparables, lo cual puede hacer aparecer

figuras, contornos o incluso otras luces.

Dibujar con plumilla permite variar el grosor
de la linea, adquiriendo un valor distinto que

permite representar mejor los contornos y
superficies al describir relaciones entre las lineas.

Sucesion de planos que se difuminan en
lineas tenues

Con el contraste se le da intensidad a las cosas, se determina
que existe lo uno y lo otro, es decir, que se le otorga un valor

que las hace comparables.
Cada plano de la ciudad tiene un valor, se forma una secuencia
de intensidades contrastantes que dan un orden a la mirada.
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Contraste exacto que comunica una medida

“S1 el elemento observado es la propia exactitud, st se lo aisla y se permite desarrollarse, si se lo considera como
un hdbito del pensamiento y una forma de comportamiento y se deja actuar su potencia ejemplar sobre todo lo
que se ponga en contacto con él, se llegard a un hombre en el que se opera una alianza paraddjica de exactitud
y de indeterminacion. Tal hombre posee esa sangre fria deliberadamente, incorruptible, que es el temperamento
de la exactitud; pero, fuera de esa cualidad, todo el resto es indeterminado.”
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El juego de los contrarios da a conocer medidas que hacen
aparecer las formas. Al comparar le damos un valor a las cosas,
podemos diferenciar una de otra y encontrar similitudes. De
esta manera trasmitimos una idea clara y coherente.



Limites de la luz a través del borde

A contraluz vemos los objetos marcados como superficies con
distintas tonalidades de negro, lo que le otorga una intensidad
propia a cada elemento. Ya no se distingue el cuerpo comnleto.
si no que son los contornos los que definen la luz.

Al observar se recoge lo que aparece, uno se
detiene cuando aparecen relaciones. Esto nos
permite leer la ciudad a través de relaciones de

contraste.

Aberturas de luz

La linea permite hacer visible la observacién, se transmite la
experiencia de un dibujo. Para esto, el dibujo no debe ser una

. representacion, si no una invencién que muestre lo suficiente
Al dibujar con pincel se genera una ordenacién de la

superficie a través de los trazos. Se trata de una linea con Clarldad para que 61 lector 10gre ver 10 PropueStO-
asimétrica, que da forma a la luz mediante variaciones l.os contrastes hacen que aparezcan medidas Visuales.
. de grises. . ,
N € Cuando vemos la luz en donde predomina la sombra, ésta
\ | v aparece de una manera determinada, como una abertura en su
4 1 contraparte. P
. ! - Ny

P i al

LLuz que define la forma

“ De este hecho que sefialo tenemos un modelo e tmagen constantemente ante nuestro ojos: observa en efecto lo
que sucede cada vez que los rayos de sol, introduciéndose en la penumbra de una estancia, esparcen en ella la
luz: en un mismo as de rayos luminosos veras mezclarse de mil modos una multitud de corpiisculos, a través
del espacio, y como en eterno certamen, trabar batallas y escaramuzas, escuadrén contra escuadron, sin dar
tregua, horas juntdndose, horas separdndose en agitacion incesante; de los cual podrds conjeturar cual sea este
continuo agitarse de los princtpios en el inmenso vacio; en la medida en que una cosa pequefia puede servir de
modelo a las grandes y darnos una pista para comprenderlas. ”

La luz directa intensifica lo ténue, define los contornos y crea
contrastes luminosos. En ella se definen los opuestos pues les da
una forma, los trae a presencia.



Exposicion de Rembrandt

LLa mirada en la creaciéon de Rembrandt es el punto de partida,
desde ahi nace el enfoque de la obra. El artista utiliz6 la
mirada como un Instrumento capaz de encausar al lector,
pues direcciona a través de sus personajes, brindandole un
sentido a la imagen. En muchos casos, la mirada también

se complementa con gestos bien definidos que también
concentran la energia que se quiere crear. En sus retratos
podemos hablar de una mirada leve, en la que, con pocos
trazos, se logra plasmar la sensacién que quiere conferir el
autor.

Es posible relacionar el trabajo de Calvino con los grabados
de Rembrandt. L.a forma en que ambos exponen la estructura
de su trabajo es por medio de contrastes que crean relaciones,
a partir de un aspecto elemental que lo conforma todo. La
linea ligera de Rembrandt genera superficies complicadas, es
el &tomo que conforma la materia. En cuanto a la exactitud,

podemos ver el nivel de detalle de su obra, en la cual se adentra

para lograr definir cada aspecto a la perfeccién.

La mirada es una entrada de luz,
por lo que salta a la vista dentro
de la complejidad luminosa de la

obra.

Para determinar el contraste, se
deben comparar elementos a modo
de balanza. Esto determina una
medida, lo uno y lo otro construyen
el espacio.

Invencion de un aparecer en el gesto

“El demonio de la lucidez, el genio del andlisis y el inventor de las combinaciones mds nuevas
y seductoras de la l6gica con la tmaginacion, del misticismo con el cdlculo, el psicélogo de la
excepcion el ingeniero literario que ahonda y utiliza todos los recursos del arte.”
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En los grabados de Rembrandt los trazos son una invencién, son
distintos cada vez y asf logran manifestar el cuerpo humano en
su plenitud. La persona aparece, se hace presente gracias a esa
invencion.



Complejidad de la estructura basica

“Este abismo, constantemente salvado por una estructura lo bastante firme a pesar de su ligereza y de sus
ocasionales oscilaciones en el espacto un tanto vertiginoso, invitaba en ocasiones, para tranquilidad de los nervios,
a un descenso de la plomada y a una medicion de la profundidad. Habia quedado establecida una diferencia,
ademds, una vez y para siempre, por el hecho de que durante todo este tiempo ella no parecia sentir la necesidad
de refutar el cargo de que tenia una idea que no se atrevia a expresar, un cargo formulado precisamente antes
de terminar una de las mds extensas de sus ultimas discusiones.”
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Estructura de levedad elemental

El grabado expande la paleta de lineas, hace que lo grafico se
expanda. Para Rembrandt la linea forma a través del achurado
distintos valores de luz, al jugar con los blancos y la sombra.
Se puede apreciar la complejidad de los entramados de linea y

r oy d . ..
. — P i, dando origen a escenas de gran complejidad
su estudio de la luz. Q';Q OSSN s s :

Sus grabados se caracterizan por presentar
personajes interactuando con su entorno,

luminosa y con gestos claros y precisos.

Estudio sobre la levedad de la linea
como elemento estructural -

La lectura més simple es la de lo blanco y lo negro. La luz se ,I/’I 4

manifiesta con una forma propia y se puede construir a través i/ .~
de su opuesto. ;_—h{'f:_"""'
La luminosidad hace que aparezca geometria en un espacio, “_’:::_:':"
pues se crean medidas. Gracias a esto se puede disefiar el =

contraste como una ecuacion entre ambos elementos.

El trazo como creador de contornos y
superficles

El trazo ligero genera superficies complicadas, es el 4&tomo que
conforma la materia

El trazo en los grabados es el elemento bésico del dibujo,
donde se destaca el achurado, con el cual se logra no solo

alcanzar distintos tonos de sombras, sino que también crear
El trazo es el elemento bésico del dibujo. A pesar de

su simpleza, esta estructura logra formas complejas y
elaboradas cuando se conjuga, permitiendo hacer una
abstracciéon del mundo solo con papel y tinta.

volimenes y texturas.
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Existe una estructura elemental que ordena el
aparecer




Analisis de Estructura

La organizacién de dibujos es el texto que permite leer el
trabajo.

Hay una geometria lineal que permite estructurar y asociar las
cosas para crear un modo de lectura, separdandolas del resto.
Es necesario crear ejes para construir. También debe existir
una acentuaciéon en diversos puntos que interrumpa el reposo.
El blanco es el silencio y el componer las padginas conforma
un integrar, vincular los blancos trabajados a través de una
ordenacion.

Los blancos en la pagina deben estar bien definidos. Al tener
una forma ayudan a armonizar y gufan en la lectura.

En la pagina el gesto no siempre es la mirada, sino que es lo
que capta el acento, aquel elemento que trae la expresiéon y
estéd a cargo de proporcionar la energia.

Al plantearse una estructura

de comparacién debe haber una
claridad en la geometrfa. Los
elementos se estan poniendo en
contraste, por lo que el vinculo
debe ser evidente para el lector y
no generar ambigiiedad.

Acentuacion de lo neutro

“Entonces Marco Polo hablo: -Tu tablero, “Majestad, es una taracea de dos maderas : ébano y arce. La tesela sobre la cual
se fija tu mirada luminosa fue tallada en un estrato del tronco que crecio un afio de sequia. ;ves como se disponen las fibras?
Aqui se distingue un nudo apenas insinuado: una yema traté de despuntar un dia de primavera precoz, pero la helada de la

noche la obligé a desistir-. El gran Kan no habia notado hasta entonces que el extranjero supiera expresarse con tanta fluidex

en su lengua, pero no era esto lo que le pasmaba. Aqui hay un poro mds grande: tal vez fue el nido de una larva, no de
carcoma, porque apenas nacida hubiera seguido cavando, sino de un brugo que royé las hojas y fue la causa de que se eligiera
el drbol para talarlo... Este borde lo tallé el ebanista con la gubia para que se adhiera al cuadrado vecino, mds saliente...”

En los detalles est4 la escencia de las cosas, solo
hay que acentuarlas para darlas a conocer. Si
nos adentramos en ellos, dejan de ser neutros y
adquieren un sentido.



LLa dualidad del volumen a través del
trazo

Rembrandt construyé sus tramas como invenciones, no son
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Rembrandt utiliza el trazo para describir distintos volimenes. ‘ v
A pesar de hacerlo con un solo elemento, el trazo se comporta % ) T

esquematicas ni regulares, si no que el achurado es distinto y ’*-f,::,...u_..
1/

4
=

I =
de manera diferente para cada caso. A través de trazos T f]l J' ", |£"‘*-
definidos se logra dar cuenta de superficies al dibujar su E: !
contorno. Estos se ordenan como un conjunto para que a la S
vista se distinga una solo linea clara que contiene un volumen
y dibuja la forma. Por otro lado, cuando Rembrandt quiere
representar una profundidad que presenta un juego de luces,
recurre al achurado. En este la ordenaciéon de las lineas busca
dar con la densidad requerida, por lo que el trazo se extiende
por toda la supertficie formando tramas como un tejido que va

variando para describir la luz y la sombra.
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Rembrandt tiene una claridad sobre
la luz y la sombra, no existe un
elemento neutro, si no que existe lo
uno y lo otro y su vinculo.

La luz aparece cuando tiene forma.
Componer es integrar blancos y negros
para crear una forma y que el lector
relacione lo uno y lo otro.

Aparecer de la luz mediante el opuesto

“El fuego, ofendido porque tiene encima el agua de la olla, él que,
sin embargo, es el superior elemento, alza sus llamas cada vez mds
alto, hasta que el agua hiervey al derramarse lo apaga...”

La luz por si sola lo muestra todo, por lo que en
realidad no muestra nada. al no valorizar. Pero
cuando aparecen sombras podemos hacer una
comparacién y sacar medidas sobre su opuesto.



Analisis comparativo "

Leonardo y Miguel Angel hablan a través del dibujo. Los
dibujos son parte de un argumento, los hacen a modo de
retflexién y se ordenan al plasmarlo.

Miguel Angel estructura sus paginas para que exista un dibujo
principal, de mayor tamarfio e intensidad del cual se desprenden
detalles. El artista insiste al dibujar repetidamente los detalles
para lograr captar bien la imagen, los cuales pueden ir
sobrepuesto. Utiliza el contraste para acentuar.

Leonardo utiliza la repeticién de un mismo elemento en varias
vistas. Se reconocen los dibujos centrales por su tamafio,
corresponden a vistas generales. Dibujos a menor escala y

mas detallados rodean a los dibujos principales. El texto va

en funcién de la imagen, son parrafos encasillados que se
disponen en torno a los dibujos.
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por lo que debe ser elocuente para
lograr explicar su idea. Es un modo
de lectura, no solo un registro, si no

que el artista se habla a si mismo para
poder contarlo a los demas.
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eso le da una coherencia y un hilo conductor, mas
alla de las palabras.

Un hablar a través del orden

“Y, después de esto, os extrafidis de que esta materia, revuelta en desorden al azar, pueda haber constituido un hombre,
teniendo en cuenta que habia tantas cosas necesarias a la construccion de su ser. ;No sabéis, pues, que un millon de veces
esta materia, encamindndose al dibujo de un hombre, se ha parado a formar ya una piedra, ya plomo, ya coral, ya una
flor, ya un cometa, y todo esto debido a la mayor o menor cantidad de ciertas figuras que se necesitaban o no se necesitaban
para disefiar un hombre? No es, pues, una maravilla que entre una infinidad de materias que cambian y que se remueven
incesantemente hayan encontrado el medio de hacer los pocos animales, vegetales y minerales que vemos; como tampoco
es ninguna maravilla que en cien jugadas de dados haya una en la que salen los tres con el mismo niimero; mds aiin, es
tmposible que de ese movimiento no se haga algo, y este algo serd admirado stempre por un atolondrado que no sabrd lo
poco que ha faltado para que no se hubiera hecho.”

El dibujo también es una forma de comunicarse y las imagenes
arman un fundamento a partir del orden. La estructura en

la que se presenta va a ser el hilo conductor del argumento y
determinara si se construyé con coherencia.



Lo uno y lo otro deben ser
distintos de forma natural,
en su geometria. Si tenemos
solo diferenciacién no existe
la dimensién de vinculacion.
Hay que darle valor a las
cosas para que dejen de ser
neutras.

LLuz envolvente que direcciona el acto

Existe una balanza que determina las relaciones de una cosa
con respecto a otra. L.a mirada es lo més leve del cuerpo, por
lo que es un punto de partida, una reterencia para el resto del
cuerpo y el espacio que lo rodea.

El dibujo es una forma de nombrar por que nos permite ver
de una manera. Para esto se debe llegar a un detalle a partir
de un mundo para transtormarlo en una medida. Al rescatar la
dimensién de persona se deja de ver solo como gente, hay un
detalle que da la medida.

Los gestos de las personas estdn dados por la mirada, ella
direcciona el cuerpo y da un punto de tensién. La mirada es
un elemento leve, en ella estd el detalle de la persona y la
intencion del cuerpo en su totalidad. Cuando vemos personas
en la ciudad, prima un gesto envolvente. Ante la amplitud y
apertura de la ciudad, una persona o un grupo en una actividad \

colectiva tiende a crear un mismo eje circundante que permite

que la accién se centre en un punto.

Medici6n geométrica del gesto

“Las palabras lejano, antiguo y otras andlogas son muy poéticas y agradables, porque sugieren ideas
vastas e indefinidas. .. Las palabras noche, nocturno, elc., las descrzpcrones de la noche son muwy poéticas,
porque, al confundir la noche los objetos, el alma no concibe sino una imagen vaga, indistinta, incompleta,
tanto de aquella cuanto de su contenido. Asi también oscuridad, profundo, etc., etc.”

La geometria se encuentra de forma natural en el
mundo para dar orden, pero se trae a presencia
cuando se quiere dar cuenta de algo. Un gesto es
medido por su opuesto, el cual considera valores

geométiricos para determinarse.



