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Con el nimero 4 de estarevista, acto § forma, cerramos
el afo 2017, afno de conmemoraciones significativas:
hace 100 anos se instalaron seis gigantescas piezas
para construir el molo de abrigo en el puerto de Val-
paraiso, saliente de hormigon que hoy forma parte del
patrimonio de esta ciudad. Hace 100 afos se consolidd
el trazado del camino costero que une Vina del Mar a
Concon, un caso inédito hasta entonces en infraes-
tructura vial, puesto que no solo resolvia la conexion
entre dos puntos, sino que ademas, como diria Alberto
Cruz, “hizo al ojo ver”.

En un ambito mas interno, este aino, coincidentemen-
te, se cumplen 100 anos del nacimiento de nuestros
fundadores, Alberto Cruzy Godofredo lommi,cuya obra
puede verse reflejada en los escritos aca compilados.

Otro hito relevante en el 2017,son los 50 anos de la
Reforma Universitaria,donde nuestra Escuelatuvo un
rol preponderante. Las palabras surgidas y registradas
de ese importante proceso comienzan en el Manifiesto
del 15 de junio.

50 anos,y no cabe duda de que alin contamos con
la energia para que la universidad se involucre en
la accion de ser y hacer ciudad, en virtud de lo cual
seguiremos escribiendo con mas intensidad. Pues los
escritos, para quienes nos abocamos a la forma, son
al modo de una mesa de travesia, es decir, donde el
habito o ejercicio de la complicidad es recurrente. En
ese sentido, son palabras a la espera de reciprocidad
de parte de quienes van a leerlas.

Asi que no solo saludo a quienes reciban este niimero,
sino que los invito a seguir su envion, a cruzarse en el
camino paraseguir discurriendo y asi marcar con cada
experiencia estos textos que abordan la extension mas
amplia a la que podemos dar hospitalidad.

David Luza
Decano
Facultad de Arquitecturay Urbanismo PUCV
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Un vacio lidico de aprendizaje y estimulacion infantil

para la plaza Los pimientos en Casablanca

RODRIGO SAAVEDRA

Arquitecto
Doctor Universidad Politécnica de Cataluia
Profesor e[ad] PUCV

Ayudantes de investigacion:

FILIPPA MASSA / EDUARDO ARRATIA /
TOMAS VALLADARES

Estudiantes de Arquitectura e[ad] PUCV

CORREDOR DE LOS COLORES ES UN PROYECTO
DE ESPACIO PUBLICO DEDICADO A LA PRIMERA
INFANCIA QUE SE HA CONSTRUIDO EN LA PLAZA
GABRIELA MISTRAL O DE LOS PIMIENTOS EN
CASABLANCA.

EL PROYECTO SE CONTEXTUALIZA EN EL PROGRAMA
HEPI (HABILITACION DE ESPACIOS PUBLICOS
INFANTILES) DEL MINISTERIO DE DESARROLLO
SOCIAL (MIDESO), QUE CONSISTE EN LLEVAR

AL ESPACIO PUBLICO LOS EJERCICIOS Y JUEGOS
DESTINADOS A LA ESTIMULACION TEMPRANA
REALIZADA EN LOS CONSULTORIOS FAMILIARES A
NINOS DE CERO A CUATRO ANOS. PARA LOGRAR
DICHA ESTIMULACION SE PROPONE HABILITAR CON
ELEMENTOS LUDICOS LOS ESPACIOS PUBLICOS,
TALES COMO PLAZAS, PARQUES O ERIAZOS, Y CON
ELLO LOGRAR QUE EL DESARROLLO DE HABILIDADES
EN LAS DISTINTAS ETAPAS DE LA PRIMERA INFANCIA.
CON DICHOS ESPACIOS, LAS TERAPIAS DE
ESTIMULACION SE DAN EN UNA CONDICION ABIERTA
Y DISPONIBLE, UNA CONDICION PROPIA DEL
ESPACIO PUBLICO.

VACIO LUDICO - PRIMERA INFANCIA -
ESTIMULACION TEMPRANA - ARQUITECTURA
DIDACTICA

El rol didactico del lugar

El proyecto se origina en una investigacion cuya hipo-
tesis planteada es que un espacio lidico es didactico.
Lo didactico, a su vez, surge al reconocer la naturaleza
como factor relevante de un lugar. Una arquitectura
didactica es aquella capaz de explicar mediante la
obra (proyecto construido) los factores socio-fisicos
del lugar, haciendo visible la intervencion positiva que
el habitante realiza en el espacio.

El objetivo general del proyecto desde su investiga-
cion es comprender y revelar el vinculo didactico del
habitante con su contexto territorial desde su capacidad
sensorial y ladica. El juego despierta los sentidos en
un habitante apareciendo una dimension didactica del
espacio que se habita.

En los nifos dicho aprendizaje permite generar
identidad. Esto es porque un niio aprende en espacios
conocidos. Para que este conocimiento se desarrolle
debe existir una adaptacion al lugar, equivalente a la
adaptacion aun entorno afectivo distinto, por ejemplo,
cuando un nifo va por primeravez a un jardin infantil y
debe pasar de unaatres semanas hasta que logre sentir
laseguridad necesaria para comenzar a aprehender lo
nuevo que le entrega ese lugar.

La ocasion arquitectonica

A fines del afo 2015 el MIDESO invita a la e[ad] a
proyectar un espacio piblico para la primera infancia
en Casablanca, bajo el programa HEPI, inserto en el
subsistema de proteccion integral a la infancia Chile
Crece Contigo del Ministerio de Desarrollo Social. Esto
ocurri6 al regreso de una Travesia en la que se habia
construido un circuito lddico en Zurite, region del Cusco
en Per(, que se transformo en un caso referencial para
el MIDESO y la Municipalidad de dicha comuna, otor-
gandonos la oportunidad de intervenir en una plaza.

Fig.1.(der.) Corredor interior.
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Fig. 2. Isonométrica del corredor ludico.



10

El espacio propuesto se proyectd y presento en
distintas instancias institucionales: en la SEREMI de
MIDESO y el Municipio de Casablanca, entre otros.

La propuesta consistio en un circuito ladico que
se configurd a partir de elementos arquitectonicos
que articulan el espacio o vacio lidico, que buscan
estimular a los nifos en cuatro areas de desarrollo de
habilidades: fisica (motrices), de lenguaje (formas y
colores), socio-emocional (confianza en pares y adul-
tos, juegos con reglas y turnos), cognitiva (conocer el
entorno), funcién ejecutiva (memoria de trabajo). Aqui
lo limitante o las reglas del juego para un arquitecto son
las habilidades a lograr en un nino mediante un juego.

EI MIDESO advierte que se requiere de una posibilidad
para otorgar al nifno una ventana de oportunidad de
desarrollo mediante la estimulacion.

Areas de estimulacién y elementos arquitecténicos

El proyecto se definio teniendo como fundamento la
teoriade la estimulacion temprana. Ademas, teniendo
presente la siguiente afirmacion “el vacio lidico es
un aire contenido en una envolvente con cualidades
que estimulan habilidades”. Sobre ello, cada area se
materializa con unasucesion de elementos arquitec-
tonicos; se trata de partes del proyecto donde cada
uno conlleva un momento espacial y constituyente
del acto arquitectonico.

Areas propuestas:

El corredor: Es un suelo en altura, donde nifnos y
ninas recorren de manera libre para la estimulacion
de sus habilidades motoras y de equilibrio. A su vez,
sus barandas poseen perforaciones que estimulan su
motricidad finay procesamiento sensorial.

La estacion: Se estimulan habilidades de alfabeti-
zacion, conciencia fonoldgicay convenciones graficas,
lenguaje expresivo y receptivo.

Contexto:

Arenero: Otorga un conocimientoy habilidades sobre
el ambiente fisico, natural y social.

Plazas: Buscan crear y reforzar relaciones cercanas
y seguras con adultos y pares, incentivando el descu-
brimiento y aprendizaje.

Fig. 3. Intervencion del Taller de Arquitectura.
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Intervenciones sobre las areas: El juego es interve-
nido en las diferente areas para contribuir al refuerzo
de habilidades cognitivas a través de tres elementos:

1. Color:Seintegran colores en laruta paraque ninos
y ninas puedan identificarlos, estimulando sus
habilidades cognitivas y de lenguaje.

2. Forma: Se integran formas geométricas a la ruta
para que ninos y ninas puedan identificarlos, es-
timulando sus habilidades cognitivas y motoras.

3. Cielo: El taller de arquitectura propone un cielo
que mediante el estudio de asoleamiento del lugar,
construye un espacio sombreado complementario
al espacio ladico.
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Consideraciones finales

Unavez construidalaobra,se observany surgen diver-
sas interacciones entre el vacio lidicoy lacomunidad,
de las que destacan: el apropio por parte de los nifos,
dualidad entre el uso diurnoy nocturno y la flexibilidad
del corredor.

En el caso del apropio por parte de la comunidad
infantil, la intervencion de color ha jugado un rol
importante a la hora de dar significado (simbolo) al
juego, permitiendo que se reconozcala obra como vacio
lidico para niios, siendo estos quienes lo nombrany
se sienten atraidos por él, lamandolo “juego de los
colores”, que sumado a las celosias en altura generaun
contraste visual inmediato que lo ubica en su entorno.

Por otra parte, con respecto a la dualidad entre uso
diurno y nocturno, se observo el descontento por el
incremento de inseguridad a causa de la poca trans-
parencia del juego y los espacios utilizados de forma
incorrecta durante la noche.
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Y por Gltimo, en relacion a laflexibilidad del corredor,
se observan tres caracteristicas: es dinamico, esponta-
neoy se transforma. Aquello abre el vacio lidico auna
gran cantidad de usuariosy les otorga la posibilidad de
descubrir nuevas formas de jugar en él. Es por esto queal
momento de proyectar el espacio lidico esimportante
considerar la posibilidad de transformacion del juego,
donde, dependiendo del usuario, comienzaa utilizarse
de diferentes maneras. Esta consideracion no debe
significar cambiar el destino del vacio lidico (nifios de
temprana edad) sino permitir al juego la flexibilidad
suficiente paraincorporarse y mantenerse frente a este
nuevo uso que le ha otorgado otro grupo humano. Por
otra parte, la flexibilidad también debe existir en la
dinamicaen laque el corredor funciona, permitiendo al
nifo crear en él posibilidades para explorar de manera
creativasu propiaformade relacionarse con el entorno,
lo cual tiene estrecharelacion con las aperturas, formas
de ingresar o de salir que el juego otorga.

A partir de los puntos anteriormente mencionados
se abren diversas interrogantes, las cuales guiaran una
futura intervencion sobre el mismo juego y nuevos
proyectos de espacios piblicos infantiles:

(Qué otras intervenciones pueden generar estimu-
laciones cognitivas en las que se pueda marcar con
significancia el vacio ladico sin depender necesaria-
mente del color?

¢Qué permitiria conservar la seguridad de un lugar
puablico sin perjudicar el uso y flexibilidad del juego?

;Qué tanto se debe abrir o cerrar el corredor para
dar posibilidades de flexibilidad, espontaneidad y ex-
ploracion de los nifos sin perder su cualidad espacial?

La basqueda de preguntas tratan de establecer
ciertos limites sobre los cuales futuros juegos ltdicos
puedan proyectarse en las ciudades de una manera
inclusiva, reactivando desde la infancia espacios p-
blicos de calidad.

Fig. 4. Vista del jardin infantil.
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Arquitectura efimera

DAVID JOLLY

Arquitecto
Doctor Universidad Politécnica de Cataluia
Profesor e[ad] PUCV

ESTAMOS EN AMERICA DEL SUR Y LO PERTINENTE
ES LA PREGUNTA POR EL ORIGEN: ¢(CUAL ES
NUESTRO ORIGEN? UNA RESPUESTA POSIBLE ES

LA QUE PROPONE AMEREIDA QUE INDICA QUE
AMERICA ES LATINA. LA PROPOSICION ES DESDE LA
ARQUITECTURA, OYENDO A LA F‘OESTA, RECONOCER
QUE AMERICA TIENE UN ORIGEN EN LA LATINIDAD Y

QUE PODEMOS CONSTRUIRLA COMO UNA HERENCIA.

DE ESTE MODO SOMOS HEREDEROS DE LA PIETAS
LATINA. SOSTENEMOS QUE LA PIETAS LATINA DA
PIE A UNA PECULIARIDAD DE ELLA, CUYO MODO DE
HACERLA APARECER EN LA ARQUITECTURA ES LA
TRAVESIA.

PARA ESTO MIREMOS EN UN BREVE TRAZADO POR
UN RECORRIDO DESDE LA PALABRA POETICA A LA
ACCION EN LA ARQUITECTURA.

AMEREIDA - POESIA - ARQUITECTURA -
ARQUITECTURA EFIMERA

ACTO & FORMA 4

Amereida!

Parto aqui con el poema Amereida, publicado en 1967,
en Chile. Es una obra colectiva dirigida por el poeta
Godofredo lommi Marini,que quiere ubicarse en el mas
alto nivel de la poética, al acometer lafaena de desvelar
la posible realidad del continente sudamericano.

El texto esta concebido en el espacio de las vanguardias
que iniciara el poeta Stéphan Mallarmé con su obra Un
Golpe de dados nunca suprimira el azar* donde el blanco
de la pagina es un espacio actuante y no un simple
soporte, ya que el blanco es el abismo que sustenta
al texto al tratarse de un naufragio. De este modo el
texto de Amereida esta escrito sin puntuaciones, laque
es suplida eficientemente por el blanco que el autor
deja entre las palabras.

Los planos

El segundo punto a notar en el poema de Amereida
espaciosamente construido es la presencia no solo de
las constituyentes palabras, sino la de unos dibujos y
mapas que no son la habitual ilustracion del poema,
como en esas ediciones de lujo en las que el texto va
acompanado hasta por obras de arte realizadas con la
técnicadel grabado, las que a pesar de su magnificencia
no pertenecen al poema propiamente tal.

En el caso de Amereida estamos ante otra situacion;
dentro de este blanco actuante que sustenta las pa-
labras aparecen unos planos que estan ubicados en
paginas en la misma categoria que los versos, es decir,
son parte constitutiva del poema.Son la construccion
arquitectonica en el poema. Estos planos hablan en
el lenguaje de la extension. En esta oportunidad no
analizaremos la totalidad de ellos, sino que nos remi-
tiremos al primero. Trataremos de ver lo que presenta
y construye. Se tratade un plano de Sud América, pero
no de uno corriente, es uno que ha sido construido
para la ocasion, no es una construccion plastica o una
alegoria del continente sudamericano sino que es una
proyeccion cartografica. Lo que vemos es el contorno
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Fig.1. Portada de Amereida.

Fig. 2. Mallarmé, Stéphane, Un golpe de dados nunca
suprimird el azar, Escuela de Arquitectura, Valparaiso,
1980.

Fig. 3. Amereida, pag.13.
Fig. 4. Amereida, plano 1. 4
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verificable del continente, que esta expuesto en una
construccion espacial: latierraaparece en blanco, vacia.
Esta proyeccion tiene dibujadas las curvas de nivel del
fondo marino y hace entrar el blanco de la pagina en
el continente.

En este punto podemos leer dos radicales dimen-
siones de este mapa de Amereida, la primera es que el
continente en cuestion es el concreto continente habi-
tado por los sudamericanos, con su precisa morfologia
recogida por la cartografia. Y la segunda dimension es
que este concreto continente entra en el blanco poético
de la pagina. Dicho de otro modo, se hace entrar con
este mapa al continente sudamericano en el espacio
poético del blanco que sustenta a la poesia hasta hoy.
Por lo tanto no se trata de una América que reside en
lamentey corazon del poetasino que es el continente
que le concierne a todos quienes lo habitan.

Junto a la creacion colectiva del poema Amereida
acontece la creacion de la Phaléne. El mismo poeta
Godofredo lommi publicaen Paris en 1963 en larevista
de poesiaAilleurs un texto que titula La Carta del Errante
(Lettre de ’Errant)®. En ella postula desde la tradicion
poética occidental y unido a su Gltimo eslabon de las
vanguardias, el surrealismo, la respuesta a una de sus
interrogantes que no fuera contestada por este movi-
miento artistico constituyente de lamodernidad. Esto
es el debate sobre la poesiay la realidad.

Es este texto el que fundamenta lo que ya ha em-
prendido en Valparaiso y en ciudades de Europa. Ahi
se afirma que el poeta es el portador de la fiesta de la
condicion humana, que revela el esplendor que llevan
en silos hombres. Es lo que llama la fiesta consoladora,
que es revelar esa posibilidad de hacery de alcanzartoda
realidad a través de todas las significaciones. Revelacion
del instante que es el hombre antes de todo tiempo.*

Asi entre la formulacion de este texto y los actos
realizados surge un nuevo género poético, la phaléne,
donde se dauna poesia hecha portodos como la postu-
lara el Conde de Lautréamont (Isidore Lucien Ducasse).

El acto poético se desarrolla luego de una convocatoria
donde el poeta propone el desarrollo de un juego que
tiene como fruto la aparicion de palabras dichas por
los participantes, sean estos invitados o los que for-
tuitamente ahi se encuentrany acceden a participar. El
juego se sustenta en el silencio que proponen las reglas
a jugar que en ese momento ellos mismos acuerdan.
Con las palabras que surgen del acto el poeta formaun
poemaagregandole solo conectivas entre las palabras
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dichas. El acto termina con lalectura del poemael que
se deja de regalo en el lugar.

Este nuevo género poético, que tiene vastos antece-
dentes como lo sefnala el mismo Godofredo lommi en
La Carta del Errante, realiza una abertura en el sentido
inverso de lo sefalado en el caso de los planos de
Amereida.Es la poesialaque llegaalaviday el acontecer
por medio del acto poético, situandose en medio de
los hechos, de la vida de la ciudad y de la extension.
Constituyéndose al decir del poeta en una poesia del
ha lugar, proponiendo que el lugar es alli donde los
hombres se encuentran con una palabra originaria.

Latravesia es unaaccion que nace del discurso poético
de Amereida.

En el poema de Amereida se sostiene que este es un
continente sin mito, entendiendo por mito la palabra
primera que abre a una destinacion. Asi el Cap del
Mundo cuenta con el mito de Europa, el cual no ha
sido heredado por Sud América, porque “nada puede
ser perfectamente transpuesto en América del sur esto
proviene en primer lugar de los astros constelaciones
y del Sol”, dice Amereida. Entonces, el poeta propone
que asi como la destinacion del mito europeo hasido
dirigirse cadaveza un horizonte mas all, construyendo
inventos y realizando descubrimientos, para América
del Sur propone latravesia. El verso dice literalmente:

desvelar
rasgar el velo
através

voz nos dice -
travesia
que no descubrimiento o invento

consentir
que el mar propio y gratuito nos atraviese

levante
en gratitud
0 reconocimiento
nuestra propia
libertad
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Fig. 5. Phaléne en Europa.
Fig. 6. Phaléne en la Ciudad Abierta, 1972.
Figs. 7-8. Travesia Amereida, 1965.
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Aqui podemos detenernos unos instantes para hacer
aparecer la arquitectura de toda esta poética, que por
supuesto no confunde la destinacion de un poeta con
la de un arquitecto, en cuya relacion por fecunda que
sea no se desdibujan ni se confunden.

La formulacion de la travesia surge en esta doble
concurrencia de la poesiay laextension, laarquitectura
construye el plano mental que lleva al continente al
blanco poético de la pagina, y la poesia se vierte a la
extensiony lavida por medio del acto poético. Es esta
doble concurrencia la que permite la formulaciény el
hecho de la travesia que parte como el solo nombre
en un verso.

Asise formula primero verbalmente, es lahorade rea-
lizar travesias por el continente americano, a distintos
puntos de él, donde en cada unase realizay dona una
obra de arquitectura.

Viajes arquitectonicos se han realizado muchos, de
contemplacion, estudio, culturales, pero uno que inclu-
yera unaobrano. Porlo que se acomete lasolicitacion
poética sin antecedentes.

La phaléne constituye un real punto de apoyo, ya
que ha abierto la posibilidad de dirigirse a un lugar
sin otro proposito que la donacion, y, por otra parte,
en las phalénes los artistas plasticos realizaban in situ
construcciones que no llamaron obras sino “signos”
plasticos. Los arquitectos no realizarian signos arqui-
tectonicos sino obras de arquitectura propiamente
tales, ahora en unas condiciones inhabituales.

Lo primero que se elabora es el concepto de porme-
nor, el que es un fragmento de obra que se encuentra
finiquitado, de modo que en su levedad la obra de
travesialogre un términoy no seasolo el inicio de una
construccion. La travesia tal como fue formuladaen su
comienzo no es una inmigracion, es un traslado por
un breve intervalo de tiempo que va entre diez dias
y un mes, lo que implica que el obrar es leve. Ahora,
la gran condicion a la que debe someterse la obra de
travesia es la de ser una donacion. Probablemente
este sea el mayor requerimiento que distingue a una
travesia de cualquier otra actividad o construccion
arquitectonica. Esto proviene del origen poético de
ella. Se ha postulado que Sud América no tiene mito
y,sin embargo, ella hasido ocupaday habitadaen gran
parte de su extension, pero esta ocupacion hasido de
un orden colonial, es decir, se ha constituido como una
fuente de riqueza que se extrae de la tierra para ser
llevada a un centro distante, la metropoli. Este modo
de ocupacion tiene como consecuencia que la tierra
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no se constituye como un lugar de residencia sino se
estade paso, hay que emigrar de ellaunavez obtenida
labuscadariqueza. Existe el término popular “hacerse
laAmérica”. De manera que la travesia con su obrar no
quiere dominar, gobernar, conquistar, explotar, extraer
riquezas cualquiera sea su naturaleza, ni aun civilizar.
Lo que latravesia construye es una donaciony por eso
podriarevelar el espacio americano.Debe permanecer
en la donacion so pena de caer en el desproposito de
continuar el espacio colonial.

Esta condicion de donacion sin la cual la travesia se
convierte en una actividad habitual donde no es po-
sible ninguna revelacion del espacio y ser americano,
requiere de alguna garantia. Alguna zona efectiva
debe constituir y constituirse en garantia de lo que
se propone: donar. Porque tratandose del oficio de la
arquitectura, no estamos ante intenciones, relaciones
personales, afectivas o institucionales. Lo que rige a
la travesia es la construccion de un espacio habitable
surgido de la extension americana. Entonces latravesia
se day es posible con una condicion arquitecténica,
la de ser efimera.

Lo que se dona es de partida declarando su caracter
efimero de modo que quienes lo reciben tienen la
posibilidad de hacerlo suyo o rechazarlo. Si no fuera
asi se vuelve una imposicion, aunque esta tenga un
caracter civilizador, no entraria en el espacio de aquello
que libremente se recibe. De este modo lo efimero de
la arquitectura garantiza de antemano para quienes
reciben laobra como donacion, que esta no perdurara,
amenos que asi lo deseen.

Para quienes ejecutan latravesia la obra efimerales
abre una puerta que multiplica las posibilidades de
construir, la primera de todas es que no representa una
dificultad para quienes detentan el poder, a cualquier
nivel que este se dé, como gobierno, propiedad del
suelo, legislacion u otro, ya que lo efimero no incluye
contrato nila capacidad de prometer, es decir, no obliga.

Luego tenemos que exponer como es que se realiza
unaobrade arquitectura que tiene garantizadamente
el caracter de efimera. Diremos que hay primeramente
una dimension del tiempo. Se trata de una travesia
con un desplazamiento sobre un territorio que no es
una emigracion, a esto hay que anadirle que tiene un
tiempo con el caracter de un viaje contemporaneo,
entre dos y cuatro semanas, por lo que no se trata de
unaresidencia. La travesia levanta, erige una obra con
caracter personal, es una ejecucion directa. No realiza
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Figs. 9-10. Pormenor, Travesia a Ovalle,1984.
Figs.11-12. Travesia a Porto Seguro, 2000.
Fig.13.Travesia a Cuiaba, 1994.
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Fig.14. Mesa del Entreacto, Ciudad Abierta.
Fig.15. Sala de Msica, Ciudad Abierta1972, obra que hasido reconstruida ya tres veces.

Fig.16.(izq.) Croquis del autor, Hospederias, Ciudad Abierta 1978.



la obra por medio de la intervencion de terceros, con
un presupuesto apropiado para la realizacion perso-
nal, sin empresas constructoras. Lo que un hombre
es capaz de erigir en una semana de trabajo se puede
demoler en unas horas. De esta manera la cantidad
de obrarealizada tiene desde su inicio garantizada su
desaparicion. Su proposito no es la desaparicion sino
ladonacion, porlo que considerala posibilidad de que
un pueblo acoja la obra como tal y quiera sostenerla
y mantenerla.

La obra efimera se constituye en una donacion
garantizando su desaparicion y permitiendo su ma-
nutencion si el ejercicio de la libertad de quienes la
reciben lo posibilita.

Estarealidad dibujada por latravesiatrae a presencia
unadimension primera de laarquitectura. El arte arqui-
tectonico con sus obras es la construccion de aquello
que es lo fijo en lacondicion humana. Arriesgando una
afirmacion podemos decir que aquello que otorga lo
fijo opuesto a lo moévil y mutable, es la arquitectura.
Luego latravesiatrae aluzlo que connaturalmente es
una tendencia en la construccion de mundo, esto ha
sido asociarlo fijo de laarquitectura con lo perdurable.
Situacion que de suyo no es la Ginica posibilidad.

Se abre ahora una nueva opcion, que lo fijo de la
arquitectura no se asiente solo en lo perdurable, sino
en aquello que primeramente se hace presente, en su
doble sentido de donacion y como pura presenciasin
garantizar su permanencia. Unaarquitecturasostenida
por quienes la habitan.
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En esta posibilidad se orienta la Ciudad Abierta de
Amereida, retoma la tradicion de la polis en cuanto a
construirmundo otorgando la posibilidad de plenitud
delavidaenlaacciony el discurso®. Asi es ciudad como
tal en lafidelidad a los nombres que libremente se ha
dado, construyendo sus espacios en la disputa de lo
efimeroy lo perdurable.

De este modo las travesias por el continente ame-
ricano abren la posibilidad de un obrar efimero que
se propone en su donacion establecer una nueva
relacion con la tierra que el poeta indicé como una
relacion de gratitud.

NOTAS

1. Amereida. Godofredo lommi Marini et al. Santiago de
Chile 1967. Editorial Cooperativa Lambda.

2.Stéphan Mallarmé, Un golpe de dados nunca suprimira el
azar, traduccion de Agustin O. Larrauri.

3.lommi Marini Godofredo. Lettre de I'Errant. Revista N°1,
Paris 1963. http://www.ead.pucv.cl/1976/carta-del-
errante/

4. Godofredo lommi. Carta del errante.
5.Hannah Arendst, La condicion humana, pag. 39 “La
grandeza del homérico Aquiles solo puede entenderse si lo

vemos como “el agente de grandes accionesy el orador de
grandes palabras”.
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La hospitalidad de la mesa

Aproximaciones al acto del encuentro desde la obra
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0+ HOSPITALIDAD - ACTO DEL ENCUENTRO - CIUDAD
ABIERTA - OBRAS-MESAS

PRESENTAMOS EN ESTE TEXTO UNA APROXIMACION
AL ACTO DEL ENCUENTRO DESDE LA EXPERIENCIA
DE LA HOSPITALIDAD, NOMBRADA POR LA
PALABRA POETICA DE AMEREIDA Y ENCARNADA
ESPACIALMENTE EN LA CONSTRUCCION DE CIUDAD
ABIERTA. EN ESTA VOLUNTAD DE OIR Y CONSTRUIR,
EN LA CUAL NUESTRA ESCUELA HA PERMANECIDO
POR MAS DE 65 ANOS, PODEMOS SER TESTIGOS
DEL DESPLIEGUE DE DIVERSAS OBRAS QUE HAN
INCLUIDO EN SU AVENTURA ARQUITECTONICA LA
GESTA ESPACIAL DE LA HOSPITALIDAD.

HOY, RECAPITULANDO, PODEMOS RECONOCER EN
ESTAS OBRAS UN LUGAR COMUN EN EL HECHO DE
QUE ELLAS CONFIGURAN UNA MESA. ACASO SEA
ESTO UN SIGNO DE HOSPITALIDAD QUE SE NOS HA
DADO, CUAL HALLAZGO. NOS APROXIMAREMOS
ENTONCES AL ACTO DEL ENCUENTRO COMO

EL CONTENIDO CENTRAL DE LA HOSPITALIDAD
UBICANDOLO ESPACIALMENTE EN LAS SIGUIENTES
OBRAS-MESAS: MESA DEL BANQUETE, MESA DEL
ENTREACTO, MESA DE LA CELEBRACION URBANA, Y
LA MESA DEL PABELLON DE LA HOSPITALIDAD.

NO DESCONOCEMOS QUE ESTA REALIDAD DE LA
MESA VIENE DESDE ANTIGUO. LOS GRIEGOS, EN ELLA
FUNDARON EL AGAPE, AQUEL MODO DEL AMOR MAS
ALTO QUE SE ENTREGA SIN ESPERAR RECOMPENSA,
Y QUE MAS TARDE CON LA CONCEPCION CRISTIANA
DEL AMOR DIO ORIGEN A LA PALABRA LATINA
CARITAS, QUE HOY ENTENDEMOS COMO CARIDAD.
ES EN ESTA TRADICION EN LA QUE PENSAMOS Y
CONSTRUIMOS EL ACTO DEL ENCUENTRO. Y ES EN
ESTA LARGA TRADICION EN LA QUE CONTINUAN
LOS ALMUERZOS DE LA MESA DE LA SALA DE
MUSICA. RECORDEMOS QUE DESDE LA FUNDACION
Y APERTURA DE LA CIUDAD ABIERTA, UNA VEZ POR
SEMANA NOS CONVOCAMOS EN LA MESA, EN LA
QUE NOS RECIBIMOS COMO HUESPEDES DE LA
CIUDAD ABIERTA, TANTO A LOS PROPIOS COMO A
LOS QUE LLEGAN Y ESTAN DE PASO EN ELLA.



Fig.1. Almuerzo en la Sala de Masica, Ciudad Abierta, 1991.
Fuente: Archivo Historico José Vial Amstrong.
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Mesa del Banquete de la Palabra.
Travesia a Sao Miguel das Missoes, Brasil

Hace yamas de tres décadas que seguimos lo indicado
por la poesia de Amereida,indicacion, que no mandata
ni norma; sino que algo air desentrafnando en el propio
viajar: iry, desvelar el destino de América, en la orien-
tacion “del propio norte” (VV.AA., 1967). Esto nos ha
llevado arecorrer el continente americano, en todo su
extenso territorio, en el medio de transporte que nos
permite ir,sin dejar de ver lo que se nos va presentan-
do; asi, se viaja por tierra, en bus,y de avarios. Es un ir
adentrandose y alavez un ir dejandose interpelar por
el territorio, en un ir poético arquitectonico.

travesia

en cuyasuerte
laamenaza de lo oculto
se dé aluz de canto
(VV.AA,, 1967)

Elafio 2004, partiendo desde Valparaiso y habiendo
atravesado un tramo de territorio nos detenemos en
un poblado para hacer una escalay luego continuar la
marcha. Hablando con la gente del lugar, divisamos
un vestigio de obra: son las ruinas del templo de la
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Mision jesuitica de San Miguel das Missoes. En el po-
blado edificado préximo a la ruina, nos presentamos
ante las personas del pueblo y sus autoridades; y nos
otorgamos una jornada de observacion del lugary de
su gente, somos invitados y entramos en sus casas.

Latravesia se cumple realizando un recorrido y eri-
giendo unaobra, laque es un regalo al lugary su gente.
Por ello alos pocos dias, en unsitio eriazo del poblado,
construimos las mesas: un pormenor arquitectonico.
Treinta y cinco mesas con las que sitiamos arquitec-
tonicamente el sitio eriazo y lo transformamos en un
lugar. Alli, convocamos a los propios del pobladoy, en
un banquete que surgié espontaneamente, conocimos
sus nombres, los que escribimos sobre las superficies de
las mesas. Mesas altas, con las que se construyo la Mesa
pormenor del Banquete de la Palabray de los nombres.

Al ano siguiente, en 2005, habiendo sostenido co-
rrespondencia con las personas del lugar, volvimos en
Travesia.En solicitud de los propios habitantes erigimos
en conjunto la mesa que los convocd, pero, estavez, no
de maderasino que de hormigon armado. Asi, en esta
travesia, su peripecia, llegd atérmino en la construccién
del espacio que da lugar al “acto del encuentro”. Hoy,
recapitulando, pensamos que lo tratado durante la




travesiadesemboca en el acto de los actos, puesto que
en él,arquitectonicamente, se le da cabidaalatotalidad
de los actos del habitar de los hombres. Pensamos que
este acto del encuentro, hace de un sitio lugar, puesto
que dacasaalaconvocacion libre entre los hombres,a
lalibre conversacion entre varios, no por negocio, si por
el disfrutar del ocio creativo. Podriamos sostener que
en América, desde Amereida (VV.AA., 1967),la mesa del
banquete de la palabra que convoca, es conformadora
del acto del encuentro.

Fig. 2.(izq.) Travesia Sao Miguel das Missdes, Brasil, 2005.
Archivo Historico José Vial Amstrong.
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Construimos la Mesa del Entreacto. Esta obra hechaen
ronda de arquitectos, surgio de very atender unareali-
dad del acontecer en la Ciudad Abierta. Los domingos
después de asistir a la misa, espontaneamente surgia
el continuar juntos el almuerzo familiary la natural so-
bremesa.Paraello pensamosy proyectamos en laduna,
aunadistancia de las hospederias, una cinta continua
de hormigdn formando un cuadrado, y dejando unas
entradas para tener acceso a su interior. A partir de
esta cinta construimos un suelo de nivel continuo en
los bordes, dejando el centro con una leve inclinacion
que hace del centro un vacio no eriazo. Mesa pensada
para el encuentro; no mas de 120 personas, porque el
encuentro es con rostro y voz. No una multitud.

Fig. 3. Mesa del Entre Acto, Ciudad Abierta.
Archivo Historico José Vial Amstrong.
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Todos los anos cercano el mes de abril, nuestra Escuela
destinaunasemana para el desarrollo de un acto urbano
en algiin punto de la ciudad de Valparaiso. Su motivo
es la celebracion de bienvenida de los alumnos de
primer afo, como acto de hospitalidad para quienes
ingresan. Este momento tiene por nombre fardndula,
y se comprende como un espacio que la escuela dis-
pone paralaconstruccion de unafiestaa partirde una
vision conjunta desde el oficio, donde se construyen
elementos portantes para desfilar en grupo por la
ciudad, invitando a quien transita a participar de esta
actividad. La farandula del afio 2010, tuvo por obra
la construccion de un elefante, el cual inicido marcha
desde la plaza Bismark hasta llegar al atrio de la Iglesia
La Matriz en el Barrio Puerto.

La mesa del agape dispuesta en el atrio de la Iglesia
La Matriz, es un elemento transversal conformador
de lugar, es la minima expresion que recoge el cuerpo
y perfila un horizonte comdn. Lo anterior le da un
sentido de lugar, pues pone en valor un dialogo con el
territorio, en el sentido que vincula el objeto-mesa con
el entornoy a lavez al participante como habitante y
espectador.La mesa que se construye conforma lugar,
deja de ser un elemento aislado y se torna espacio

plblico que permite permanecer en ella. Aporta a la
ciudad una cierta holgura, flexibiliza los usos urbanos
y transgrede dimensiones preconcebidas.

La hospitalidad en Valparaiso se cifie ala construccion
de lugares que permiten el encuentro entre personas,
el caracter piblico que posee esta ciudad no tiene
que ver con plazas o parques predisefados, sino que
responde a un modo de habitar en conjunto. La mesa
de la celebracion como un umbral urbano permite
accedery generar espacios espontaneos de convivencia
comn en la ciudad; transformar escalones, terraplenes,
esquinas, taludes y vanos, en bordes que contienen el
estar juntos al modo de una plaza.

La medida del cuerpo es lo fundante y define la
construccion del encuentro en tres momentos: marca
una presencia, retine en una distancia que permite re-
conocer con holguraa un otroy al mismo tiempo invita
a una permanencia. Estos tres elementos responden
a unavinculacion con el entorno piblico, que otorga
ubicacion, nombre e identidad al acto.

Fig. 4. Elementos de la celebracion: mascara, vestuario y
elementos que construyen la mesa de agape.
Archivo Historico José Vial Amstrong.



Hoy, vivimos nuestro Instante Segundo (2002-2052),
nombrado por Alberto Cruz en los 50 anos de nuestra
Escuela, en el cual se plantea como un horizonte en
comdin la tarea de construir una relaciéon con otros.
Manifestacion de ello fue la construccién del Agora de
los Intercambios, asi como una serie de exposiciones
internacionales realizadas por nuestra Escuelay la Ciudad
Abierta durante las Gltimas dos décadas.En la primera
de dichas exposiciones, el aho 1996 en Barcelona, se
plantea una invitacion a participar en la construccion
de nuestra empresa poética. Es por ello que tanto las
exposiciones internacionales, como algunas obras de
Ciudad Abierta, han dado lugar a que otros participen
de suintimidad creativa. La construccion de esta parti-
cipacion,se entiende, es algo atrabajary en ello somos
aln principiantes. Frente a este escenario nos hemos
planteado que la obra a erigir pueda ser un verdadero
lugar de encuentro, unaamplitud de laronda creativa,
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en cuanto se configuran como una experiencia que da
cabida a un hacer en comiin con otros.

Este ano visitamos Kassel como parte de la partici-
pacion del grupo Amereida en la quinquenal de arte
contemporaneo Documenta 14. Alli, levantamos una
obra en ronda compuesta por ciudadanos abiertos,
profesores y estudiantes de nuestra Escuela asi como
de la Universidad de Stuttgart, amigos y familiares. La
obra contaba con ciertas dimensiones-encargo traba-
jadas por la ronda de Ciudad Abierta, dentro de ellas
dar cabidaalahospitalidad en un espacio de encuentro
donde poder estar con otros. Llegamos al lugar con la
indicacion de erigir una mesa donde tuviera realidad
lo pablico de la palabra, dimension que se encontrd
con la apertura poética del acto, cuya marca fue la de

Fig. 5. Agape Farandula, atrio Iglesia La Matriz. Semana
Universitaria Escuela de Arquitecturay Disefio PUCV,
Valparaiso, 2010. Archivo Historico José Vial Amstrong.
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un trazado geométrico. De este modo, el acto poético
produjo el cruce del lugary la palabra, dejandonos
ante un desconocido.

Se trataba de desentranar el ser mesa desde aquel
trazado irregular que se entendia por el lugar. Como la
complejidad de la apertura poética se logra sostener
entre muchos, surge de la ronda una Observacion
que abre camino. Uno de los asistentes, ve que el ser
mesa esta en la construccion del borde que distancia
a quienes estan en la mesa. La propuesta es construir
los bordes del distanciamiento para estar juntos. Y
es aquella dimension de la mesa, la que basta para
dar cumplimiento al oir al otro, se trata de una mesa
para estar junto a otros. Y orientados por ello, vamos
erigiendo la obra en fragmentos o partidas medidas
por el paso de dos jornadas. En este ir apareciendo
de la obra, vamos experimentando junto con Otros
nuestros modos de hacer. El proceso de concepcion
y materializacion se presenta como una interface de
encuentro, intimidad creativa e intercambio académico.

La cuestion arquitectonica que intentamos discurrir con
estos textos, es exponer la peripecia de oir la palabra
poética, la que nombro la hospitalidad. La arquitec-
tura la oye y con fidelidad discurre en oficio propio.
La hospitalidad, es uno de los cuatro postulados de
la constitucion de la Ciudad Abierta de Amereiday es
el Ginico positivo. Asi, la palabra hospitalidad acunada
en la poesia, en la arquitectura con lo aqui expuesto,
senala el acto del encuentro.

Fig. 6. Mesa del Pabellon de la Hospitalidad, Kassel, 2017.
Archivo Historico José Vial Amstrong.

FUENTES
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Lugares del aprendizaje
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Proyectar un espesor entre el aulay el campo
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ESTE ESCRITO EXPONE UNA REFLEXION QUE
ENLAZA EL SENTIDO GENERAL DEL TALLER DEL ACTO
Y VACIO CON EL DISENO DE UN ESPACIO EDUCATIVO,
EN EL MARCO DEL CURSO DESARROLLADO POR
URSULA EXSS Y BRUNO MARAMBIO DURANTE

EL PRIMER TRIMESTRE DE 2017. LA REFLEXION
RELACIONA LAS PREOCUPACIONES ESPECIFICAS
DEL TALLER, QUE EN ESTA OCASION SE ABOCO AL
DISENO DE UN INTERIOR (PUBLICO O DOMESTICO),
CON EL SENTIDO GENERAL DE LA ASIGNATURA QUE
PROPONE DESARROLLAR UN INTERIOR CON LUZ,
TAMANO Y LIMITES.

AULA INTERIOR - AULA DE CAMPO - TALLER DE
ARQUITECTURA

Aprendizaje en el campoy en el aula

Como algunas de las principales investigaciones en
educacion se han esmerado en demostrar, ninguna
estrategia de ensefnanza es neutral y “todas cargan con
sentidosy con historias que exceden nuestras intencio-
nes” (Dussely Carusso, p.199) (Fig. 1). Estaafirmacion
plantea un particular desafio al taller arquitectonico
que abordo la realizacion de un proyecto de espacio
educativo a través de la observacion arquitectonica.
Esta es la manera en que practicamos el volver a no
saber que practicamos en nuestra Escuela de Arqui-
tecturay Diseno.

Eltaller del Actoy Vacio, en general aborda la propo-
sicion de un interior. En estaversion del taller,dedicada
al espacio del aula, nos concentramos en el disefio de
un interior en el cual se estudia. Siendo este un taller
vertical, los estudiantes desarrollaron una de las dos
alternativas de proyecto, diferenciadas porlacomplejidad
de su programa. El primer grupo, se abocé a un interior
de estudio de orden doméstico. Una cubicula-hospe-
deria parauninvestigadory su gabinete de estudio.La
segundaalternativa fue un interior de orden piblico,una
escuela unidocente, caracterizada por tener un (inico
profesory un aula. Ambas alternativas de proyecto se
situaron en la Ciudad Abierta, en consideracion de un
plan maestro ya existente. Cada estudiante determino
una ubicacion dentro de un sector asignado por los




profesores, en la frontera entre el humedal del estero
que cruza los terrenos y las dunas junto a él. Tanto el
encargo general como la ubicacion puntual, estuvieron
orientados por el dialogo que establecio el taller con
el profesor, investigadory naturalista Sergio El6rtegui,
quien esademas habitante de la Ciudad Abierta (Fig. 2).

Nos preguntamos por el espacio del aulay su relacion
con un acto arquitectonico-educativo en las esferas de
un interior doméstico y de uno piblico.Sergio, nuestro
interlocutor, nos presentd su vision del aprendizaje como
un “estar presente en presenciafrente alas cosas”, que
es heredero de unavision de conocimiento como laque
encontramos en el constructivismo social de Jean Piaget.

Fig.1.(izq.) Escuela Lancasteriana, seglin manual de la
British School Society de 1831. Fuente: Dussel Caruso p.109.

Fig. 2. Clase de Sergio Elortegui con el taller en lasala de
Misica en la Ciudad Abierta. Los estudiantes dispusieron el
mobiliario tipicamente frente al profesor, para reproducir
las condiciones de una aula ya naturalizada en nuestro
medio. Fotografia de los autores.
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En ella, el conocimiento es una construccion basadaen
laexperiencia. “El pensamiento es corporeo” nos decia
Sergio, mientras observabamos los conchales changos
desde la cima de la duna de la Ciudad Abierta en una
clase caminata dirigida por él (Fig.3). Y agregaba,“el
conocimiento se fija en nosotros en relacion a una
historiay a una emocion” (Elértegui, 2017).

Desde este posicionamiento pedagogico, nuestro
interlocutor nos propuso confrontar el espacio del
aula. Para los quehaceres de un naturalista, el lugar
del aprendizaje era la naturaleza misma. El humedal, la
dunaytodo lo que en ellasucede cuando la recorremos;
donde “todos los elementos imaginables e inimagi-
nables entran a la escena del aprendizaje” (Elortegui,
2016 p.205-206). Con estas afirmaciones, comenzaba
a delinearse un aula, a contrapelo de la sala de clases
convencional que era necesariamente un espacio fisico
parcelado en el tiempo y en el espacio.

Ubicandonos dentro de esta hipotesis de trabajo,
las respuestas del taller fueron proposiciones de un
aula-interior con luz,tamanoy limites, que se entendia
como unaocasion de estudio complementariaal apren-
dizaje en laextension natural de la Ciudad Abierta, o en
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cualquier caso, en la ciudad, tal como lo practicamos
regularmente, profesoresy estudiantes de arquitectura
y diseno de esta escuela hace mas de medio siglo. Es
decir que la apuesta consistio fundamentalmente en
poneral aula-interior en una posicion ancladaasu par
opuesto el aula-de campo. De este modo, ladiscusion
del taller retomaba el pulso de iniciativas experimentales
entornoalaideade escuelas al aire libre, desarrolladas

Fig.3.Caminatay clase de campo con Sergio Elortegui
frente a los conchales changos en las dunas de la Ciudad
Abierta. Fotografia de los autores.
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en diferentes contextos y realidades a lo largo de mas
de un siglo.

Para efectos de este taller, un interior educativo
complementario al aprendizaje de campo, significo dos
cosas: un interior que planteaba una continuidad de la
extension natural y que alavez permitiaabstraerse de
ella. La primera condicion se relacionaba con que ese
interior se originaba desde la accion de nombrar un
acto educativo que acogia la extension natural dentro
de la proposicion. Citando nuevamente a Sergio: aulas
“no solo [son] lugares Gtiles para la razén o los luga-
res lGdicos como propone la escuela [convencional],
también hay lugares para las dimensiones de encuen-
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tro con la otredad, espirituales y de contemplacion”
(Elértegui, 2016, p. 205). La segunda condicion, en
cambio, implicaba reconocer que el aula-interior era
una instancia que permitia resguardarse de la vaste-
dad de la extension natural, para decantar lo que se
ha recogido en el aprendizaje de campo, padecido en
cuerpo y alma. Asi, el interior debia ofrecer una pausa
y unatemperie que hiciera posible decantar lo vivido
y loaprendido. El interior doméstico recogia al cuerpo
individual y el interior pablico al cuerpo colectivo. Al
mismo tiempo, tanto espacios plblicos como intimos
debian permitir depositar, es decir, clasificar, guardar
y exponer los especimenes recolectados en el campo,

31

que una vez sacados de su entorno natural devienen
en un material didactico a disposicion del investigador
y de la escuela.

Elaula-interior debiaser un lugar que permitiera esta
dualidad de ser continuidad y pausa de la extension.
Para hacerlo, el taller se concentro en la construc-
cion de la temperie de un interior que acogiera este
aprendizaje como decantamiento,alaluz de un “acto
arquitectonico” como “recorrer un borde en reunion”
(F. Arancibia) o “recorrer distendido en amplitud” (M.
Almarza) o un “reunirse dilatado hacia un centro” (J.
Correa), que cada estudiante enunci6 a través de la
insistencia en su observacion.

Proyectar el espesor de un interior

Una reflexion: “La lejania aparece como un horizonte
que proyecta el interior hacia la extension cuando se
alinea con el ojo. Hospederia Rosa de los Vientos, Ciu-
dad Abierta” (Fig. 4). En el croquis se observa como el
espacio interior tiene una proyeccion hacia el exterior.
Hay un vinculo cuando el cuerpo adopta una posturay
se recuesta sobre la cama, donde estas dos realidades
se tocan. Es decir, larelacion espacial hacia la extension
y la lejania, esta dada por la proximidad que ejerce el
cuerpo con la horizontal, que le permite alinearse con
laventanay hallar la magnitud del territorio en el perfil
de las dunas. La postura abre el espacio.

Una segunda reflexion: el cuerpo se desenvuelve al
inicio de cada dia donde hay un momento de tran-
sicion desde la vida domeéstica hacia la vida pablica,
un despliegue del cuerpo para encontrarse con los
aconteceres de la jornada. Luego, en sentido inverso
el cuerpo se repliega para guardarse en el espacio mas
intimo y propio de cada uno, la casa.

Extendiendo estas dos reflexiones a la proposicion de
un interior,que es lo que se propuso el taller, se trataria
dearticular un espacio que asegure ciertas condiciones
que dan cabida a la vida. Un espacio donde se cobija
al cuerpo de las condiciones de la naturaleza (Fig. 4).

Un interior propone algo distinto de lo que ya esta
en el exterior. No obstante, deben pensarse por igual
y en conjunto con la relacion entre ambos. Para ello,
hay que reconocer el lugar y hacerse parte de él para
poder habitarlo. Darse cuenta de la extension en laque
nos encontramosy saber leer sus situaciones, es decir,
lo eventual y por lo tanto, movil; y por otra parte sus
referencias, lo permanente e inmovil.

Proyectar un interior es construir una transicion
que hasido trabajada para permear en mayor o menor
medida el paso del cuerpo,de lavistay de laluz. Estas
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tres dimensiones del interior acogen lo doméstico,
guardan el cuerpoy los objetos mas intimos de lavida
en un lugar que tiene reposo y permanencia.

El trabajo de observaciony abstraccion nos permitio
nombrar unaluz con cualidad, una “luz rasante graduada
de rebote” (R.Poza) o una “luz suspendida circundante
en perfiles elongados” (A.Silva). Al nombrar estas luces,
se entregan las directrices de unaformade conteneral
cuerpo y los aconteceres de un lugar (Fig. 5).

En los proyectos, el espacio doméstico tuvo un
cuidado por el guardado de diversos objetos que
necesitan un lugar especifico. Ello se manifesto en la
creacion de diferentes espacios para almacenar y/o
exhibir. Por una parte, la optimizacion del espacio era
fundamental en el desarrollo de los proyectos y por
otra el taller se apoy6 en el reconocimiento de que
los espacios domésticos poseen una dependencia de
los objetos. Como ha afirmado José Ramon Sierra, “la
casa, en su sentido amplio que trascienda los limites
de lavivienda, seria del grupo de laarquitecturainsu-
ficiente, porque tal cual, desnuda o vacia, dificilmente
podra llegar a ser habitada” (Sierra, 1996 p. 14) (Fig.
6). Reconociendo esa dependencia, el desafio fue
entonces aprovechar la necesidad de objetos para
construirles un lugar central en el diseno, utilizando
elementos arquitectonicos que construyan este espesor.
Los muros se volvieron un elemento arquitectonico
indispensable. Ellos se pensaron, mas que como una
division entre recintos, como un espesor que permite
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el acontecer de diferentes cosas: la proyeccion de la
vista, laventilacion, laaislacion,ademas del guardado
y la exhibicion de objetos.

La construccion de este espesorabarcé el proyectoy
también la exposicion al final de la etapa. En esta ocasion
se utilizaron los propios trabajos de los alumnos para
traer a presencia esta bisqueda. Se dispuso un muro
luminoso levantado a partir de los trabajos del espacio
y laluz,unaserie de cubos realizados por el taller,como
un elemento que invitaba a acceder a la exposicion.
Ademas se construy6 una celosia que filtraba la luz
y realzaba otros de los trabajos espaciales en forma
de laminas plegadas, con que cada estudiante habia
fijado la “estructura radical de la extension” (ERE) de
su proyecto (Fig. 7).

A través de la proposicion de un elemento arqui-
tectonico, un pilar, una ventana o un muro, se busco
otorgar valor espacial al interior. No solo un valor
funcional y estructural, sino con relacion alavistay al
cuerpo, bajo una luz pensada para dar lugar a un acto
arquitecténico-educativo y hacer resplandecer los
objetos y el espacio.

Fig. 4. La lejania aparece como un horizonte que proyecta
el interior hacia la extension cuando se alinea con el

0jo. Hospederia Rosa de los Vientos. Croquis de Bruno
Marambio Marquez.
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HOY EN DIA LA PRODUCCION DEL PAISAJE URBANO
HA ENCONTRADO SU ANTITESIS EN LA GENERACION
DE UN NUEVO PAISAIJE, EL PAISAJE RESIDUAL,
WASTLAND O TERRAIN-VAGUES, FENOMENO DESDE
EL CUAL HAN EMERGIDO NUEVAS NARRATIVAS

DEL ESPACIO URBANO, REINTERPRETANDO ESTOS
ESPACIOS DE ABANDONO COMO NUEVOS LUGARES
COTIDIANOS, DE APROPIACION Y RESISTENCIA
SOCIAL. ES ASI COMO EL EVERYDAY-URBANISM

Y PLACEMAKING SE HAN POSICIONADO COMO
METODOS DE ACCION CRITICA EN LA CIUDAD,
PRECISAMENTE DENTRO DE ESPACIOS OBSOLETOS
O PASIVOS DE LA CIUDAD CONTEMPORANEA. SIN
EMBARGO, ESTOS PROCESOS HAN PUESTO EN
CRISIS EL ROL DE ARQUITECTOS EN PROYECTOS
PUBLICOS, ESPECIALMENTE POR EL FETICHISMO EN
EL DISENO Y LA FALTA DE METODOS DISCIPLINARES
PARA LA COMPRENSION DE LOS AMBIENTES
URBANOS. ANTE TALES CARENCIAS, EL OBJETIVO
DE ESTA INVESTIGACION HA SIDO PROPONER UN
METODO DE REPRESENTACION ARQUITECTONICA

A LOS AMBIENTES URBANOS DE VALPARAISO Y SUS
TERRAIN-VAGUES, BASADO EN LA OBSERVACION
ARQUITECTONICA Y EL ANALISIS MORFOLOGICO POR
CARTOGRAFIAS.

PAISAJE RESIDUAL - PRACTICAS URBANAS -
REPRESENTACION
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Fig.1. Cartografia de Valparaiso, 2016. Se evidencia la
carencia de espacios piblicos en la parte alta de la ciudad.
(Autor: Equipo de investigacion).
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En las Gltimas décadas la produccion social

del espacio publico (Lefebvre 1992; Har-

vey 2012) se ha convertido en un campo

de investigacion, critica y accion frente a

la transformacion del paisaje y territorio

urbano, consecuencia del fendmeno de

la globalizacion y urbanizacion planetaria
(Brennerand Schmidt 2014; Brenner 2013)

en donde las fronteras entre territorios,

ciudades, propiedad publica y privada

se han vuelto difusas y fragmentadas.

Una situacion global que se evidencia en

la mutacion de los paisajes urbanos y la
produccion de nuevos paisajes residuales,

wasteland o terrain-vagues (Berger 2007,

Lynch 1990; Gemmell and others 1977; De
Sola-Morales 1995) efecto de laespeculacion

en lapropiedady uso de suelo, laeconomia
postindustrial y el consiguiente abandono

de infraestructuraindustrial en el centroy

periferias de la ciudad, como el abandono
deterritorios inaccesibles producto del bajo

interés economico, en efecto, es la produc-

cion de paisajes vulnerables y fragmenta-

dos. Sin embargo, también interpretados

como nuevos espacios de expectacion, de

lo posible, emergiendo nuevas narrativas

(Bowman and Pagano 2004; Barron and Mariani 2013;
Stevens 2007) para asumirlos como nuevos espacios
publicosy cotidianos (de Certeau 1984) de apropiacion
social y resistencia (Chase, Crawford,and Kaliski 2008),
en nuevos procesos y roles en el disefio urbano (Blun-
dell-Jones, Petrescu,and Till 2005). Fendmeno que en
Chile se ha manifestado en una fragmentacion urbana
multiescalary una nulasustentabilidad entre el paisaje
urbano y natural. En efecto, demostrando por medio
de ellos los actuales conflictos de interés dentro de la
ciudad como también la falta de coordinacion entre
los actores del sector piblico y privado, en un marco
del urbanismo que es jerarquico, sectorial y rigido en
su implementacién de disefio (OECD 2013).

Este panorama global y emergente hizo preguntarnos
acerca de la actual produccion de espacios publicos
de Valparaiso (Fig.1), cuya evidencia cotidiana nos

ACTO & FORMA 4

hacia prever unasituacion de abandono del territorio
urbano de la parte alta de la ciudad, evidenciado por
el incendio del 2014, como una incongruencia entre
espacios puiblicos y espacios practicados dentro la
ciudad. Situaciones que hablan de carencias porsobre
obsolescencia urbana predominante en la idea de
wastland. De este modo se planted como hipoétesis
que la historica ocupacion informal de predios o
terrain-vagues en los cerros de la ciudad -las tomas-
ha ocasionado la produccion de un paisaje vernaculo
de lugares de uso publico, lugares cotidianos que han
modificado y humanizado la condicion de residuos
urbanos, de forma leve y vulnerable.

Fig. 2. Ocupacion informal de las quebradas de Valparaiso:
entre las casas y el cerro emerge el espacio comn,
levemente domesticado, lo que es resto para la ciudad es
lugar para la vecindad (Autor: Alvaro Mercado).
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Fig. 3. Las quebradas “abandonadas” de Valparaiso hacen
aparecer el territorio al interior de la ciudad desde su
verticalidad (Autor: Alvaro Mercado).
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Exploracion y representacion urbana de la parte alta
de Valparaiso, una aproximacion arquitectonica al
paisaje urbanoy sus restos

La investigacion desarrollada durante el afio 2016*
tuvo como objetivo contribuir a la actual carencia
de métodos y procesos de diagnostico dentro de los
procesos interdisciplinarios de disefio urbano (MINVU
2014), precisamente en torno al rol que cumplen los
arquitectos. Es asi que se elabor6 una metodologia
experiencial y arquitectonica que permitiera repre-
sentar los atributos espaciales y ambientales entre
residuosy flujos urbanos, entre practicas y elementos
presentes en el paisaje urbano, creando un sistemade
valoracion cualitativa -de percepcion y observacion
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SIMBOLOGIA

ASCENSORES

AREAS VERDES OFICIALES

SUPERFICIES “RESIDUALES” POR CRUCE DE
INFORMACION CARTOGRAFICA
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arquitectdnica (Cruz 1993)- y cuantitativa basadaen
la representacion cartografica.

El proceso de observacion (Fig.2-3) nos permi-
ti6 definir los “retazos urbanos de Valparaiso” como
aquellos sitios y territorios remanentes, ubicados en
los margenes entre elementos naturales (como que-
bradas) y el tejido urbano (como calles, escaleras y

Fig. 4. Cartografia de los cerros Monjas y Mariposas de
Valparaiso, un area urbana de estudio de 114,4 hectareas,
de los cuales 212.473 m? se ubican bajo la Av. Alemania.
Ceros asociados a cuatro juntas de vecinos con mas de 150
manzanas irregulares.



huellas pedestres), superficies abandonadas y también
domesticadas, espacios con identidad local y formas
vernaculas que hablan del lugar, necesidades y anhelos
de un paisaje inconcluso.

La aplicacion metodologica en sus dos fases —ob-
servacion in situ y analisis cartografico- nos permitio
identificary representar treintay tres espacios-retazos
dentro del poligono de estudio (Fig.4), relacionados a
dinamicas socio/espaciales preexistentes, siete de ellos
intervenidos por el programa Quiero Mi Barrio del MINVU
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1 5 SECUENCIA 1
2  7CRcUITOl
3  9CIRCUITO?2

4 5 SECUENCIA 2

=, 13 RETAZOSPUNTUALES
of  13RETAZOS COMEDOR

7 RETAZOS CONSOLIDADOS
PROGRAMA QUIERO MI BARRIO

iy 24 ESCALERAS PRIMARIAS

33 ESCALERAS SECUNDARIAS

%,

/ 72 RETAZOS CATASTRADOS

(2013-2016), como también algunos intervenidos y
transformados por la comunidad.

Las distintas caracteristicas formales de los retazos
urbanos fueron sintetizadas en dos rasgos o tipologias:
Retazo Puntual (RP) y Retazo Corredor (RC). Asociado
a ellos se identificaron algunos “espacios publicos
consolidados” los que, semejante a los retazos, pue-
den poseer dos variaciones morfologicas: Puntuales
(ECP) y Corredores (ECC), actuando de centros e hitos

Fig.5.Se identificaron treintay tres espacios retazos
relacionados a cuatro sistemas de conjuntos, ubicados
entre Av. Colon en la parte baja de la ciudad y sobre la cota
325 en la cima-cerro. (Autor: Equipo de investigacion).
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barriales. De este modo, percibiry analizar cartografi-
camente mediante estos espacios nos permitio abrir un
dialogo urbano entre espacios formales e informales,
influyendo directamente en lalegibilidad y destinacion
arquitectonica de los retazos con respecto a los espacios
consolidados. Con ello, se planted proyectar sobre los
cerros circunferencias hiperbdlicas, las que correspon-
den a un modelo de geometria que permite observar
la curvatura de un plano, pero donde se propone que
el valor de los radios de la circunferencia proyectada
se asigne en unidades de tiempo idénticas pero de
distancias variables, entendiendo que en Valparaiso
subir o bajar una pendiente considera distintos tiempos
de desplazamiento. De esta forma se agrupan retazos
urbanos, por un lado, bajo laidea de conjuntos, planteada
por Kevin Lynch (Lynch 1960) para que evolucionen
progresivamente hacia unaformalizacion arquitectonica
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legible, pero desarrollada desde la escala humana, y
por otro, para medir los tiempos de desplazamientos
peatonales através de los cerros en torno a los espacios
consolidados, los que actilan como centros hiperbo-
licos en el conjunto. De lo anterior se desprendi6 que,
al agrupar los retazos a medida que estos se inscriben
dentro de un areaacotada, se puede proponer que los
conjuntos sean interpretados urbanisticamente como
Secuencias (S) o Circuitos (C) (Figs.5-6).

Fig. 6. Fotografias de los cuatro sistemas de conjuntos: [1-5]
[6-12] [13-18] [19-26]. (Autor: Equipo de investigacion).



Retazo Corredor [RC]: Espacios disponibles en re-
corridos de cerro a plan o entre cerros, que no son
de conectividad vehicular, pero si de accesibilidad y
transito de los peatones. Compuestos generalmente
por escaleras mas un espesor de suelos que hoy se
encuentran en desuso y deteriorados, tienen una
medida de a lo menos de 2 hasta 3.5 m de ancho.
Algunos fragmentos han sido ganados y cuidados
por los vecinos para el encuentro.

Retazos Puntuales [RP]: Espacios deteriorados en
desuso que se encuentran disponibles para in-
tervenir. Tienen una cualidad espacial y tamanos
acotados que permiten establecer relaciones tanto
barriales como inter-cerro. Son lugares con suelos
no consolidados y que espacialmente tienen una
sefa de uso piblico ya ganado. Esto es, lugares que
presentan una apropiacion minima de un vecinoy
que conservan su uso publico.
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+ Espacio Consolidado Puntual/Corredor [ECP / ECC]:

Espacios que han alcanzado un caracter de centro e
hito barrial a partir de su desarrollo arquitectonico y
urbano.Acogen actividades variadas y tienden aser
flexibles, pero a pesar de ello tienen una orientacion
programatica claray evidente.

Secuencias [S]: Corresponde a un conjunto con pre-
dominancia de RP, los cuales se conectan a partirde
un recorrido que tendera a ser lineal.

Circuitos [C]: Corresponde a un conjunto con pre-
dominanciade RC, los cuales se conectan a partir de
un recorrido que tendera aser circular,dicho de otra
forma, el comienzoy el término del recorrido pue-
den ser un mismo lugar o bien estar muy préximos.
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Fig. 7. Para la proyeccion de las circunferencias,
inicialmente se identifica un espacio consolidado dentro
del cerro como centro hiperbélico, es decir, un centro
desplazado hacia un extremo de la figura, donde es posible
determinar un primer rasgo de apropiacion por parte de

la comunidad. Posteriormente se reconocen los retazos
urbanos desperdigados en torno al centro, los que pasan a
ser potenciales puntos de intervencion (Autor: Equipo de
investigacion).



La metodologia permite reconocer los retazos urbanos
como elementos potenciales de renovacion e inte-
gracion al tejido urbano y natural de las quebradas,
favorables a conformar nuevos espacios cotidianos con
valor social y ambiental. El catastro y caracterizacion
de estos espacios desde la observacion in situ nos pre-
sentan una congruencia entre infraestructura urbana
(muros de contencidn, escaleras o taludes naturales)
y habitabilidad,aun en condiciones precarias pero con
alto valor social y espacial, precisamente en la lectura
vernacula del medioambiente.

Elanalisis y representacion mediante circunferencias
hiperbbdlicas, permite identificar y agrupar espacios
residuales midiendo los tiempos de desplazamiento
en torno a aquellos espacios consolidados (Fig.7).
Desde ahi que el acto de subiry bajar por los cerros se
relacione directamente con retazos informales que
van resultando mas o menos domesticados por la
comunidad, ya que son al mismo tiempo lugares de
transito, descanso y encuentro.

Con ello los espacios residuales en Valparaiso pue-
den ser abordados desde la medicion objetiva de los
factores que en ellos inciden, como los tiempos de
desplazamiento, contribuyendo asi con los instru-
mentos de planificacion y desarrollo urbano desde
la escala humana, generando, por ejemplo, lugares
tematicos que con el tiempo se pueden convertir en
iconos barriales interconectados. Del mismo modo,
esta exploracion metodologica podria aplicarse de
forma multidisciplinar en otras escalas y contextos
territoriales mas alla de los limites tradicionales de la
ciudad, especialmente aquellas zonas marcadas por la
fragmentacion geografica y/o urbana.
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Acto, forma & modelo

Espacio y energia
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LAS ENERGIAS DEL ESPACIO: LUZ, SONIDO, VIENTO,
CALOR, SISMICIDAD, INCIDEN DIRECTAMENTE

EN EL ESPACIO DE LA ARQUITECTURAY DEL
DISENO Y LAS PODEMOS TRATAR PASIVAMENTE,
ESTO ES ANULANDO SU EFECTO NO DESEADO Y
REEMPLAZANDOLAS POR ENERGIAS ARTIFICIALES
DE FACIL GOBIERNO; O DINAMICAMENTE,
TRANSFORMANDO CADA UNA DE LAS ENERGiAS,A
PARTIR DE LA FORMA, ILUMINADA POR EL ACTO.
ALGUNAS DE LAS ENERGIAS DEL ESPACIO

SON INVISIBLES, ALEATORIAS EN SUS
COMPORTAMIENTOS, DE DIFICIL DOMINIO. SE
REQUIERE CONCEPTUALIZAR SUS LEYES FISICAS Y
EXPERIMENTAR CON INSTRUMENTOS ESPECIFICOS
EN EL LABORATORIO. EL MAGISTER NAUTICO Y
MARITIMO HA OPTADO POR ESTE SEGUNDO MODO
DE TRATAR LAS ENERGIAS.

A PARTIR DE LA EXPERIMENTACION HIDRODINAMICA
CON MODELOS DE CASCOS Y PERFILES ALARES

EN EL CANAL DE PRUEBAS DE LA UNIVERSIDAD
AUSTRAL, SURGIO UNA EXCELENTE HERRAMIENTA
DE MODELACI()N, QUE NOS PERMITE RESOLVER LAS
HIPOTESIS PLANTEADAS EN EL FUNDAMENTO.
DESDE LA CREACION DEL MAGiSTER, HEMOS
IMPLEMENTADO NUEVE ARTEFACTOS DE
EXPERIMENTACIE)N, INCLUIDOS ALGUNOS DEL
ESPACIO, QUE PERMITEN PROBAR, CUALIFICARY
CUANTIFICAR LOS MODELOS Y PROTOTIPOS.

ENERGIAS PASIVAS - ENERGIAS DINAMICAS -
MODELOS - MAGISTER NAUTICO Y MARITIMO

ACTO & FORMA 4

El magister Nautico y Maritimo (N&M) propone en-
frentarse a latécnica, desde su concepcion original: la
téchne griega. Heidegger reconoce que en su esenciay
en el origen griego, latécnica es paiesis, es decir, “el paso
del noseral ser”.Lo que desvela, abre lo desconocido.
Lo que no existiay ahora es. Esto lo hace la poesia, el
arte, la cienciay la técnica.

El modo tradicional de la Escuela de Arquitecturay
Diseno hasidoy es aprender desde el taller,y el hacer de
lacienciay latécnicaes con el laboratorio, por lo cual se
quiere en el magister N&M aunar dichos modos obrando
y creando a través de laboratorios-talleres.

La obra de arquitectura y disefio tiene su propia
singularidad, su “aqui y ahora”. El fundamento de la
obra, “el acto”, es lo que le da “sentido” alatécnicay le
plantea los desafios. La técnica con sentido no es mera
produccion ni estandarizacion de la forma. La técnica
con sentido le es propia a la arquitecturay al diseno.

Nota 1: El extraordinario invento técnico del arbotante
en las catedrales goticas, que genera el arco ojival, nace
del fundamento de la elevacion del espacio hacia Dios. EI
arbotante, asimismo, crea una fachada de vacios, una
fachada tridimensional. Arquitectura y técnica se han
fundido, son una misma cosa.

En la sala de sesiones del ayuntamiento de Sdynditsalo
en Finlandia, Alvar Aalto, transforma la estructura del
cielo de la sala de sesiones, inicialmente de una viga reti-
culada bidimensional, invencion de la ingenieria, en una
estructura tridimensional en el espacio. La estructura se
ha transformado en una forma arquitecténica. (Figs.1-2)

¢Como asumir el conocimiento técnico de laenergia
en arquitecturay diseio?

Las obras de arquitectura tienen ubicacion Gnica
en el espacio y las de diseno variables, pero ambas
enfrentan su formay materialidad a partir del medio
que las circunda. Asi, el agua, el aire y la tierra son me-
dios que le imprimen a la forma atributos y le exigen
a los materiales comportamientos. El sismo define la
estructuraresistente de la obra: sus ejes, su esqueleto.
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Fig.1. Notre Dame, Paris.

Fig. 2.Sala de sesiones,
ayuntamiento Sdynatsalo,
Finlandia. Arq. Alvar Aalto.
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Fig. 3. Casas en Iran.

Fig. 4. Patio de los Leones, La
Alhambra, Granada.

Figs. 5-6. Casa Kelbaugh.
Princeton, New Jersey.

Figs. 7-8. Monasterio La Tourette.
Arq. Le Corbusier..
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El sol, la luz, el clima, el sonido, definen las superficies
de la obra, sus cierres: techos, muros, pisos.

Estos fendmenos los podemos analizar como formas
de energia. En que la fisica los explica y la técnica los
gobierna. Fendmenos que pueden tratarse de dos
maneras:

A.Como Energias Pasivas

Por su complejidad y la carencia de modelos y la-
boratorios de experimentacion, habitualmente estas
energias se tratan pasivamente. Basicamente consiste
en frenar o disminuir su efecto y muchas veces ais-
larse del exterior para ser reemplazadas por energias
artificiales, de mas facil gobierno: luz artificial durante
el diay clima artificial, evitando la entrada del sol;
amplificacion sonora artificial en espacios mayores
carentes de acistica; ante el sismo oponer fuerzaala
fuerzay no absorverla. Asi se despilfarra la energia, el
principio de economia de medios en un mundo fini-
to, no se cumple. Tratar asi los fendmenos naturales
es contaminar el medio. La obra ni siquiera requiere
orientacion, el lugar no importa.

Los conocimientos que se requieren paraabordar la
materializacion de la forma, son datos generales que
no siempre tienen aplicacion directa con larealidad del
lugar: el clima, sus sonidos, la direccion de los vientos,
la orientacion del sol.

Cuando la obra esta construida, por lo imprevisible y
aleatorio de estos fendmenos, aparecen los problemas
constructivos provocados por un mal diseiio de laforma:
flujos y corrientes de aire indeseados, en interiores y
exteriores, por diferencias de presiones no controlados.
Filtracion de aguas lluvias por ventanales y puertas
ante temporales. Ruidos molestos y reverberaciones
que tornan inaudibles los interiores. Condensaciones
interiores por ausencias de ventilacion. Espacios sin
asoleamiento ni luminosidad por mala orientacion,
interiores calurosos en verano y frios en invierno, etc.

Estos fendmenos energéticos son captados por nues-
tros sentidos. Sin embargo, como ya lo planteamos, son
complejos de abordar; algunos invisibles, aleatorios en
su comportamiento. Solo gobernables experimental-
mente o con obras en verdadera magnitud. Al carecer
de equipos y laboratorios adecuados, se produce una
desconexion entre lateoriay la obra, incluso los con-
ceptos tedricos no se logran materializar. Se termina
en muchos casos tratando pasivamente la energia por
la ausencia de verificacion experimental.

La propuesta arquitectonica y de disefo, radica
en tratar los fendomenos naturales y del medio di-
namicamente.

ACTO & FORMA 4

B. Como Energias Dinamicas

Un segundo modo de tratar los fendmenos naturales
de laenergiay del medio es dinamicamente. La forma
arquitectonica, transformala energiavolviéndola hos-
pitaal habitar del hombre,tanto en interiores como en
exteriores, creando continuidad entre ambosy creando
calidad espacial en la arquitectura. Por anadidura las
energias naturales se vuelven sustentables. Cuando hay
obraarquitectonica, ella es intrinsecamente ecologica.

Nota 2: La Alhambra en la calurosa Granada, lleva a
los interiores el frescor de unas fuentes y acequias. En el
desierto en Irdn, el clima de los interiores de las habita-
ciones es regulado por torres edlicas a través de corrientes
convectivas naturales. La casa Kelbaugh en el norte de
EE.UU., acumula el calor diurno en un muro (Trombe) y
lo entrega controlado durante la noche. Los anfiteatros
griegos tienen una geometria aciistica tal, que no requiere
amplificadores. El convento de la Tourette de Le Corbusier
regula la entrada de luz y sol, trayendo las variaciones
del transcurso solar diario, sin aislarse de ellos. El estadio
Olimpico de Munich, dispone de una cubierta de malla
traccionada, que absorbe los esfuerzos eélicos. (Figs. 3-8)

Nota 3: En nuestra propia experiencia en arquitec-
tura: en el concurso de la Escuela Naval, proyectamos
unos edificios dotados de unos sistemas aceleradores del
fuerte viento de Playa Ancha (venturi) creando “bévedas
invisibles”, protectoras para los ejercicios y desfiles de los
cadetes en los patios abiertos. En la Sala de Miisica de la
Ciudad Abierta, los paneles moviles de los muros afinan el
sonido segiin el tipo de miisica a interpretar. En la Capilla
Pajaritos el gobierno de la luz cenital, crea el espacio de
la ausencia que dispone a la oracion.

En disefio: Las membranas de la “Casa de los Nombres”
en Ciudad Abierta (obra también de arquitectura), se
ubicaban en la duna viva, generando un perfil aeroding-
mico que no alteraba la arena, ni socavaba los cimientos.
El Aula Neumatica que existio en la Escuela, constituia
la estructura resistente anulando el peso gravitacional.
La embarcacion Amereida transforma su habitabilidad
y estabilidad en el mar, tanto en el ir como en el estar y
logra un mayor rendimiento sobre cascos similares, con
motores de menor potencia. (Figs. 9-14)

Podemos advertir en los ejemplos citados que el
requerimiento energético es iluminado por el Acto.
La energia se hace parte del espacio arquitectonico.
Técnicamente posible, porque se trabajo con modelos
y tlnel de viento en la Escuela Naval; con modelo y
canal de pruebas en la embarcacion y con prototipos
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experimentales a escalareal,en la Casa de los Nombres,
Sala de misica, Aula Neumaticay capilla Pajaritos.

El origen de los modelos

Para proyectary construir laembarcacion experimental,
realizamos seis modelos a escala reducida, probandolos
durante un ano en el canal de pruebas de la Universidad
Austral de Valdivia. El resultado nos permiti6 utilizar
un motor de 145 hp de potencia con unavelocidad de
11 nudos. Las embarcaciones tradicionales de Chiloé,
de igual eslora, utilizan motores de 400 hp con velo-
cidades de 6 nudos. Las bondades del modelo, como
se puede apreciar, son evidentes.

La principal metodologia de verificacion de los pro-
yectos nauticos y maritimos, desde el punto de vista
hidrodinamico, es la realizacion de ensayos mediante

modelos analogos a escala reducida, por ello hemos
implementado en el magister instrumentos de labora-
torio para cualificary cuantificar los proyectos que se
realizan: canal de prueba, tiinel de olas, tiinel de viento,
tanel hidrodinamico, canal de ensayo de cascos, canal
de flujo, plataformas de ensayos maritimos.

No existe teoria de calculo matematico paralos fluidos
(agua, aire), si modelos virtuales numéricos basados
en comportamientos estadisticos. La metodologia de
modelos permite visualizar el comportamiento de los
fendmenos hidrodinamicos que inciden sobre laforma.

Figs. 9-10. Proyecto Escuela Naval, e[ad] UCV.

Figs.11-12. Casa de los Nombres, Ciudad Abierta, Ritoque.
Fig.13. Embarcacion Amereida (fondeada).

Fig.14. Canal de pruebas UAV.
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Es un proceso eminentemente creativo y cualitativo.
Se modela la forma por sucesivos acercamientos,
correcciones y verificaciones (prueba y error), hasta
demostrar o dar con las hipotesis planteadas surgidas
del acto. Metodologia que es la mas adecuada para
alumnos de arquitecturay disefio que trabajan con la
forma en el espacio.

Sin embargo, toda obraen el espacio queda afectada
por todas las formas de la energia a las cuales debe
responder,como hemos visto anteriormente. Por ello,
hemos extendido el abanico de los modelos a las demas
formas de la energia que inciden en los proyectos que
realizan los alumnos del magister. Asi, hemos imple-
mentado una mesa generadora de oscilaciones sismicas
con modelos de goma. Un heliodon de medicion del
sol através de maquetas (modelo). Muchos cursos de
pregrado han experimentado con este instrumento y
también titulantes utilizando el tlnel de viento.

Nota 4: En el diserio de la aciistica de las salas de concier -
tos, Alvar Aalto empleé modelos instalando en el escenario
una fuente luminosa ranurada, proyectando haces que se

reflejan en los paneles graduables del cielo, controlando
su reflexion. Esta experiencia luminosa la extrapolaba al
sonido para evitar ecos y reverberaciones.

Gaudi, para modelar la Sagrada Familia, experimento
con el poligono funicular, construyendo un modelo invertido
en base a hilos y pesos.

Otto Frei, para construir las membranas del Estadio
Olimpico de Miinich, experimentd con pompas de jabon:
su cualidad es generar membranas con tensiones homo-
géneas que cubren la longitud mas corta entre los perfiles
que la contienen. (Figs. 15-18)

Fig.15. Modelo acistico (utilizando luz). Iglesia de
Vuoksenniska, Imatra, Finlandia. Arq. Alvar Aalto.

Fig.16. Modelo invertido aplicando poligono funicular.
Fig.17. Modelo en su posicion, actuando solo con esfuerzo
de compresion.

Figs.18-19. Modelo de pompas de jabon para la concepcion
del estadio Olimpico de Minich. Arq. Otto Frei.
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Canal de cascos

Canal de flujos

Tanel de viento

Tanel de olas

Figs. Instrumentos de laboratorio para ensayos de
modelos.
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Heliodon

Mesa oscilaciones sismicas

Canal de pruebas
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GODOFREDO IOMMI

Texto tomado del catalogo para la exposicion de
Caudio Girola en Buenos Aires, 1970.

i -:ilnll]lilll'-'-ill\l;ii

ACTO & FORMA 4

La “destruccion” del arte es ajenaal arte (poiesis) como
destruccion. Aqui, “destruir” es dar lugar -genuina-
mente piedad o incesante sistole-diastole del riesgo.
La “destruccion del arte” es una receta semejante a
las del arte romantico, barroco, cristiano, etc., etc. No
implica un ethos -como pretende- es una etiqueteria
para el consumo comercial, profesoril o pan para cri-
ticos profesionales o consumo dicho ideolégico. No
hay caos y cosmos. El caos es cosmos o no hay cosmos,
sencillamente. Pero este, sencillamente es abismante.
Pensar a base de pares contradictorios fue fecundo.
La poiesis desde hace ya casi un siglo no puede “ver”
mas con esos o0jos (uno negro y otro blanco para una
vista gris sintética).

i bid b BEb R




Por eso ha vuelto confin su materia. El vaivén de
las olas en las arenas no se da como avance o retro-
ceso, sino como limite incesante, casi disponibilidad
misma, infinitamente irrepetible, donante sin tregua,
“insignificante”, como senala Deguy. Desde semejante
interioridad sin fondo, Girola fue llevado por la escultura
de masa (cuerpo, lleno-vacio, hueco cefido, “espacios”
virtuales, etc.) a ladireccion sola, casi indeleble. Himno
a lalibertad sin opcion, ritmo mismo de cualesquiera
mundos.

Y de alli el salto. Al hallazgo -siempre fortuito- de
un pais (¢;pueblo?). ;Un pais alin existente o por venir
o yaadveniente “comme un peuple de colombes”? Pues,
Gnicamente lo fundado en la libertad (lasin fondo) se
muestra pais o pueblo que emerge en “arjé” o arquitec-
tura con que ha-lugar el arte -poiesis- sin dicotomias.

Asi a Girola, desde hace mas de diez afios ya en
Francia, Inglaterra, Alemania, Italia, Argentina en lo
que va del estrecho magallanico a Yacuiba, en Chile
desde Cerro Sombrero al norte y de los Andes al mar

Figs. Obras de Claudio Girola
© Archivo Historico José Vial Armstrong

y sin estridencia posible, en Phaléne o Acto Poético
coral, dio lugar, como obras, a esta nueva proximidad
o realidad (¢nueva? solo si por nueva se acepta cada
alba). En cuanto al canto mismo del quehacer en esta
obra que juega hoy, se deshace aqui otro par de con-
trarios: totalidad y unidad. Es esta obra Una que se
indica Total y se entrega restandose o dividiéndose
en multiplicidad, tal que cada “fragmento” (;verso?)
es asu vez uno-todo.

Obra, entonces, que apuesta el nexo, el modo (tropo),la
union o reunion de lo que se ve separado. O sea, el limite
0 conjuncion, incesante e irrepetible, como el vaivén
de laolaen las arenas. Otra pura direccion sola. La luz
que le hasido confiada a Girola en la escultura de hoy.

Como ati, Tronquoy, te fue confiadalaluz de la base,
es decir, del modo de asentarse la escultura en su sin
fondo. Que, a tu través, se nos mostro la base como
aquello que en la escultura para erigirse de si misma
se despoja.

Vina del Mar, 1970.
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Ulises

la llama desgrana este otofio
la coccion

el dificil olor de la jornada
la voz monocorde escurre
en las habas

veladas y prohibidas

los cueros bajos

acogen la aventura
permaneciamos en cuclillas
para no perder el fervor

y a cada sorbo

la voluntad del tema
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